Una peculiaridad de la tragedia griega:
el «puente escénico»

EvLsa GArcia Novo

La secuencia escénica de la tragedia presenta ciertos problemas a la hora
de su delimitacion, pues la entrada y salida de personajes no siempre es ficil
de precisar.

Traigamos a colacion la presencia o la llegada al escenario de personajes
dormidos o postrados que en un momento determinado comienzan a hablar,
planteando la cuestion de si la segunda ocasion es, o no, definidora de
escena’. Dificultosa es la situacion en que un actor deja oir su voz antes de
entrar en el escenario?; puede suceder que, tras la voz, ni siquiera llegue a
realizarse su entrada®.

Otro problema es la incertidumbre de si tal personaje ha abandonado el
escenario y ha vuelto a entrar, o si ha permanecido en €l sin interrupcion, al
faltar en el texto las indicaciones modernas®.

A veces, un cambio escénico importante sobreviene cuando el cadaver de

! Véase A. Eu. 1 6 140; S. T. 962 6 983, Ph. 820 y 865, E. HF 1031 6 1088, Tr. 1 098, 0r. 1 6
208 y de nuevo 375,

2 E, Me. 96-214 es ¢l pasaje mas extenso. Esquilo no prepara entrada alguna de este modo.

 Se trata entonces, por lo general, de los lamentos postreros de una victima que cae
asesinada. Cf. A. A. 1343-1345, Ch. 869; S. El. 1404-1416; E. Me. 1271, 1277-1278, HF 749, 754,
El 1165-1167. Or. 1296-1301. También clama la nodriza en E. Hipp. 776-787.

* Citaremos solamente un par de ejemplos bien conocidos. Tradicional es la duda rela-
tiva a la presencia de Creonte a lo largo del estasimo tercero de wAntigona», v. 781-800. E)
sentido del canto difiere segin que el rey se halle o no presente. Abogan por su ausencia L.
Campbell, P. Masqueray, R. Jebb, H. Weinstock, G. Murray, K. Reinhardt, D. Fitts-R.
Fitzgerald, A. Taccone, E. Staiger, P. Cesareo, P. Mazon ¥ G. Miiller, en oposicion a G. Woli-L.
Betlermann, H. D. F. Kitto y A. W, Gomme.

También la entrada de Dolon en «Reso» es discutida. Esta presente desde el comienzo de la
pieza segiin Vater; llega formando parte de la escolta de Héctor, al tiempo de la aparicion de éste,
para Menzer, Maykowska, Porter y Paley; hace su entrada tras Encas segin Bodensteiner, o
atendiendo la llamada de Heéctor a juicio de Ritchie. R. Arnoldt afirma que Dolon se hallaba en
¢l escenario sin hablar, no precisando el momente de su llegada.
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un personaje que ha actuado previamente es traido a la vista del pablico:
inueva escena?” También hay que plantearse en ocasiones si la entrada de
personajes aludidos, pero mudos, define cambio de escena, pues no intervie-
nen en el didlogo®.

Cf. L. Campbell, Sophocles. The Plays and Fragments (Oxford, 1879%), Hildesheim, 1969, v. I,
p. 329; P. Masqueray, Sophocle, v. 1, Paris, 1940°, p. 99; R. Jebb, Sophocles. The Plays and
Fragments, v. I11, The Antigone, Cambridge {1900), 1962, p. 145; A. Taccone, Sofocle. L.’ Antigone,
Torino, reimp. 1942, pp. 88 y 97; H. Weinstock, Sophokles. Die Tragidien, Stuttgart (1941), 19532,
pp- 292 'y 295; G. Murray, Sophocles. The Antigone, London, 1941, p. 45; D. Fitts-R. Fitzgerald,
The Antigone of Sophocles, Oxford, 1938, pp. 52, 61; K. Reinhardt, Sophokles' Antigone, Berlin,
1943, pp. 46, 51; E. Staiger, Sophokles. Tragddien, Ziirich, 1944, pp. 251, 255; P. Cesarco, Sofocle.
Antigone, Torino, pp. 114 y 129; P. Mazon, Sophocle, ed. A. Dain, v. I (1955), 1967, pp. 101 y 105;
R. Pignarre, Sophocle, Paris, 1964, pp. 88 y 90; W. Wiliige, Sophokles. Tragidien und Fragmente,
gr. und deutsch von.. und K. Bayer, Munich, 1966, pp. 287 y 293; G. Miiller, Sophokies.
Antigone, Heidelberg, 1967, pp. 171 y 176; G. Wolf-L. Bellermann, Sophokies. Antigone, Berlin,
19137, p. 78; H. D. F. Kitto, Form and Meaning in Drama, London, 1959, p. 167; A. W. Gomme,
More Essays in Greek History and Literature, Oxford, 1962, p. 203; F. A. Paley, Euripides,
London, 1872% v. 1, p. 5; E. Bodensteiner, Szenische Fragen, Jahrb. f. class. Philol. Suppl. Bd.
XIX, 1893, pp. 637 ss, p. 807, W. Ritchie, The Authenticity of the ‘Rhesus’ of Ewripides,
Cambridge. 1964, pp. 113-115; id. para otras referencias; R. Arnoldt, Die Chorische Technik des
Euripides, Halle, 1878, p. 30.

* D. P. Stanley-Porter (Bull. Inst. CI. St. 20, 1973, 68-93, p. 72) cita los pasajes de Euripides
en que un caddver es traido a la vista del pablico, pero se trata de situaciones en las que
un personaje del drama acompafia a la comitiva. Nosotros nos referimos, naturalmente, a
aquellas en las que el cadaver no aparece junto a un actor hablante, Sefialaremos dos pasajes
sofocleos: Ant. 1293 —-aparece el cuerpo de Euridice a fa vista de Creonte— y EI. 1475 —es
mostrado ante Egisto ¢l cadaver de Clitemestra—. En E. Hipp. 811, tras ordenar Teseo que se
abran las puertas, puede verse el cuerpo de Fedra, y en E. And. 1166, una comitiva trae consigo el
cadaver de Neoptolemo.

¢ Esquilo: £u. 89. A nuestro entender, Hermes aparece en escena en el v. 64, al lado de Apolo,
¥ no produce una nueva entrada en el v. 89. Son de esta opinion Droysen, Bodensteiner, H, W.
Smyth, O. Werner y R. Fagles-W. B. Stanford. Cf. Droysen, op. cit., 305; Bodensteiner, op. cit.,
663 y 735; H. W. Smyth, Aeschylus, v. 11 (1926), London, 1963, p. 277, O. Werner, op. cit., 189; R.
Fagles-W_ B. Stanford, Aeschylus. The Oresteia (1966), New York, 1975, p. 243.

Sofocles: 4j. 545 (nifio} y 1168 (Tecmesa y nifio). OT 1471 (hijas de Edipo).

Euripides: Med. 894 (nifios). Scgun Murray, Way, Méridier v Stanley-Porter, entran también
en 1069, habiendo salido en 1053. Con Bodensteiner, Verrall, Bayfield, Nicklin, Ebener, Page,
Trevelyan, Wolde, Donner-Kannicht, Buschor y Elliott, creemos que no abandonan el escenario.
CIL G. Murray, Euripides. The Medea, London (1910}, 1933, pp. 60-61; A. S. Way, Euripides, v. IV
(1912), London, 1964, p. 367; L. Méridier, Euripide, v. 1, Parfs (1926), 19655, p. 162; D. P. Stanley-
Porter, op. cit, 74; E. Bodensteiner, op. cit., 747; A. W. Verrall, The Medea of Euripides, London
(1881, abridged 1883), 1910, p. XXIX; M. A. Bayfield, The Medea of Euripides, London (1892),
1916, p. 40; T. Nicklin, The Medea of Euripides, London, 1913, pp. 79-80; D, Ebener, Euripides.
Tragodien, vol. 1, Medeia, Berlin, 1972, p. 115; D. L. Page, Euripides’ Medea, Oxford (1938), 1967
{sigue la opinion de Denniston);, R. C. Trevelyan, Euripides’ Medea, Cambridge, 1939, p. 45; L.
Wolde, Euripides, vol. I, Wiesbaden, 1949, p. 99; 1. ). Donner-R. Kannicht, Euripides, Stuttgart,
1958, vol. I1, p. 220; E. Buschor, Euripides, vol. 1, Minchen, 1972, p. 157; A. Elliott, Euripidis
Medea, Oxford, 1969, p. 94.

IT 1222: entran Orestes y Pilades; la escena queda definida por la safida inmediatamente
anterior de Toante (cf. nota 17). Or. 112 aparece Hermiona, requerida por su madre Helena. No
creemos que en J4 1369 entren soldados de Aquiles trayendo sus armas, como escribe Stanley-
Porter {op. cit.. 82); es mis natural que entren al tiempo que su jefe en 1338,

Han de afiadirse a los pasajes citados lo que se mencionan en la nota precedente.
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En fin, la dificultad mas constante es planteada por el anuncio o la
despedida de los presentes a quienes se aproximan o acaban de abandonar ¢l
escenario. Si son breves, no hay duda de que pertenecen como prélogo vy
epilogo a la escena en la que toma parte el personaje aludido’, pero no s
raro que el anuncio incluya una extensa preparacion del encuentiro con el
personaje®, o la despedida afiada un programa de cuanto el actor que
permanece piensa realizar®.

Hay que plantearse entonces si tales pasajes aportan algin elemento
esencial al devenir dramatico o si se limitan a glosar la figura del personaje en
cuestion. Entendemos que en ¢l primer caso compondran escena aparte ¥ no
lo haran en el segundo.

En estrecha relacién con esta delimitacion escénica, queremos destacar un
rasgo peculiar del altimo lustro de la tragedia griega, que designaremos
«puente escénico» '®. Se produce éste cuando una escena esta definida en su
parte final por salida y entrada sucesiva de personajes, permaneciendo un
actor en el escenario que despide al primero y anuncia al segundo, cuando
uno y otro se encuentran fuera de la vista del publico.

7 Anuncio breve: en A. Pers. 150-154 el Coro advierte la llegada de la reina. Despedida breve:
cuando Creonte sc aleja tras el v. 326 de 5. Ant. el guardia asegura que, diga el rey lo que diga, €1
no vendrd de nuevo a su presencia.

Por citar opiniones antiguas, mencionaremos que Arnoldt {op. cit., 1-31) distinguia ya, segin
este criterio, las escenas de la tragedia euripidea; ¢l autor suele incluir el anuncio en la escena del
anunciado, siempre que su extension no sea desmedida. Sin embarge, T. D. Goodel (en
«Structural Variety in Attic Tragedy», TAPhA 41, 1910, 71-98) se referia a determinados
anuncios de [a tragedia como pasajes de transicién entre escenas, que no deben incluirse en ellas.
Analizando dos piezas clasicas, sefialaba los siguientes pasajes de transicion: A. Pers. 246-248 y
532-547, S. OT 78-84, 531, 631-633, 1416-1418.

8 En E. El. 962-987, a la vista de Clitemestra que se aproxima, Orestes vacila en levar a cabo
el crimen. Electra le da animos.

? E. Ba. 847-861: Al partir Penteo, Dioniso no se limita a subrayar su actuacién, sino que
establece un programa de lo que acaecera en el curso de la pieza.

12 H. Strohm (Euripides. Interpretationen zur dramatischen Form, Munich, 1957, p. 172%)
emplea la palabra «Ueberbriickung» para designar el enlace entre distintos pasajes mediante
indicaciones tales como «ir en busca de alguien», «esperar», etc. Véase también nuestra nota 13,
parrafo final.

Mas concreta es la referencia de R. C. Flickinger {The Greek Theater and its Drama (1918),
Chicago, 1922, p. 311), quien menciona como «link» el soliloguio pronunciado entre la salida y
entrada de dos personajes en el drama griego, y presenta como ejemplo Aristoph. Nubes, 126 ss.
Afade que estos monologos son a menudo muy breves y se emplean frecuentemente para cubrir
un espacio de tiempo, especialmente cuando ocurren entre la salida y nueva entrada de un
mismio personaje.

Por su parte, ¢l estudio anterior de F. Leo (Der Monolog in Dramg, Berlin, 1908) distingue,
refiriéndose a la comedia latina, cuatro tipos de mondlogo: el cuarto de ellos, «Uebergangsmono-
log» es aquel en el cual «der Redende _.. leitet durch eine Rede zu der folgenden Dialogszene, an
der er teilnimmt, hiniiber». De los pasajes que clasifica bajo este epigrafe citemos, como ejemplo
que presenta afinidad con las secuencias que estudiamos, Plau. Mercator 328. Leo no alude a una
peculiaridad semejante en la tragedia. Tampoco W. Schadewaldt da cabida en su estudio a este
tipo de monologo (Monolog und Selbstgespriich, Berlin (1926), 19667).
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El ejemplo méas breve se lee en S. Ph. 1259-1262. Neoptdlemo dedica la
mitad de un tetrastico a comentar, la condicion de Ulises y en los dos versos
siguientes invita a Filoctetes a salir de la caverna'®.

Ne. éowepowmaoag x@v ta Aot oltw @povig,
fowg dv £xtog wiaepuatwy Eyoig moda.
3 t] T r -~ - I3
av &, o Hotavrog rai, idoxtatyv Aéyw,
ECeAY, aueifrac 1hade METPRPEIS TTEYAC.

En «Orestes» encontramos dos pasajes con «puente». En los v, 126-131
Electra censura la conducta de Helena y la desprecia, una vez que aquella ha
abandonado e] escenario!?; acto seguido percibe la proximidad del Coro y
hace su anuncio (131-135).

Hi. & gisic, év av¥pamotaty dg péy’ & xaxov,
TWTAPIOV TE TOIG HAADG KEXTHUEVOIG,
gidete map’ Ewpog g antdmoey TRiYNG.
oploven xailog; Eort & maion yove,
eoi o8 pranoeiay, 0OC K AMOAETHS
o Tovie miodv 3 ‘EA &b

@ TRANY v
aid ob mhpeior toic Euoic Ypnviuast
piion Evvedol- taye ueTaotHoovs’ Brvon
Tovd povyxlovt’, Suux & éxthiova® Euoy
SoxpLoig, RdeA@OY Gty 6pa) pepnvoTa.

Mas adelante, tras el enfrentamiento entre Menelao y Orestes, se aleja el
primero, dedicandole €] protagonista amargos reproches cuando ya no puede
oirle {v. 718-724), al momento advierte, con gozo, la llegada de Pilades, el
amigo que permanece a su lado en la adversidad (v. 725-728)%3,

H. W. Prescott («Link Monologues in Roman Comedy», C! Ph XXXIV, 1939, 1-23) estudia
los mondlogos pronunciados por un personaje que permanece solo en escena un breve tiempo,
entre la salida de unos y la entrada de otros, en la comedia latina. En elios es habitual el anuncio
del personaje que entra, pero no s¢ menciona para nada la despedida. Afiade el autor la
referencia a otros estudios del monélogo {p. 1) orientados a la comedia. Parece, pues, tratarse de
un rasgo producido y estudiade fundamentalmente en la comedia.

1 para J. U.-Schmidt (Sophokles Philoktet, Heidelberg, 1973, p. 226), la llamada de
Neoptolemo es sefial firme de su adhesion a Filoctetes. Para éste significa la vuoelta a la vida, para
agueél, 1a decisién de salvar a Filoctetes. Esta secuencia forma parte de la tercera y Gltima seccion
de la pieza, que el autor comprende bajo el titulo de «Ohnmacht des Wortes», y enlaza dos de
los cuatro pasajes que a su juicio componen este apartado: a) Ineficacia de 1a palabra de Ulises
frente a Neoptolemo, y b) ineficacia de la palabra de Neoptolemo frente a Filoctetes (p. 250).

12 Schadewaldt califica los versos Or. 126 ss., en los que Electra «spricht zu der gfaig», de
«rationale Selbstdusserung». Cf. op. cit., 124.

'3 W. Biehl (Euripides’ Orestes, erkl. von.., Berlin, 1965, pp. 12 y 81) sefiala el paralelismo y
anticipacion de esta confrontacion de personajes antitéticos, Helena-Electra, con la de Menelao-
Orestes, que tendra lugar posteriormente. Se fija también en la despedida similar; «Parallel ist
auch die Synkrisis jeweils am Schluss (126-131 bzw. 717-724).» Anotemos que Biehl llama a tos v.
725-728 —<¢l anuncio de la entrada de Pilades— «gleitender Uebergang».
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Op. & mARY yovaixdg obvexa o1patnAazeiy
TEAL 0DSEY, O niIoTE n,uwpefv @iloig,
PELYEIC anoarpquoeng ue, rrx & ’Aycx,us,uvovog
Ppovd”;, Egiiog Ao ocp W ﬂ:msp, RPACTDV 3ot dDC.
ofpor, npodtdount, xovxit' eioiv éAmideg,
dnor tpanousvog Javatov "Apyeiwv @iyar
00TOG VAP HY HOL HATAPUYH GWINPING.

aid’ goopd yap tovde giitatov Bpotdy

[Mviadny dpouw ateiyovia Guxiwv dno,
noeiay Syv- maTog Ev xuxoig avip
HPEICTWY YAARYNG YaDTIAOIONY EIGOPAY.

Un aspecto diferente del «puente escénico» que no se alinea con los
precedentes nos ofrece una secuencia de «Reso»'*. Cuando Paris se marcha,
engafiado por Atenea, la diosa alude irénicamente a su celo por el troyano,
motivado en realidad por interés hacia los griegos (v. 665-667); a renglén
seguido llama a Ulises y Diomedes y les advierte que se aproximan los
enemigos (v. 668-674). Parte tras el aviso Atenea y hacen su entrada los
héroes griegos y el Coro de troyanos. La desaparicion del personaje que ha
enlazado los dos pasajes provee esta secuencia de un matiz peculiar'®

A9, yeper- ptlav yip mevt duoi doxer 1o ad,

Mot eBTLYODVING ovppdyovs Epovs Opdv.
yvawan Ot xai ab Ry Eunv mpoSopioy.

dudic & Gutd Toug dyav Eppmuivong,
Awxeptiov mal, Inxta xoipicon Eien.

xeftou yap puiv @pnxiog orpatnidTyg,

irmor T Exoviau, moituor & Hodnuévor
Xwpobs’ &@" buds il doov tapoTa ¥pR
QEVYELY TIPOC OAXODG vavoTadpuwy. Tl uédiste
OxNTTOD "MOVTog nodeuicov ooon fiov.

En los cuatro pasajes mencionados el personaje que se aleja — Ulises,
Helena, Menelao, Paris— tiene la enemistad del que permanece, mientras que
el que llega goza de su favor.

14 Acerca de esta pieza sigue en pie la incognita de su autenticidad como obra euripidea. Hoy
se impone, en todo caso, una datacion tardia, frente a la opinion que sustenta W, Ritchie (op. cit.).
Una sintesis del parecer actual puede leerse en la resefia de E. Frinkel al mencionado libro
(Gnomon XXXVII, 1965, 228-241). Si la picza procede de un autor del siglo 1v que sigue al
Euripides de {ltima época, como cree la moderna critica, podria éste haber temado, entre otras,
la peculiaridad del «puente» escénico.

'3 Un pasaje que dentro de ciertas similitudes no reviste el caracter de puente es E. Med. 96-
214. La nodriza aconseja al pedagogo que mantenga a los nifios apartados de su madre. Se oyen
lamentos de Medea, y la nodriza urge la marcha de aquéllos, lamentando el estado de animo de
su ama. Entra el Coro y siguen los comentarios, salpicados por los gemidos de la reina. Al fin la
nodriza parte en su busca para traerla a presencia del Coro. Medea hace su entrada en el v. 214,
La marcha del pedagogo y la entrada de la protagonista no son sucesivos, Median la apariciéon
del Coro y la salida de la nodriza.
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En los tres primeros pasajes precede al «puente» una discusion entre los
dos personajes presentes, y sigue un entendimiento entre el personaje de
enlace v el que hace su aparicion.

En los dos «puentes» de «Orestes» se produce contraposicion de
expresiones entre las dos partes:

V.30 J¢ot oc piohouay (Helena) X V133 gida (Coro)
V.19 obdéy, ..xmuate (Menelao) X V.725  piitatoy V.727 #deiav

oYy, motog (Pilades)

La secuencia de «Reso» es un poco diferente: antes del «puenter se
produce un fingido entendimiento Paris-Atenea (la diosa se hace pasar por
Afrodita) que con respecto a los otros pasajes reemplaza a la discusiéon. Ante
la proximidad del peligro —se acerca el Coro— Atenea alerta a sus
protegidos y desaparece. Un encuentro del personaje de enlace con los
amigos se ha producido con anterioridad a la aparicion de Paris y no tendra
lugar en este momento.

El contraste de palabras que se produce en este «puente» es peculiar. En
la despedida de Paris alude la diosa a sus aliados —ovppdyong éuotic— por
oposicion al troyano; en la llamada a Ulises y Diomedes se refiere a otros
-—el Coro de soldados— como enemigos (moAéuror..molepiow), en contrapo-
sicion a sus aliados. Quedan asi calificados, por contraste, el enemigo y los
armigos.

En lo que respecta al numero de versos que constituye cada una de las
partes del «puente», observaremos que en «Filoctetes» se equiparan, no
proyectandose mas énfasis sobre el que marcha que sobre el que ha de llegar,

En los dos pasajes de «QOrestes» dedica el poeta mayor extension a la
despedida que al saludo. De esta suerte se rodea de importancia la falta de
apoyo del personaje desfavorable, que ha de desencadenar, mediante la
intervencion de Pilades, la actuacion desesperada de Orestes,

En el puente de «Reso» corresponde mayor extension a la parte dedicada
a los aliados: siete versos frente a tres. La brevedad de la despedida es
apropiada porque ya antes de la llegada de Paris se comentd el resultado de
la entrevista (v. 637 ss). La longitud de la Hlamada se justifica por la propia
despedida en la que menciona la diosa su interés por los aliados. Aftadamos
que la falta de un dialogo posterior Atenea-Ulises hace apropiada la
extension de este pasaje.

Hay que buscar la posibilidad de este «puente escénico» en situaciones en
que se produzcan las condiciones aludidas: salida y entrada sucesiva de
actores, permaneciendo uno de ellos en el escenario. Reconocemos esta
secuencia en una pieza sofoclea, en tres de Euripides y en «Reso».

Tras el v. 1438 de «Electra» de Sofocles, toman posiciones en el palacio
Orrestes y Pilades, mientras la joven se queda en el escenario esperando la
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llegada de Egisto, que ha side anunciado previamente: el Corifeo dedica una
frase a este Gltimo'®. Este pasaje es similar & otro de la «Electra» euripidea:
Orestes y Pilades entran en casa de Electra concluido el v. 987. La
protagonista permanece fuera esperando a Clitemestra. 8in que medien otras
palabras, ¢l Coro se encarga de saludar a la reina.

Toante abandona el escenario en /T 12217, permaneciendo Ifigenia, que
anuncia la llegada de Orestres y Pilades (mudos). En E. Ph. 1263 parte el
mensajero que ha referido a Yocasta el desenlace de 1a lucha; la reina llama a
su hija Antigona (v. 1264-1269), que entra a continuacion.

En otro pasaje de «Reso», Atenea, Ulises (y Diomedes)'® mencionan la
proximidad de Paris (v. 627-641) y hace la diosa comentario del modo en que
ha de comportarse en presencia del troyano. Una vez que les ordena partir
hace su entrada Alejandro (v. 642). En esta secuencia el anuncio se antepone a
la despedida, no produciéndose un hiato escénico'®.

Esquilo no crea situaciones similares. En la obra de su seguidor no
encontramos pasajes de esta indole anteriores a «Electra»; en los dramas de
Euripides se inicia, a lo que sabemos, en «Electra». No son propias, por
tanto, de una época temprana de la tragedia, sino de un momento en que la
relacion entre el nimero de personajes hablantes que hacen su entrada y el
nimero de entradas comienza a elevarse —es decir, se alcanzan frecuentes
entradas simultdneas de dos y aun tres hablantes-—, evolucion ésta que es
gradual en la obra sofoclea. En los cinco primeros dramas de Euripides la
proporcion es reducida, para crecer en los Siguientes y mantenerse de este
modo hasta las ultimas creaciones.

Creada Ia situacion que posibilita el «puente escénico» unos afios antes, cs
en las obras postreras de los dos tragicos mas jovenes cuando el movimiento
del género permite encabalgar las escenas. Sin olvidar que el anuncio de
personaje trae frecuentemente consigo la expresion del estado de animo de
quien contempla su aparicion, como sucede en la despedida, este recurso del

8 Falta en los mss. 1a atribucién de los v. 1438 ss. Suelen adscribirse al coro. Ahadamos que
en otra pieza sofoclea, «Ayanter 1161 ss, se produce una secuencia proxima al «puente»
definido, pero la intercalacion de unos versos anapésticos del corifeo invalida la sucesion salida-
entrada. Menelao abandona el escenario tras el v. 1160, y Teucro lo despide con palabras poco
amables. En ¢l v. 1168 Teucro advierte la llegada de Tecmesa y Eurisaces. Median los v, 1163-
1167 del corifeo, exhortando a Teucro a preparar la fosa de Ayante.

17 Situan la salida de Toante en 1221, J. J. C. Donner-F. Mertens (Euripides’ Iphigenie auf
Tauris, Leipzig, 1900, p. 54), J. J. C. Donner-R. Kannicht (op. cit, v. I}, p. 175) y L. Parmentier
{Euripide, v. IV, Paris (1925), 1968, p. 160). Mientras que E. Bodensteiner (op. cit., 783), A. S. Way
(op. cit., v. 11, London {1921), 1965, p. 389) y G. Murray (Ewripides. The Iphigeneia in Tauris,
London (1910), 1942, p. 77) [a colocan en el v. 1233,

'8 Es opinion generalizada que un mismo actor pueda hacer el papel de Diomedes y Paris
mediante rapidos cambios (cl. Ritchie, op. cit,, 126-129). Wilamowitz vy, tras él, Geffcken,
postulaban la necesidad de un cuarto actor.

% En E. JA 303 ss, Menelao discute con el anciano servidor de Clitemestra. En 314-316 el
criado llama en su ayuda a Agamenon; una vez que éste acude, el criado parte. La salida y
entrada no se producen en este orden, sino que la entrada precede a la salida.
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«puente» sirve a una técnica de contraste entre personajes adversos y amigos
del hablante®®.

Esta funcién de contraste se alia con la de conexidon escénica. Mientras
que la breve despedida forma parte de la escena en la que ha tomado parte el
personaje que se aleja, el anuncio inicia la siguiente®!. Los recursos de conexion
escénica ¢n el teatro griego son muy variados: desde el canto coral integrado
en la accion mediante su alusion directa o indirecta al devenir escénico
inmediato®?, a las repercusiones de una escena entre actores sobre la
siguiente?® o a la preparacion de un encuentro que acaecerd a renglon
seguido®®. Conocemos ahora un nuevo medio que posibilita este enlace.

No debe asimilarse este procedimiento a una estereotipacion del género
que traiga consigo rasgos arcaicos ni a una posible innovacion, sino que nos
hallamos, a nuestro juicio, ante un elemento de enlace que desempefia dos
funciones, conexion y contraste, en una época en la que se intensifica el
movimiento de actores en relacion al numero de entradas. A este respecto, el
hecho de que «Reson presente un «puenten similar al de otras piezas que se
sitian en el ultimo lustro, aboga por su datacion tardia.

Este recurso denota una mayor elaboracion, subsidiaria del dominio del
material dramatico. Mencionemos en este punto la opiniéon de H. Strohm?®
sobre la produccion tardia de Euripides: se aunan en ella, segin este autor,
tradicion y originalidad; pueden reconocerse las formas transmitidas, pero a
ellas se mezcla una destacada individualidad, como sucedia ya en las obras de
su época intermedia,

20 El «link monologue» descrito por Prescott (véase nota 10) desempeiia, a juicio del autor,
tres funciones claras: llenar un intervalo de tiempo necesario, permitir un cambio de ropa de los
actores en caso de que el restringido nimero de éstos lo imponga, y anunciar al personaje que
entra. En el «puente» que estudiamos no tiene real importancia la primera de las funciones
descritas, que es subsumida por la de contraste entre los personajes. E! cambio de caracterizacion
de los personajes puede ser importante en la secuencia de «Resow, si es que los papeles de
Diomedes y Paris son desempeiiados por el mismo actor (cf. nota 16).

2! En el pasaje de «Reso» la salida de Atenea (v. 674) determina un final de escena.

22 Estudian el tema W. Kranz (Stasimon, Berlin, 1933, pp. 201 y ss.), W. Helg (Das Chorlied
der griechischen Tragddie in seinem Verhdiltnis zur Handlung, Diss. Oberwinterthur, 1950} y J.
Rode («Das Chotlied», en Die Bauformen... {véase nota 10), pp. 85-115, pp. 99 ss.).

23 En E. 14 1275 concluye Agamenon su resis y parte, lamentando Clitemestra e Ifigenia su
comportamiento, que trae consigo el funesto destino de la doncella, en los versos 1276-1337.

3% E. Hel. 1369-1384: Menclao y Helena ultiman su plan para engafiar a Teoclimeno que
entra a continuacién. Como ejemplo de escena cuya tematica se divide entre las adyacentes,
mencionaremos E. El. 880-987: los versos 880-961 se refieren a la muerte de Egisto, recién
narrada por ¢l mensajero, mientras que los siguientes, 962-987, constituyen una preparacion para
¢l asesinato de Clitemestra.

3 Cf H. Strohm, op. cit., 183-184.



