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Mito y figuracion en la ceramica
dtica de época cldsica
El ultimo periodo arcaico

LUIS JAVIER BALMASEDA
RICARDO OLMOS

La gran riqueza iconografica que posee la cerdmica atica de época clasica
hace de ella una fuente magotable a la que debe acudir una y otra vez el
estudtoso de los mitos y de la historia del pasado griego Los documentos
materiales vienen de este modo a completar la visidn, en muchas ocasiones
fragmentaria, que suministran las fuentes literarias Pues las imagenes de los
vasos reflggan en su evolucion las categorias y ¢l contexto social que los
produjo La triple relacidn patrén-artesanos-cliente jug6 un papel decisivo en
la plasmacidn de magenes y de mitos, tal como ha visto recientemente en un
libro lleno de sugerenctas T B L Webster’ Pero estas relaciones de
produccion son muy complejas, dependiendo de numerosos factores cultura-
les y comeraales cuya mcidencia se mamnifiesta —muchas veces de un modo
mdirecto y velado— en €l trabajo creador de los alfares Por ello nos ocurre
que, muy a menudo, no estamos capacitados para comprender el sentido
profundo y multiple que pudo esconder en su trasfondo la imagen figurada de
un vaso, al haberse deshecho la trama vital de la que surgio

Veremos cémo en ocasiones el patron o duefio del alfar utiliza los vasos
no sélo como un vehiculo funcional o un medio de expresidn estética en
mayor o menor medida individual o colectivo Se sirve de ellos también como
sutl propaganda politica de sus 1deas Otras veces es la moda, ¢l hecho
hstérico? o el nuevo culto que se impone? los que fuerzan a los artistas a

t Potter and patron i Classical Athens, Londres (1972)

2 Bx gratia, E Harnson en «Preparations for Marathon, the Niobid Painter and
Herodotus», en Art Bullettn, 54 (1972}, estudia €l famoso crater del Pmtor de los Niobides del
Museo del Louvre, en relacion a los preparativos de la batalla del Maraton

? Reflejo tambeén de las guerras medicas y su aceptacion en el sueio atemense puede ser el
tema del rapto de Onitrya por Boreas, como supone T B L Webster, ¢ p, pp 254 y ss, pero
critca K Schauenburg, en Die Anttke und Abenland, X (1961), p 78, y mantiene con cierto
escepticismo J Boardman, Athentan Red Figure Vases The archaic Pertod (ARFV), Londres
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desarrollar nuevos enfoques de un mismo mito, o bien a crear nuevas
representaciones con las que satisfacer esta necesidad comunicativa de lo
novedoso Parece también evidente que los vasos reflejan con cierta frecuen-
cia €l gusto y las exigencias del cliente que los encarga®

Pero este cliente es en muchas ocasiones desconocido para el ceramista y
el pintor Por e¢jemplo, cuando se trata de vasos para la exportacton Como es
sabido, el comercio de vasos aticos adquiere un enorme desarrollo a partic del
siglo via JC®y alolargo de todo el siglo v En todas las tierras bafiadas
por el Mediterraneo y en muchas de sus principales rutas de penetracion
comercial tierra adentro puede documentarse la presencia de vasos atenienses
de los siglos vI al 1v Esto trae consigo un distanciamiento entre ¢l artesano
que produce los vasos y crea los temas icograficos y el lejano chiente que los
adquiere Se establece asi una compleja relacidn, que se traduce enf una
selecaion de temas destinados a la exportacidn, marcados por las preferencias
de los compradores® Ahora bien, esta preferencia no la encontramos
expresada directamente en los vasos, sino que viene transformada o
mediatizada por la transmisi6n oral de los comerciantes e mtermedianios
Estos pregonan y ensalzan el producto ante el rico que los compra,
explicando tal vez la escena figurada a aquellas gentes para quienes el mito en
cuestion era algo totalmente extrafio o ajgno, a su vez a su regreso,
transmiten al artesano el grado de aceptacion y las reacciones de estos
pueblos frente al producto’ Se crea asi una retacion dialéctica compleja Los

(1975), p 224 Segin el culto, vid E Simon en Antike und Abenland, XI1 (1967), pp 1015 y ss,
quien situa €l rapto de Oritiya en la Acropolis cuando participaba en la procesion sagrada en
honor de Atena, como transmite Acusilao de Argos (Schol Odisea, XIV, 533), v posiblemente
tambien recogio Esquilo

* Sin embargo, sobre los problemas que plantea esta teonia de Webster de los «bespoken
vases», vid la recension critica de M Eisman, 4JA, 77 (1973), p 448, quen muestra su
escephicismo al respecto

® B L Baiey, «The export of attic black-figure ware», en JHS, 60 {1940), pp 60-70; Susana
Dimitriu y Petre Alexandrescu, «L'importation de la céramique attique dans les colomes du
Pont-Euxin avant les guerres mediques», en Rev Arch {1973), pp 23-38

¢ ¥n este sentido J 1 Beazley, Atz del I Convegno di Stud: Etruschi, p 30, cree tambien que
son los exportadores los que imponen ¢l gusto en los chientes Sobre ¢l tema, tid asimismo R M
Cook, «Die Bedeutung der bemalten keramik fur den griechische Handel», en Jakrbuch des
Deuts Arch Inst, 74 (1959), pp 114-123, en especial pp 116-117 Sobre la adaptacion tematica a
los gustos de los compradores de la Peninsula Iberica, vid R Olmos, «La kylix de Medellin», en
Rev Arch Bibl y Museos (1977), pp 867-887 Existen ceramistas espectahzados en chentes
extranjeros tal es el caso de Sotades que crea muchos de sus vasos para los nobles persas,
cgipaios, e¢tc Vid L Kahil, Rev Arch (1972}, pp 271-284, y E Smmon, Die griechischen Vasen
(1976), p 125, lam XXXV, con un rhyton que muta mncluso el posible ritual persa para la
bebida En todo caso hay que distinguir los vasos estereotipados, en serie, de aquellas prezas de
excepelonal calidad

7 Este aspecto de la itroduccion de una temdtica figurada, en especial mitologica, a pueblos
que no participaban del contexto mitico griego, ha sido cndadosamente estudiado con relacion
al mundo etrusco Las opimones son divergentes y dia a dia se abre nueva luz sobre ¢l tema Vid ,
fundamentalmente, K Schauenburg, Jahrbuch des Deuts Arch Inst, 85(1970), y F Prayon, Rom
Mut, 84 (1977), p 181, con bibhiografia en nota 1
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entresyos de semejante trama, tepda cotidianamente por el comercio, se nos
escapan El arquedlogo y el historiador del mundo griego se encuentran de
este modo ante un pasado en ruinas, ante la abstraccion de unos mudos
documentos matenales arrancados a la vida Queda tan solo la labor,
clertamente sugestiva, de interpretarlos, esto es, de acercarlos en lo posible a
lo que fue su ambiente origmario

Otro factor que es decisivo en el juego de la variedad y de la nqueza de
los temas y modos de hacer ceramica es ¢l propio contexto artesanal®
Vmculados los alfareros estrechamente a una tradicién que remonta a siglos
atras de tanteos y de busquedas, vemos como poco a poco se van perfilando
los motivos que, con frecuencia, no son sino los mismos del pasado Pero
otras veces, de la rivalidad entre los distintos talleres nace el estimulo de
la superacién en gran cantidad de vasos del periodo arcaico vemos reflejado
el espintu agonal gue existe entre los alfares del Ceramico Eutimides, un
espléndido pntor atemiense de finales del siglo VI, escribe con orgullo sobre
una de sus mas consegwdas obras ‘Qc obdénote Edppdviog, «wcomo jamas
(pmté) Eufromo»® Competitividad caracteristica de un sistema de produc-
c1on artesanal que rige durante todo el periodo arcaico y al que muy bien
podrian ser aplicadas las palabras hesiddicas'®

Koi Kepopeng kepopsl kotéa
«el alfarero envidia al alfarero»

La tirania fomenté este sistema de produccadn basado en la rivalidad En
Atenas, Pisistrato y sus hyos favorecieron la instalacion de alfareros
extranjeros en el barrio del Ceramico!! Ello trajo consigo la apariadn de
temas y de gustos nuevos, encontraremos ahora un predomimio de elementos
coloristas y formas recargadas y amaneradas mas propias de lo jomo'? Los
mismos nombres de los artistas que firman los vasos denotan la procedencia
extranjera asi Amasis, con nombre egipao’®, o Lydos, «el hdio»'* La
rivahdad existente entre estos artesanos se refleja incluso en alusiones
personales, como se ha querido ver en un vaso de Exequias!® sobre la cabeza

8 Sobre el tema, ] D Beazley, Potter and pamnter in classical Athens (1944), passim

? Anfora de Munich, num mv 2307 Vid sobre el tema G M A Ruchter, Attic Red-figured
Vases, A survey (1946), pp 15 y 55

10 Erga, v 25

1t C1 Mosse, La tyranme dans la Grece antique (1969), p 71

12 Por ejemplo, el Pintor Afectado Sobre este artista, of H Mommsen, «Der Affecter», en
Kerameus (1975) Vid sobre el problema del manierismo las observaciones de D C Kurtz en su
recension al ibro de H Mommsen en JHS, 97 (1977), pp 225 y ss

13 Sobre el nombre y ongen, 1d I Boardman en JHS, 78 (1958), pp 1y ss, y el rusmo autor,
Athenian Black-figured Vases (= ABFV) (1974), p 54

4 ] Boardman, ABFV, p 52

!5 Recuell Charles Dugas (1960), p 13 (=Melanges Glotz, I, 1972, p 335 V V Struve,
Historia de la Antigua Grecia, Madnid (1974), pp 336 y ss
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de un negro deforme leemos el nombre de Amasis, una alusion posiblemente
a su caracter extranjero con toda la valoracion negativa que eilo comporta
ante los 0jos de un artista heleno Por lo afios de la tirania en que florece la
ceramica atica de Figuras Negras, los artesanos (ceramista y pintor) alcanzan
una conciencia clara de su personalidad creadora, de su valia individual'®
Abundan entre los artesanos del Ceramico los nombres parlantes que
pregonan las cualidades del artista Son nombres ligados a veces a famihias de
tradicién en el arte!” De este modo Ergdtumos, el alfarero que modeld el
Vaso Francois, significa algo asi como «el que se honra por su realizaciony
con su sentido de la tiun estrechamente vinculado a la actividad desarrollada,
al &pyov'® Su hyo es Eucherros, que significa «el habily», «el de la buena
manon '

Pero la relacion de Pisistrato y, en general, de la tirania ateniense con los
artesanos no se redujo a la simple aceptacion de artistas inmigrantes Algunos
autores, como T B L Webster, en su hibro ya citado, y J Boardman?®
subrayan el control que los tiranos ejercieron sobre algunos de estos alfares
Es muy verosimil, como ha visto Boardman?!, que Pisistrato y sus hyos
utihzaran la mimagen visual que ofrecian los vasos para hacer propaganda
politica de su poder En un anfora del Pintor de Priamo, conservada en
Oxford??, podria relatarse, bajo el ropaje de una transposicidon mitica, la
ascension de Pasistrato a la Acropols, aludiéndose de este modo al tirano
bajo los rasgos de Herakles en su aceptacion final en el Olimpo como #ipag
fedc?® La aproximacion del pasaje mitico con el hecho histérico es, sm duda,
muy sugerente La tradiadn histérica narra el ardid del que se sirvid

16 Cf J D Beazley, ¢ c, en nota 8 Sobre la firma de los vasos con éroineey tid ademas la
discusion sobre su significado entre R M Cook, JHS, 91(1971), pp 137 y ss (cree que designana
el éromoev al duefic del alfar), y C M Robertson en JHS, 92 (1972), pp 180 y ss (crtica la
postura de Cook) y M M Eisman en JHS, 94 (1974), p 172 («I would tend to see the signed
pieces as 1dentification vases for shipment») El problema no esta solucionado Ultimamente, R
Blatter en Ant Weit (1977}, 4, p 57 {en algunos casos muy especificos la firma puede ser mmitada
por motivaciones comerciales por otra mano distinta)

7 Segun nos comunico oralmente el profesor M Ruiperez los nombres parlantes parecen
documentarse ya en epoca mwceruca Cf M Lejeune, Les forgerons de Pylos en Memores de
philologie mycemenne, deuxieme serie, Roma (1971), p 187 manasiweko (uvaoiFepyog), proweko
{gndoFepyoc)

8 Sobre Euchewros of R Olmos, art cit en nota 6, pp 882 v ss

¥ Sobre este mismo sentido de habilidad artesanal, of el adjetivo edyerp Soph, 0 ¢, v 463
KPUTRPES e1G1v, ovopog Fletpog texvy

0 ABFV, p 112, y sobre todo el mismo autor en Herakles, Pewsistratos and sons, Rev
Arch (1972), 1, pp 57-72

2l «Herakles, Pewsistratos and Eleusis», en JHS, 95 (1975), pp 1 y ss, donde cumpha los
puntos de vista del articulo anteriormente citado

22 Ashmolean, num wv 212, CVA (2}, pl 7,9, 8,5, 6,9, 3 4BV, 331, 5

23 Pind Nemea 111, 92 Sobre el culto a Herakles en Atica 1id Susan Woodford, «Cults of
Herakles m Attican, pp 211-226 en Studies presented 1o George M A Hanfmann, Mamz {1971),
p 212, «Hero or god»
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Pisistrato para regresar por segunda vez a Atenas®* Un personaje mortal, la
muchacha Phye, de caracteristicas fisicas smgulares como su gran tamafio
{«cerca de cuatro codos»)?®, se asimila a la figura de Atena vistiéndose con los
mismos atributos de la diosa y acompafiando en su carro al tirano exiliado
que regresa El colondo que hubo de tener la entrada tnunfal de Pisistrato en
la Acrépolis revistid este singular episodio tifiendolo de un clima de sugestion
rehigiosa que propiciaba la tradicional expectativa del griego ante las
epifanias de los dioses?® Encontramos en los vasos de estos afios numero-
sas representaciones plenas de elementos sensibles que realzan el caracter
cuasi-dwino y sagrado de Herakles, modelo mitico para el tirano En una hi-
dria de Wurzburg®” {(Iam Ia) Herakles entra triunfal en el Qlimpo entre los
somdos solemnes de la citara de Apolo y la presencia protectora de la diosa
Atena, el carro tirado por cuatro espiéndidos cabalios confiere al cuadro un
marcado caricter aristocratico Musica, ceremonia, epifania divina, resaltan
la mciacion de un héroe en el Olimpo Y reflejan muy posiblemente la actitud
temeraria y audaz, pero guiada por la pffric o inteligenaia practica®® de otro
mortal Pisistrato Al igual que Herakles, héroe popular, el tirano se muestra
también asociado a la clava se hace acompafiar de un grupo de hombres
armados con garrota, los kopvvnedpor, y prescinde de la clasica guardia
personal de lanceros o dopvpdpm®® Pues Pisistrato trata de apoyarse en la
nueva fuerza politica que surge —el demos rural-— cuya arma mas primaria e
inmediata es la clava

En un segundo momento de la vida de Pisistrato, tal vez tras su definitivo
regreso a Atenas, encontramos en la ciudad la presencia de numerosos
arqueros escitas que se ejercitan y actuan al lado de los hoplitas, como
refuerzo del ejéraito®® Nos consta su presencia en los vasos aticos desde los
afios 530 hasta el 500, en que practicamente desaparecen! Su auge en la
ceramica comade, pues, con el gobierno de Pisistrato y sus hijos, por 1o que
parece verosimil su vinculacion estrecha con la tirania durante su destierro
en la Tracia pudo muy bien Pisistrato haber entrado en contacto con estos
mercenarios valorando la estrategia, basada en una gran movilidad, de los

2 Herod 1, 60; Anistot, Athenmon Politera X1V, 4

25 Herod, 1 ¢ «ueyafoc ano tecoépwv miyewy dnoisimovax tpels Sxktbloig ket &Adex
ebe1dnen

2% Anst,l ¢ «of & év 1 dote npooxovobvieg édexovio Bomuxloviecy

27 1313 E Sumon y colaboradores, Fuhrer durch die Antikensammiungen, p 115, F
Brommer, Fasenfisten®, p 163, 13

22 Cf M Detienne ¥ ] P Vernant, Les ruses de Pintelligence la metis des grecs (1974)

2% Clistenes, tirano de Sicion, tambien utilizo una guardia symilar de protaclavas Cf Cl
Mosse, o ¢, p 63

3 M F Vos, Scythian Archers m Archaic Attic Vase-painting, Gromingen (1963) Mas

recientemente y considerado bajo el punto de vista de la representacion historiea, vid T Holscher,
Griechische Historienbiider des 5 und 4 Jahrhunderts v Chr, Wurzburg [1973), pp 40 ¥ 55

1M F Vos,0 ¢, p 61
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Fig 1 —a)Herakleses presentado por Atenaa Zeus, by ¢) Arquerosescitas, d) Herakles y los Cercopes,
) Herakles y Euristeo, f) Herakles y Busiris
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arqueros en la batalla’? Las imagenes de los vasos gustan de narrar el
colonsmo de los atuendos escitas {fig 1 ¢} y ¢l exotismo de los rostros de
estos arqueros Pero con el transcurso del tiempo encontraremos un doble
fendmeno de assmilacién por una parte la figura del escita se hace familar y
se heleniza En un dino de Madrid algunos de los escitas visten ya coraza y
faldellin, como es habitual en el hoplita ateniense, pero, sin embargo,
conservan su peculiar gorro en punta o tiara (fig 1b) Resulta dificil saber
realmente s1 se trata aqui de un escita o de un aristécrata ateniense vestido a
la moda oriental®® Smultineamente se revitaliza la funcién de arquero en la
figpura de Herakles, el héroe tipicamente griego A veces lleva Herakles el
carca) vy las flechas colgadas sobre su hombro, a la manera griega Pero
también los pintores nos describen al héroe bajo la vestimenta de un arquero
escita el carcaj se ha transformado en gdritos-——caja para las flechas y funda
para el arco umdas—, y éste va colgado no ya del hombro, sino de la cintura,
al modo oriental® La mentahdad del artista ha sintetizado asi en esta figura
hibnida la realidad cotidiana de los escitas, migualables arqueros, con la
persontficacion mitica de Herakles, el griego mas que ningun otro hombre
diestro en ¢l manejo de los dardos®®

La época de la tirania en Grecia se caractenza por el auge y florecimiento
de la vida audadana Los tiranos transforman y embellecen la pdhs a la que
dotan de una ampha mfraestructura de servicios piiblicos*® Pisistrato o sus
hyos adornaron el templo de Atena, en la Acropolis, con una columnata y
con esculturas marméreas En esta época de exaltacion religiosa en honor de
las drvimidades pollades se multiplica el colonsmo de la Acropolis con
numerosas estatuas de kdrar ofrendando o, simplemente, mamfestando su
y&pic esto es, el encanto o belleza fascinante de la mujer ante Ja proximdad
divina®’ En este ambito de lo sagrado se introduce también por estos afios
un curioso grupo escultonco de dos pmetes a caballo —uno de ellos, ¢l
conservado, es el conocido «caballero Rampin»—, imdgenes de nobles que se
.ha supuesto pudieran representar muy bien a los Pisistratidas®® De ser certa

32 M F Vos,o c,pp 66y ss

33 Cf T Holscher, 0 ¢, p 40

3 Ex grana, énfora del ceramista Andoades, Louvre F 208 CVA (3), 11 He pl 23,1y 2

3% Cf el tema de la Ofyaxdinc &iweic, en ¢l que Herakles vence en el concurso del arco a los
hyos de Eurytos Sobre este tema md R Olmos, «Die Eimnnahme von Oichaha», en Madr Mutt
1977

¥ Cl Mosse, 0 ¢, pp 70-71, F E Adcock, «Athens and the tyrants», en CAH (1974),
pp 66-67, f H A Thompson y R E Wycherley, The Atheman Agora XIV (1972), p 20
(construcciones en la Acropolis v fuente del sureste del Agora, acueductos y suministros del agua
en ia zona)

7 G M A Richter, Korai, Archaic Greek Maidens, Nueva York (1938)

3% Apuntan esta opmoén Lullies-Hirmer, Griechische Plastik, Munich (1956}, p 41 y lam 29,
W Fuchs, Die Skulptur der Griechen (1969), p 333 Sin embargo, G M A Ruchter, A Handbook
of Greek Art (1959), pp 58 y ss, considera que se trata de los Dhoscuros
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esta mterpretacion, nos encontranamos con otro mndicio mas de ese interés de
los tiranos en aproximarse a sus dioses protectores de la Acrdpolis

Pero, paralelamente, la ciudad baja se transforma Bajo la tirania, por
ejemplo, se construyen en Atenas numerosas conducciones de agua, como las
que han sacada a la luz recientemente las excavaciones del dgora ateniense®®
Los vasos de la época recogen con frecuencia estas construcciones*®
haciéndose propaganda asi de la magmficencia del nuevo régimen que, por
otro lado, fomenta el comercio exterior de sus alfares Una hidria de Madrid
describe la reumén de unas mujeres en la fuente pibhica*' Consta la fuente
de un portico sostenido por columnas déricas®? El agua mana de unas
cabezas de ledn Bajo los chorros se bafia un nifio, ajeno a la prohibicién
religiosa de enturbiar las aguas*®, elemento casi sagrado en la sechenta
Atenas Las mujeres tal vez son heteras** o minfas, y la fuente en torno a la
cual se retnen resulta ser asila protagonista de la escena Las ramas vegetales
con que las muchachas coronan, como Oxiiopdpor, el edificio son sin duda
un elemento sagrado de la fiesta®® Porque ¢s una fiesta la que aqui se

3 R Ginouves, Balaneutike, Recherches sur le Bum dans UAnnquite Grecque (1962), p 28, R
Martin, Lurbanisme dans la Grece antique, Paris (1365), p 213, subraya el hecho de que las
construcciones de las fuentes son «les premiers mamfestattons urbanistes des tyrants aux
septieme et sixieme siecles»

*® R Ginouves, ¢ ¢, pp 21-28, vease tambuen el articulo de K 8§ Gorbunova, «Frauen am
Brunnen», en Wiss Zeitschr der Untv Rostock 7/8, pp 641-3, sobre el tema de las muchachas en
la fuente en relacion con la polinca de Pisistrato

1 Nim mv 10924, CVA (1), IT He, pt 12, R Ginouves, 0 ¢, lam L 2,y p 21, Beazley, ARV,
p 335 num 1 (atnbwdo al Pmtor de la Fuente de Madnd)

42 R Olmos, Ceramica Griega (1973), lam |, en color Cf B Dunkley, Greek Fountain
Buildings before 300 B C en BSA, 36 (1935 y 1936), p 160

43 Sobre esta prolmbicion, vid R Ginouves, o ¢, nota 5 Anth Graeca IX, 330

nogal SE UN mOTI VITTPY QEPEIV
Kpvotaliive Nogpdv Sdrpx

* Existen algunos ndicios que permitinan proponer esta hipotesis en primer lugar la
frecuente asociacién en las representaciones con este tema de muchachas con nombres de flores o
elementos florales Asi en una ndna de Wurzburg (L 304), E Simon, ¢ ¢, en nota 26, p 118 y
lam 30 Los nombres de tres de ellas son Anthylle, Rhodon y Myrtale Los nombres similares de
una hidna en Londres, British Museum, B 329, Kleo, Rhodopis ¢ Tope hacen pensar a M Mine
en AJA4, 46 (1942), pp 218 ¥ ss, que se trata de heteras cs frecuente, argumenta la autora, la
asociacion de las heteras con nombres de Ninfas 0 de Musas, buscandose siempre una relacion
con las cualidades sensibles de los nombres de los modelos muticos Contra vid Bechtel, Die
atuschen Frauennamen, p 79, 32, quen ve en estas mujeres elegantes muchachas ateruenses,
«vornchme Athenennnen» Nuestra hidria con muchachas anommas encontramos de nuevo ¢l
elemento vegetal una muchacha huele una flor Sin embargo, no es dectsivo este dato, [a flor
puede ser la expresion de la yopic, como cree A Greifenhagen, Antike Kunstwerke, 6, Taf 17,
pero sobre todo un clemento festivo En segundo lugar el gorro {saxnog) que lleva una de 1as
muchachas a la derecha de la escena es famihar a las heteras del cortejo de Afrodita Aparece
documentado, por ejemplo, en el famoso Trono Ludovisi Sobre esto of E Simon, Die Geburt der
Aphrodute (1959), p 20

# La fiesta de los hydrophona tena lugar en Atenas durante los tres dias de los Anthesterta
ent honor de Didnysos Cf E Dhehl, Die Hydria (1964), pp 131 y ss, con una imnterpretacion en
gran parte funeraria
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describe y no un sumnple acto de la vida cotidiana (Van a buscar ¢l agua para
el baiio nitual de la desposada o del difunto?*® (O es senallamente un acto
pubhco de ofrenda a las divimdades de la fuente, las sagradas nayades o
vouor kpyvaisa?®” (fam 1l a) Fllo entroncaria plenamente con la tendencia
de los tiranos hacia el fomento de las fiestas y los cultos populares

La tirania, en efecto, acogio los cultos agrarios oficalizando v dando
cabida en la religidn cudadana a lo que hasta entonces habia quedado
exclmdo en el marco de la rehgion olimpica del noble También los vasos
contemporaneos sOn Icos en 1magenes que nos muestran la exaltacidn de
esta nueva religion campesina, manifestando una vertiente sagrada que tiene
su fundamento en la dialéctica econdémica de la pélts arcaica Este inflyjo del
sector campesino en las fuerzas componentes de la ciudad se refleja en la
profusién de motvos agrarios en la cerdmica de Figuras Negras, desapare-
ciendo estos temas practicamente en el siglo v, cuando en la economia de la
pdlis adquiere un peso mayor la mdustria y el artesanato*®® A mediados del
siglo V1, y como mflyo o desarrolio paralelo de los contemporaneos vasos de
komor cormtios*®, puede fecharse una singular dnfora del Museo de Ma-
drid®®, en la que unos komdsta: desnudos danzan en torno a un gigantesco
elemento floral constitmudo por lotos y por palmetas Los danzarmes elevan
sus brazos y pernas en un rito de la vegetacidon, posiblemente una
propiciaciéon magica de la fertilidad del campo®' los saltos de sus piernas
alargadas, expresivamente desprovistas de carne para poder subir m4s alto ™,
parecen querer estimular miméticamente ¢l brotar periddico de la naturale-

4 E Smon, | c en nota 44 (1959)

47 Odisea XVIIL, 240 y ss Sobre el tema W F Otto, Die Musen (1961), p 14,y E. Dichl, 0 ¢,
p 201

48 Ch G Starr, The economic and social growth of early Greece (1977), p 105 Pueden verse
representaciones rurales en su lam IV

4+ A Seeberg, Corintiuan Komos Vases (1971), quien no toma partido en la interpretacion de
las representaciones, P Ghiron Bistagne, «A propos du Komos cormthien», en Rev Arch 11
(1973), pp 303 yss, A D Trendally T B L Webster, [lustrauons of Greek Drama (1975), pp 15
vy s5, nsisten en un nflyo del mundo def teatro, sigwendo la tradiaén de E Buschor, Satyridnze
und friihes Dramg (1942) H Metzger, en Rev Et Grecs, 89 (1976), en una recension a Ghiron
ndica que el postulado de una mfluenaa del teatro sobre los piniores de vasos se pone hoy en
duda

0 Num mv 10929, CVA()III HY, pl I, 6 ay b La reproduccion del Corpus esta liena de
repintes decamononicos, lo que hace necesaria una nueva publicacion de esta preza

51 Sobre estos nituales y su sentido nflujo en los origenes del teatro, ud F R Adrados,
Fiesta, Comedia y Tragedia Sobre los origenes Griegos del teatro, Madrid (1972), IV parte, cap
I Pe la Fiesta Agraria al Teatro, pp 447 y ss Vid recension de G Ghangrande en JHS, 97
(1977, pp 190 y ss A Dheterich en Hermes, 86 (1961), pp 36 y ss, critica esta extendida
mterpretacion magica que, sin embargo, admiten autores come H Metzger en Rev Arch, 1972,
p 34

52 Vid W Hornbostel, «Zwe1 neue Komasten-schalen», en Freundesgabe fiir Willy Zschietzs-
chmann (1975), p 73 ¥ nota 11
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za®>?® Uno de estos komdstar lleva en su mano un kéras o cuerno repleto de
vino (lam IIb), elemento asociado desde antiguo a los ritos agrarios de la
transformacion> La apancion de semejante tema en la ceramica de la época
puede ndicar una relativa aceptacidn de los ritos campesinos en fa religion
cudadana Tal vez fue labor de los tiranos el canalizar en las fiestas de la péls
este elemento popular hasta entonces desdefiado, despojindolo de su
primuivo caracter demoniaco (recordemos los Dickbauchtanzer) para inte-
grarlo en el kdsmos ciudadano De este modo, la figura de Didnysos y su
séquito asimilarian muchos de estos elementos campesinos La presencia de
este dios es popular sobre todo en las representaciones de los vasos del dltimo
periodo arcaico®® Con el tiempo, el ¢lemento agreste queda claramente
polanzado frente al puramente humano se definen, cada vez con mayor
precision, los limites de lo que va a ser una contraposicidn tipicamente griega,
la dualidad naturaleza v cultura Paralelamente surgira la necesidad de
establecer un puente que supere esta aporia del hombre®® La mentahdad
plastica del griego supo expresar dicha dualidad creando para ello nuevos
tipos figurados que participan a la vez de ambos mundos los satiros y los
centauros®” Su contraposicién al ambito humano queda clara en la figura
monstruosa, sermammal, pero sobre tode en su comportamiento prototipica
¢s la historra de los centauros, mvitados a la fiesta de bodas de los lapitas,
aqui se nos cuenta como aquéllos supieron comportarse en una comumdad
humana®® (lam IV b) El tema de la lucha entre el hombre y el centauro es
representado una y otra vez en la cerdmiuca arcaica, cuando se fijan
defimitivamente los tipos 1conogréaficos para estos personajes®

Pero también en la ceramica se recogen aquellas versiones —generalmen-
te no canénicas— en las que hombre y naturaleza tratan de superar esa
separacton 1nsatvable El tema del centauro educador Quirén acogiendo a
Aquiles mifio de manos de su padre Peleo aparece ya representado sobre un
anfora atica de mediados del siglo viI®®, documentando una versién —no

5% Sobre los gestos del danzante, md C Sittl, Dre Gebarden der Griechen und Rémer (1890),
p 224, Tanz und Pantorunus, con la asociacidn constante alegna-danza-komos Cf Anstofanes,
Paz, v 324 6@ Adovic, obk Euel KIveByTog, atw T OKEAN yOPEDETOV

5+ Ahgerados por €l vino cuenta Herodiano 1V, 11, 5, saltan los komastar ante la musica
Cf C Sitt], | ¢

55 Vid J D Beazley, Attic Black Figured Vase Pamters (= ABV), ndice de personas, p 724

%€ Por gjemplo, en el tema de Herakles y Folo, un centauro hospitalario Sobre este tema,
cf K Schavenburg, Athen Mt 86 (1971), pp 45 y sg, y lams 29 y ss

37 Sobre este tema of F Brommer, Satyrar (1937), y H Bulle, Di¢ Stlenen i der archaschen
Kunst der Griechen, Diss (1893} Sobre los centauros, P V C Baur, Centaurs m ancient art
{1912) @

58 1id Roscher, Lexikon 11, 1, col 1035

3 J D Beazley, ABV, mdice en p 724 Sobre la formacion de las primeras representaciones
vid K. Fittschen, Untersuchungen zum Beginn der Sagendarstellungen bei der Griechen (1969), pp
104 y s5 y p 125, nota 630

% Berlin A 9 T D Beazley, The Development of Attic Black Figure, a Sketch (1951}, p 10
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homénca® — que recogera mucho mas tarde el Pseudo-Apolodoro®® Por
otra parte, 1a cerAmica dtica de finales del siglo Vi gusta de la representacion
del tema de Herakles y de Folo, el centauro hospitalario que mvita en su
cueva al héroe griego para beber un vino 1gualatorio, fratermzador®® Es sin
duda este motivo una plasmacion de la tragica aporia que vive el hombre de
la Grecia arcaica el convite acaba en hybris, en desastre, como la feliadad
excesiva

Los tiranos, hemos dicho, fomentaron el culto a los dioses protectores de
la ciudad En Atenas, Pisistrato engrandece y populanza los festivales
panatenaicos® del mismo modo que se ocupa de ornar la casa de la ciosa
Atena en la Acrépolis No e¢s todo ello sino una adaptacidn al suelo ateniense
de los grandes festivales panhelénicos, como los de Olimma o los de Delfos
Las grandes Panateneas que regula Pisistrato vienen a ser asi, con su
capacadad de convocatoria ante tantos pueblos de Greaia, el correlato festivo,
ludico, de la creciente supremacia comercial y artesanal que alcanza por estos
afios Atenas La fiesta reviste un claro significado de propaganda politica de
cara al exterior, a la vez que crea una conciencia, cada vez mas defimda, de la
poderosa wdentidad cultural atemense

Gira el festival en torno al concepto griego de agdn, de certamen
Certamen atlético en el que se ofrece al vencedor una creacion tipicamente
ateniense el anfora panatenaica, llena de aceite especialmente escogido de los
olivos sagrados del Atica® Sobre una de las caras de estos vasos se
representa a la diosa entre dos columnas que seguramente son alusion a su
templo de la Actopolis®® En la otra cara se representa al vencedor un auriga
que conduce atento los caballos en el estadio®’, un concurso de carrera
pedestre®®, de pancracia®®, de jabalina, etc Generalmente una iscripcién
junto a la magen de la diosa (TON A®@ENEGEN AGAON, v *Afvnbev
&0iwv, «de los juegos de Atenas») garantizaba la procedencia festiva y
permitia a quien la llevaba la exportacion Iibre de aceite refinado mas alla de
las fronteras del Atica La gran suntuosidad arcaica que acompafia al
vencedor en los juegos nos lo documentan diversas mscripciones aticas el

81 Vid J Gnifin, JHS, 97 (1977), pp 40-41

52 Bibhioth II1, 13, 7 Quiron alimenta a Aquiles con las entrafias de osos, jabalies y leones,
patece un motivo demasiado bestial para ser aceptado en la Iiada Esta version la documenta el
vaso, del siglo v a JC, aludido en nota 60

83 14d nota 56

54 T A Davison, «Notes on the Panatenaia», en JHS 78 (1958), pp 23-42

63 ] D Beazey, Development, pp 88 y ss, J Frel, «Panatenaische Presamphoren», en
Kerametkos, Helft 2 (1973), y J Boardman, ABFV (1974), cap VII

5 E Simon. Die Griechischen Vasen (1976), p 105, asocia las columnas con el culto de Zeus
Cf asimismo esta autora en RE, Suppl XVI (1977), sv Zeus (testimonios arqueologicos)

57 Ex gratie, Madnd, num inv 10900, E Simon, 1 ¢ en nota 64

%8 Ex gratia, Munch, Antikensammlungen, num mv 1453, J Boardman, ABFV, fig 298

%% J Boardman, | c, fig. 301 (Lewden, Rykmuseum, XV 1, 79}
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auniga triunfante puede ganar en el concurse hasta ciento cuarenta de estas
anforas™

Paralelamente con los juegos atléticos los tiranos regulan la recitacion
oficial de los poemas homéricos en los musmos festivales” La Iliada y la
Odisea resultaran asi familiares al oido del atemense, quien en ocasiones
querra emular en su mundo cotidiano las hazafias de los héroes del pasado
Los vasos de la época muestran este ambiente querido del noble, esta
afioranza por el universo heroico que se trata ahora de revivir Las imagenes
plasticas mezclan anacromcamente escenas del pasado bajo un ropaje formal
del presente Priamo, partiendo en su carro, tal vez para ir a recuperar el
cadaver de su hyo Héctor, como cantaba la Iliada, es el tema de una hidria de
Figuras Negras de Madrid (Iam 1b) Diversos criados, o tal vez los mismos
hyos de Priamo, ayudan a armar el carro Priamo, bajo el esquema
convencional del guerrero que va a marchar, aguarda impaciente su partida,
¢l pre 1zquerdo esta ya apoyado sobre ¢l carro mientras que el derecho
aguarda todavia sobre el sueloc La mejor glosa a este pasaje son las mismas
palabras de la Hiada (XXIV, 263)

obic &v of por duafav Eponiicoxnits Tdylota,

tabte te mave' émibelte, va npfoowpey ddoio,

«,es que no me acabarés, con rapidez, de armar el carro,
m dispondréis todo para que emprendamos el camino”

Pero en la escena de Madnd, detras del Priamo, encontramos la figura de
Paris, el causante de la guerra que llevo la muerte a su hermano El pintor
prescinde de la vertiente peyorativa que a este personaje le adjudican nuestras
coordenadas de culpabiidad, y lo describe ataviado como un rico oriental
bajo el esquema exotico del arquero escita, un elemento, como hemos
indicado mas arriba, cotidiano, al que estaba habituado el atemense de estos
aflos Es un estido anacromico que mezcla presente y pasado Semejante
idealizacion viene reafirmada por la misma mscripcion que vemos al lado del
personaje [1API KAAQOZ, «Paris (es) bello», un epiteto de clase, de nobleza,
gue cl ateruense aplica al efebo bello, al adolescente de 1a Atenas aristocratica
Aquy, aludiendo a una figura del pasado mitico con la que en cierto modo el
hacendado que encarga el vaso se identifica’™ Sobre la espalda de la misma

" J Frel, 1 ¢ (en nota 63), p 5 El vencedor en la carrera corta (stadion) recibia por lo menos
sesenta V. Verhoogen, La Ceranngue Grecque aux Musees d'art et d’histoire, Bruselas (1974), p
26

1 Cl Mosse, 0 ¢, p 71

72 Num v 10920 CVA (1), pl 8, 2, y pt 10 Recomdo por K Bullas, Les dlustrations
antiques de ['fliade, Lwow {1929), p 47, K F Johansen, The Hiad i early Greek Art, p 221 a 226,
y p 270, K Schauenburg, «Ihupersis auf emer hydna des Priamos Malers», en Rom Mut 71
(1964), pp 60 y ss

73 Sobre 105 xzs 01 en los vasos aplhicados a dioses y heroes vid K Schauenburg, Gymmasim
76 (1969), Afvea worog, pp 42 ¥ ss
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€scena se narra una escena igualmente ambigua una carrera de caballos en el
estadio, en la que dos cuadrigas al galope tratan porfiadamente de alcanzar la
meta Los aurigas exhortan, con gritos mmteligibles, a los caballos

KINIK™ EAATOAE™

.Se trata de una escena de la vida cotidiana, de la celebracion de una
victona concreta como tal vez indica la inscripcion (ITHHONIKE) que leemos
bajo uno de los caballos? ;O podemos ver aqui escondido, bajo esta imnagen
festiva, un tema émco va tradicional en ¢l reperforio wonografico de los
pintores atenienses la representacion de los juegos funerarios en honor de
Patroclo?™®

Estos anacronismos vagos son aun mas frecuentes en las escenas de lucha
Por un lado el recuerdo del munde épico es evidente Nuestra fig 2, un
detalle de una copa de bandas de hacia el 530 a 520 a de J C 77, describe el
combate incdividual o monomagua de dos guerreros L.a lucha esta concebida
bajo un esquema totalmente sumétrico a ambos lados de los guerreros, dos
personajes envueltos en sus mantos ricamente bordados contemplan el
desenlace de la lucha Cada uno de ellos sostiene una lanza En realidad,
tenemos aqui un esquema inspirado en la vida cotidiana, un motivo
composicional del cual dispone el pmntor de vasos en su repertorio de
imagenes el esquema ndividual de fa lucha en la palestra, con el combate
vigilado por los jueces™ La vara habitual en manos de éstos ha quedado
aqu sustitiuda por la lanza Asmismo el esquema de contemdo es paraleliza-
ble la funcion de estos varones que contemplan el agdn es, a modo de un
coro de tragedia, la de exhortar al valor v la de ser testigos de la lucha «que
da glona alos hombres» Al igual que en el mundo homénco, la palabra tiene
una funcdén muy concreta en esta escena Los guoerreros de la copa
pronuncian «palabras aladas», somdos que el pintor ha quendo dibujar
plasmando en unos caracteres ilegibles, informes, una especie dé pseudoins-
cnpoiones que tratan de recoger este umverso de la palabra épica en el
momento deasivo del combate tal vez los nombres de los guerreros, acaso
las palabras de vanagloria que pronunclan

Un ambiente épico similar encontramos en un espléndido dino o lebete

7 H R Smith en CVA, San Francisco, num 701, pl XI, 2 Se refiere a las inscripciones en
este npo de escenas y, concretamente, a las que aparecen bajo los vientres de los caballos,
posicion que ¢l autor como «a heensed lacus desipiend»

75 Cf este grito sobre €] anfora panatenaica de la Universidad de Mainz, R Hampe y E Simon,
Griechisches Leben 1m Spregel der Kunst (1959) La mferpretacion como gla £la es de
Kretschmer, Griechische Vaseminschriften, p 91

¢ Por ejemplo, en el fragmento del dino de Sofilo hallado en Farsalo o en ¢l Vaso Francos
Sobre el tema J D Beazley, Development, pp 18-19

7 Num mv 10942 CvA{1) I He pl 2,2

8 E ™ E Norman Gardiner, Athletics of the ancient world (1930), figs 162, 164, 165, etc
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del Museo Arqueologico Nacional” El conterudo de las escenas que lo
decoran sugiere que ¢l vaso hubo de ser realizado ex professe para un rico
aristécrata amante de los caballos®® Concebido bajo un significativo estilo
ciclico, en el que las escenas se enlazan unas con otras mediante un nexo
meramente formal —la presencia de un objeto o una persona en accén
sugiere y exige automaticamente otro objeto o accion yuxtapuesto a aquél—,
este vaso pudo tal vez narrar un suceso contemporaneo ideahizado bajo el
esquema de una lucha homénica®! El nicleo central lo ocupa de nuevo una
monomagqina {lam TITb) un guerrero, hendo, se desploma sobre el suelo. con

hig2 —Monomaqm; Dos varones contemplan lalucha Detalle de una copa de bandas ded Musceo
Arqueologico de Madnd

el cuerpo vuelto hacia la 1zquerda, orientacidén ésta cargada de una
connotacion negativa, de derrota, en el pensamiento visual arcaico Como en
la lucha homérica, por ambos lados acude un grupo de guerreros, los cuales
se enfrentan en torno al herido®® Es el momento decisivo de la lucha por la
vida o por la muerte de un héroe A ambos lados tenemos el carro con el

7 Mum v 10902

80 Fl Vaso fue exportado en la Antiguedad a Agngento (Sicilha) ¥id sobre la vinculacion de
estas piezas con la anstocracia, T B L Webster, ¢ ¢, cap XIV «Horsemen and chaniots», pp
179 y ss

81 UUna hidria de este mismo pintor en Basiea (Beazley, Paralipomena, 119, 35 bis, y M
Davies, Ant Kunst, 1977, p 75, nota 12) nos reafirma en Ja 1dea de que en estas representaciones
¢l paso de lo muuco a lo condiano, a lo actual, es imperceptible para el hombre de los afios del
arcaismo La realidad se mitologiza y viceversa En esta hudna de Basilea el testimonio clave son
las inscripciones se narra en ella una escena de lucha mmspirada en la Pequefia Thada con la
muerte de Licaon a manos de Neoptolemo

82 Sobre el problema de la lucha colectiva cf J Salmon, «Political Hoplitesn,en JHS, 77
(1977), pp 75 v ss, especialmente pp 87-88 Pero no sabemos s1 en el dino de Madnid se intenta
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auriga que espera mientras protege su espalda con un gran escudo, recuerdo
del antiguo escudo beocio con telamon®® Pero el diphros heroico es sustituido
aqui por la tipica cuadniga de carreras atica Otros anacronismos son las
armas, como el escudo redondo, propio de los aiios del pintor —con el
pdrpax o abrazadera y las antilabai o asas bien defimdas—, que coexistira
con el escudo en forma de ocho, recuerdo desdibujado del homérico Ello
muestra como elementos del presente y del pasado se entrelazan en las
imagenes 1dealizadas de la época que aqui consideramos®

Paralelamente con la populandad que por estos afios alcanza la épica
encontramos también en las representaciones del siglo V1 ¢l florecimiento de
la figura del héroe, cuya iconografia se fija definitivamente un héroe que a
veces aparece estrechamente vinculado con el origen y desarrollo de la polis®®
y, en otras ocasiones, con la expansion colomal griega por el Mediterraneo
Recientemente ha subrayado Coldstream —basandose en elementos arqueo-
l6gicos— el mflujo que tuvo la expansion de la épica durante los siglos VIl ¥
VII en el establecimiento del culto de los héroes La recitacion oral que ahora
se extiende se umo al redescubrimeento por el pueblo, tras los siglos oscuros,
de las antiguas tumbas micénucas que ahora se atribuiran cultualmente a los
héroes de los poemas® De un modo paralelo a poesia y a culto se mncian
también ahora los primeros tanteos iconograficos que buscan una fijacion
plastica del mito Pero hay que esperar al siglo VI —una época de especial
vitalidad creadora en vida y pensamiento— para encontrar el floreamzento
en ¢l arte de estas tendencias antropoplasticas del pensamiento mitico Se
tratard ahora de plasmar en imdgenes-prototipo los momentos culminantes,
las akmai, de la actuacidén herorca idealizando de este modo la realidad
cotidiana

Entre los héroes mas famosos y significativos tenemos a’Herakles y junto
a él a su doble, su paralelo estrictamente atemense, Teseo, dldoc odrog
‘HpaxAfic®" Herakles alcanzo su popularidad en el Atica gracias al apoyo de
los tiranos Pisistrato se asimilé en cierto modo, como vimos, a su figura®®

represenitar tan solo el desenlace de un combate mdividual, esto es, la lucha en torno al guerrero
caido al que se intenta despojar Sobre este tema vid el exterior de la famosa copa de Exckias en
Munch, con el mismo motivo de [a lucha en torno al compafiero caido E Simon, Die
Griechische Vasen, p 86 y lam 73

83 A Snodgrass, Early Greek armour and weapons, Edimburgo (1964), pp 58 y ss

8 El mismo, o ¢, p 71 {«Hoplite shield»)

85 Cf F Vian, Les origines de Thebes Cadmos et les Spartes, Pans (1963), pp 76-82, donde a
proposito de la fundacion de Tebas recoge diversas arcunstancias de la fundacion de otras
ciudades por heroes (consulta al oraculo, asignacion de un ammal-guia, etc}

8 J N Coldstream, «Hero cults 1n the Age of Homer», en JHS, 96 (1976), pp 8 y ss Se basa
en una mntwicton de L R Farnell, Greek Hero cults and deas of mmortahty, Oxford (1921), pp
340-2 «much hero-cults was directly engendered by the powerful mnfluence of homeric and other
epIcs»

P Plutarco, Theseus, XXIX, 3 Vid supra nota 21 y nota 22 Woodford, p 211 Para las
relaciones de ambos heroes en el Atica vid Euripides, Herakles, 1324-1337
88 Vid supra notas 20 y 21
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Por ello es frecuente en las representaciones de estos afios el motivo de la
divinizaadn de Herakles, concebido plasticamente bajo la imagen dramatica
de su ntroduccion en el Olimpo, donde es aceptado por su padre Zeus®®
(fig 1a) Atena, que aparece vinculada en tantas ocastones con Pisistrato
como su protectora, es aqui, en los vasos coetaneos, la que agarra a Herakles
de la mano y le lleva, materialmente y en escenas llenas de ammacion, ante la
presencia de Zeus®®

Por otra parte, el banquete desmesurado de Herakles que nos narran los
vasos no sabemos s interpretarlo como una fiesta en honor del héroe
divimzado —el banquete se celebraria entonces en el Olmpo®'— o como el
descanso después de alguna victoria concreta, a modo de iy u honra que
se materializa, como muestra un anfora de Madnd® (lam 1lc) en la
superabundancia del vino y de la carne, en el elemento sensible y religioso de
la corona de flores con que le cifie su cabeza una muchacha, en el can-
to anstocratico de la citara de siete cuerdas que tafle un cantor, y en la
partictpacion de Didniso quien se acerca, entrelazado en simpatia baquica
con un sileno, para beber con el heroe y exaltarlo La muchacha que
acompaiia en el banquete a Herakles es en otras ocasiones la misma cwosa
Atena”™ Este motivo encuentra una especial aceptacion en los alfares de la
Atenas arcaica de los Pisistratidas™

Herakles, como héroe popular, fue, a la vez que un personaje tragico y
grandioso una figura que destaco tambien por sus connotaciones comicas, 10
que le hacia mas proximo al ambiente cotidiano y familiar del ateniense que
siempre gustd de este aspecto festivo Los vasos abundan en dichos temas
grotescos, que acentuan la polanidad de la accién humana y el contraste
agridulce de la existencia El hombre arcaico aceptd con agrado la figuracion
de su heroe prefenido, Herakles, en los relieves de sus santuarios y, como

%9 FEl tema aparece esculpido sobre el fronton de un pequefio templo en la Acropohs {ca 560
a JC) Cf K Schefold, Die Griechen und 1hre Nackbarn (1967), num 27¢, p 166 (R Lullies)

%0 Kylix del Pmtor de Frino Brtish Museum, B 424, J D Beazley, Development, p 54, )
Boardman ABFV, fig 123, 2

?! Se ha discutido s1 los pintores de vasos han quendo situar estas escenas festivas en el
mundo terreno o bien en la esfera de los inmortales, esto €5, s1 deben ser consideradas como unda
apoteosis de Herakles sensu stricto Esta segunda postura es adoptada por H Knell, Die
Darstellung der Gotterversammiung (1965), contra esta opimion ef K Schauvenburg, Gymnasium, 70
(1963), p 118 la presencia de los olimprcos en el symposion de Herakles no es una prueba en
absoluto de la divinizacion del heroe Si bien compartimos nosotres la oprmien de Schauvenburg
—¢l festtn no tiene por que celebrarse en ¢l Olimpo— debemos sefialar, sin embargo, que el
motivo de la divinizacion del heroe es frecuente en los pasajes pindaricos Nem 111,92, VIL 94 ¥
ss, I, 69 y 88, etc

92 Num nv 10916, CVA (I} 1ITHe, 21, 3b ¥id R Olmos, «Die Einnahme von Oichalan, en
Madr Mt (1877), en prensa

% Cf la famosa anfora bihngue del Pintor de Andocdes en Mumch E Simon, Dre
griechischen Vasen, lams 86-87

% El tema de Herakles gloton tuvo und vinculacion en el culto atico Vid L Deubner,
Attische Feste (1932), pp 226 y ss
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mmitacion, en la ceramica de la epoca Comitco es el motivo de Herakles y los
Cercopes, especic de genios traviesos que cuusieron sorprender al héroe
mientras dormia (fig 1d) Herakles les dio caza y les atd con la cabeza haaia
abajo en un palo, transportandoles a la manera como el cazador lleva a casa
sus capturas®® Llena de humor es también la escena, muy habitual en los
vasos del altimo periodo arcaico, de Herakles lievando sobre sus hombros el
jabali de Erimanto ante la presencia de un Euristeo aterrorizado que asoma
su cabeza por el borde de una tinaja, a la par que extiende sus manos en
expresion de panico (fig 1¢€) Con idéntico gesto los antiguos solian describir
la actitud expansiva de la mujer dommada por el terror® No es otra la
expresion de Busins, rey de Egipto, sorprendido por la violenca de un
Herakles desmesurado cuando se disponia a sacrificarlo como extranjero
sobre el altar®” (fig 1f) Los vasos de esta época describen ¢l momento del
sacrificio los sirvientes huyen arrojando al suclo todos los instrumentos
sacrificiales, llenos de un comico espanto ante la actitud decidida de
Herakles®®

Este tema nos introduce en otro aspecto muy caracteristico del momento
arcaico Es el motivo de la oposicion entre el griego civilizado y el barbaro,
tema que tiene su origen historico en la colomizacién griega por el
Mediterraneo, unos siglos antes®®, pero que encontrari su mas completa
expresion plastica en el arte de la época arcaica, como consecuencia de una
compleja conjuncién de motivaciones sociologicas y artisticas'®® En los afos
de la tirania €l artista griego logra defimr plasticamente la oposicion de la
figura griega avilizada a la del barbaro'® Una de estas concreciones més
signuficativas la encontramos en la figura de Alcioneo, donde se ofrece la
elemplificacion visual de un motivo 1deoldgico que por estos afios preocupa

%5 Vid ex grana, una metopa del tesoro del Heraion en la desembocadura del no Sele, de
mediados del siglo vi a JC, en Paestum O la metopa del templo C de Selinunte (ca 530 a JC),
en Palermo Ambas reproducidas en E Langlotz y M Hiurmer, The art of Magna Graecia,
Londres (1963), lams 11 y 14

% C Sitt, o e, p 13

%7 F Brommer, Vasenltsien® (1973), p 34, sv Herakles-Busins Sobre el tema, vid T B L
Webster Greeh Art and Literature, 530-400 B C, p 13

? Mumch 2428 (Jahn, num 342) Vid el dibwo, muy preciso, de C Reichhold, Arnsche
Vasenbilder (Buder auf Krugen) (1975), lam 23

%9 Asi explica, por ejemplo, J Boardman, The greeks overseas (1964), p 169, la configuracion
del mito de Herakles y Anteo en su relacion con la colomzacion grega en la Cirenaica

100 Eote conjunto de motivos confluyen en fa contraposicion de los dos polos que se
comparan Por un lado, la apertura del mundo gniego hacia el exterior y su mejor conoamiento
de la variedad de modos de vivir del mundo barbaro, por otro lado, 1a maduracion mterna del
proceso evolutivo de la cultura griega

101 [ os problemas de historia y aculturacton han sido estudiados con relacion a la
contraposicion de la cultura griega y la indigena en la Magna Grecia, desde un punto de vista
antropologico por $ Gruzinski y A Rouneret en Melanges de Pecole francaise de Rome
Antiguite, 88 (1976), 1, pp 167-219 Sobre el barbaro, tid en especial p 162 y nota 4
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al ateniense mmerso en la vida de la pélis'® es el tema, que el gnego mirara
con 0Jos atonitos, pero con ¢l deleite de lo exotico, en torno al hombre
nupavouog, €l ser cuasi-monstruoso que vive en soledad y que, por consi-
guente, m conoce m respeta los deberes de la hospitalidad sagrada Alaioneo
no tiene casa, habita una cueva y vive siempre desconocedor de otras gentes,
de otros lugares distintos de su propio habitat Permanece en estrecha
vinculacion a la tierra madre que le protege y de la que no debe separarse s1
quiere sobrevivir'°® El artista atemense generalmente asocia su figura con el
elemento vegetal y agreste (arboles, ramaje, etc) Su cuerpo, cubserto de vello,
es gigantesco, su barba es larga y descdada y sus cabellos prolyos v en
desorden'®™ Los pintores gustaron de representar su rostro de frente!'®,
cargandolo de expresividad salvaje y directa que sustituye en él a la
comumcabilidad avilizadora de la palabra del griego Por el contrano, el
pintor describe a un Herakles de tamafioc humano y generalmente vestido,
con cabello y barba finamente recortados El actuar del héroe se caracteriza
por su hatihidad y prudencia, por la métis del aviizado griego En las
imagenes de los vasos (lam IIIa), y ayudado siempre por la diosa Atena, trata
el héroe de sorprender el pesado suefio —tal vez un elemento comico mas—
del gigante al que da muerte con las flechas, con la espada o con la clava
Laterana y plasticamente el motivo esta inspirado en la Odisea La habihdad
de Ulises y su contraposicion al impio Polifemo es trasladada aqui, bajo un
mismo esquema conceptual y en el lenguaje visual del hombre ateniense, al
enfrentamiento de Herakles y Alcioneo!% Este tema de la lucha de un griego
con un foraneo esconde motivaciones econdmicas y comerciales que se
materializan en los rnguisimos rebafios que apacienta Alcioneo —otra
asociacon odiserca mas—, rehaftos que busca aqui arrebatar Herakles Es
¢ste un motwvo que vemos repetirse en el enfrentamiento del héroe con
Geron'®” En uno y otro caso subyace un elemento colonizador la posesién
de la rnqueza de tierras lejanas. De ahi la multiphiadad de lugares que la

102 Sobre este tema hemos escrito un articulo monografico para el Lexicon Iconographicum
Mythologiae Classicae (LIMC), actualmente en prensa (vol I) Véase F Brommer Vasenlisten?,
pp 3-7.y especialmente B Andreae en Jahrbuch des Deuts Arch Inst, 77 (1962), pp 130-210, y
C Robert en Hermes, 19 (1884), pp 473-485

103 Apoll, Bibl L, 6, 1 « Alkvoveng, b on xur dBavatoc v &v finep dyevitn vi poyousvogn

%4 F Vian, La guerre des Geants, Paris (1952), pp 20 v ss L'expression du monstrueux dans
I'art archaique

105 yid cataloge de Vian, o ¢, p 21, nota 12

106 (f la figura de Polifemo recostado, en la enocoe det Pintor del Vaticano G 49, Louvre,
mv A 482, ] Henle, Greek Myths A vase Painters Notebook (1973), fig 77, p 164 (fuga de Ulises
de la cueva del grgante) Vid asimismo B Fellmann, Die antiken Darstellungen des Polyphemsa-
benteurs, Munich (1972), y F Brommer, Vasenhsten®, pp 437 y ss Vid los vasos de Argos y
Eleusis en K Schefold, Fruhgriechische Sagenbilder, fig 15 en pag 45 y lam I en p 47

167 Mumch, 2620 (Jahn 337), ARV?, 16, 17 Sobre el mito de Geryon, Robertson, Class
Quarterly 19 (19693, pp 207 y ss
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mitologia asigna al mismo combate mitico Alcioneo es desplazado de lugar
de acuerdo con el momento historico vivido'®®

Otro motivo caracteristico de la contraposicion griego-barbaro es la lucha
de Herakles con el gigante Anteo!®® FEste motivo es mds reciente que el
anterior y esta claramente nspirado en las artes de la lucha en la palestra
ateniense''? (lam IV a) Anteo, figura mas modermzada que la marcadamente
bestial de Alcioneo, es también un experto en las artes de fa lucha Inventor
de tretas pugilisticas, le cita en una bella 1imagen Platén, denotando su
comparacion coloqual la popularidad del mito entre los atemenses del siglo
v al igual que al gigante, una pasion terrible (un Epex devédc) mpulsa a
Sécrates Todo aquel con quien se encuentra ha de despojarse de la ropa para
enfrentarse en una lucha cuerpo a cuerpo en la palestra de los Adyor (Teet 169
By C) Pero Anteo viene a encarnar la imagen del peligro desconocido al que
se enfrenta el viajero o comerciante griego al 1gual que lo hizo primordial-
mente Herakles!!! Anteo, 'Avtaiog, significa etimologicamente «el que
aparece, el que hace frente en los caminos»*!? Como bdrbaro es hostil y poco
hospitalario a todo aquel que pasaba por sus dominios le obligaba a luchar
decorando con los despojos del venaido el templo de Posidén!'® La
supremacia del griego se refleja en el triunfo sobre el gigante venciendo
precisamente con sus mismas tretas Estos esquemas mas civihizados vamos a
encontratlos repetidos en Teseo, héroe tipico atemense, cuya iconografia y
mito se remodelan en esta época, s duda como resultado de motivaciones
politicas!'* Uno y otro héroe deben miciarse en un largo camuno lleno de
peligros y obstdculos Asi, Teseo hubo de reahzarlo desde Trocén a Atenas y
Herakles a través de su mas largo dodekdthlos Ambos figuran el aspecto
bienhechor de la cultura griega (en Tesco especialmente la atemiense) Ambos
himpian los cammos frecuentados por los griegos de alimafias, monstruos y

108 C Robert, | c, supone que la saga es interpretada en diversos momentos historicos
correspondiendo a cada uno de elos una localizacion y significacion diferentes Sobre la
localizacion, sid Apoll 1, 6, 1

109 F Brommer, Vasenlisten®, 25-27 Sobre el tema cf nuestro articulo en el LIMC, vol 1{en
prensa)

110 N Gardmner, Atlethics of the ancient world (1967), pp 181-196 y 212-221, el mismo, JHS
26 (1906), pp 4-22

UL 1, Lacroix, «Herakles, heros voyageur et civihisateur», en Bulletin de la classe des Lettres
et des Sciences morales et polittiques, 60 (1974, pp 32 ¥ ss

12 M P Nilsson, Geschuchte der griechischen Religion (1959), p 184, K. Kereny, The heroes
of the greeks (1974), p 166

M3 pind, Ist 1V, 87 v ss, Apoll, Bibl 11, 5, 11, es el pnimer autor que llama a Anteo hijo de
Posidon Los vasos del siglo vi a, JC no documentan iconograficamente a este diwos en las
escenas de Anteo, sino tan selo a un personaje atipico que puede ser tal vez el padre del gigantes

1147 Henle,0 ¢, p 78 Vid nota 79 Se pregunta Heunle s1la figura de Teseo es fomentada
politicamente por la tirama o por la oposicion democratica «we only know that i the last years
of the tyranny Theseus becomes alive»
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gigantes poseidos por la hybris Es el tema, muy fecundo en-las épocas
helenistica v romana, del héroe adeéiaxog s T et B
- .Hemos esbozado aqu algunos aspectos de la iconografia-ateniense en la
época.de los: Pisistratidas - Los afios dé¢ la tiranat representan-un ‘moménto
enormemente vivo y creador en los: terrenosreligioso}: politico y artistico
Greca recoge ahora los frutos de vanos siglos de aperturas’y contactos con‘el
Orente y de busquedas-y -de colomzacidn ‘comercial con el. Ocadernte -El
arcaismo fija,.como hemos visto, un‘sinnumero de 1magenes miticas, a la vez
que expresa sus.contemdos: religiosos confiréndoles una forma crudadana~Se
fija en esa época el tipo-de heroe panhelénicoly se establecen .sus strabajos
canonicos Se diferencian plasticamente los atributos y formas delos dioses'y
sus representaciones mas familiares £ Todo ello no tendria sentido sin haber
existido una evolucioni profunda_en iel mterior de la.péhs ‘griega. La vida
ciudadana, con el auge del artesanato y. del comercio de.sus productos en los
mercados del.Mediterraneo, la.evolucién de la misma ciudad con sus nuevos
edifictos religiosos y publicos,.con sus fiestas-populares, con la recitacion de
los poemas heroicos que acercaban al atemense al mundo épico del pasado;
todo ello trajo”consigo’ una’ nuevatvisién ordenadora del mundo,’un nuevod
kdsmos que permit16 la plasmacion-definitiva de’todo un complejo orgamsmo
iconografico en'el que quedan:fijados-los-tipos figurativos fundamentales -,
. -Em la.época- de la tirania .tenemos smi duda ¢l momento creador mas
fecundo y desbordante de.vida de'toda la historia del arte griego Hemos'de
dejar.como tema de un' estudio’ futuro ‘cudles fueron: los-condicionantes
historicos y cultirales que influyeron -en. la conformacién’ del mito- v,:'su
plasmacion en el arte-durante‘el siglo.va JC s N S P T B
- b [ b LI “ el T ! - 1 LA AR §
[ | f ! 1 L B LA M o

Relacion de las lamngs

Lam I —a}Hidrian ® L 312 del Martin von Wagner Museo de Wurzburg Procesiom de dioses (foto
cortesia del Museo} b) Hudria n ® 10 920 del Museo Arqueotogico Nacional de Madnd Priamoy
su carro (foto M A N) R N R T PR , Co oy o

Lam I1 —a) Hidrna del Museo de Wurzburgn ° L 316 Mujeresen la Fuente (foto cortesia dei Museo)

b) Detalle del anfora de Madnd n° inv 10929 Comasta danzando (foto cogtesiadei M A N)

c) Anfora de Madrid n° v 10916 Banquete’ de Herakles (foto cortesta del M A N)

Lam IIl1 —a) Copa de la Antikensammlung de Mumich n° v 2617 Herakles y Alcioneo (foto

' cortesia del Museo) b) Dino de Madnd n° v 10902 Lucha de guerreros (foto cortesia del

M A N) , . Do a v el :

Lam 1V —a) Cratera del Museo del Louvren® G 103 Herakles y Anteo I(forto cortesia del Museo)
b) Hidria de Madnd 10919 Centauromaquia (foto del M A N)

[1 N

b

'3 Lucano IV, 609 y ss v ; .
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