Fin de linea y unidad del verso
en la métrica latina

JOSE JAVIER ISO ECHEGOYEN

Este trabajo pretende verificar —o, cuando menos, hacer verosimil— la
sigmente potests 1o que ocurre en la parte final de un verso latino! no se da
en el resto del mismo

Y antes de pasar mas adelante, hemos de sefialar ya desde aqui que esta
hipotesis ha de insertarse en la teoria de que la Métriea —en cuanto
disciplina que estudia el lenguaje ritmico— es una parte de la Linguistica
Pero —y también immediatamente— hay que sefialar que aunqgue toda
metrica tiene como base la fonologia v la tipologia verbal del sistema
linguistico que utihza, es —para usar la terminologia de Coseriu— una
Norma dentro del Sistema, del que el hablante puede hacer uso o no Ahora
bien, ocurre que una métrica, a pesar de ser una convencion® entre un grupo
de hablantes, es al mismo tiempo un @uegor que consta de una serie de
reglas, mas alld de las cuales nc se puede r so pena de quedar fuera del
mismo, en otras palabras la Métrica, que €5 una Norma respecto al sistema
lingustico, es al mismo tiempo un Sistema que, a su vez, admite una Norma y
un Habla o Uso? Asi, ningiin latinohablante se veia obligader para

! Como se vera despues, el material manejado solo se refiere a la epoca clasica y no abarca m
mucho menos todos los ritmos

? El lenguaje ritmico sera, pues, una convencion de segundo grado En cuanto a la
naturaleza, origen y repercusiones que €l ntmo —como fenomeno humano— ha desempefiado
en la vida cotidiana y en el arte, es tema en el que no podemos entrar, cf. por gjemplo, Arnstoteles
(Poetica), Buchner (Arbert und Rhythmus, Berlin y Lewpzig, 1909), F Boas (Prumtwe Art, Nueva
York, 1951) y Gehlen (Der Mensch, Bonn, 1954)

3 Como puede verse, se trata de trasponer a la Metrica la fecunda distincion que Cosenu
(«Sistema, Norma y Habla», recogido en Teoria del lenguaje y hnguistica general, Madnd, 1967)
ha formulado en relacton con Ias lenguas naturales Su aplicactdn —hasta ahora mexistente, a lo
que yo se— a la Metnca puede resultar mas adecuada que la distincion de Jakobson entre verse
design ¥ verse instance, y esto, simplemente, porque Jakobson, al maugurar con tal distincion la
Metnca Estructural, no hacia otra cosa que aplhicar la dicotormia saussureana de langue vy parole,
incapaz de dar cuenta de ciertos fenomenos hinguisticos, segun Coseriu ha sefialado Del mismo
modo —siguendo en esto a Jakobson— Porter (cf E Rodon, «La metnca launa ante la

Cuadernos de Filologia Clasica Vol XVIT (1981 82) Ed Umiversidad Complutense
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comurnicarse con sus semejantes a emitir mensajes en hexametros o endecasi-
labos saficos, pero, st se decidia a hacerlo, debia tener en cuenta un conjunto
de posibilidades e imposibihdades (por elemplo, que un hexdmetro no puede
tener menos de 12 silabas n1 mas de 17, o que en este verso su primera y
penultima silaba ha de ser obligatoriamente larga), dentro de las posibilidades
que ofrece ¢l Sistema, unds estan sancionadas por la bona consuetudo (Norma)
y otras no (hexametros holospondaicos, hexametros sin cesura, etc), en fin,
puede ocurrir que el usuario —siempre dentro del Sistema-— enriguezca la
Norma* o que, infringiendola®, logre un efecto estético positivo en estos
casos, cateogrias retorico-estéticas como 16 Cevikdv (alienatio) o 10 npénov
(quod decet) juegan un papel esencial, aunque su funcionamiento a nivel dei
receptor no nos sea muy conocido

Dicho esto, vuelvo al objeto de estas lineas Al reflexionar sobre esa
unidad ritmica que ios griegos denomnaron otiyes ¥ 108 romanos versus, se
me planteo la siguiente cuestién s1 los poemas antiguos estaban hechos no
soOlo para la lectura, sino, sobre todo, para ser recitados, (era capaz un oyente
romano de percibir en todo momento —incluso después de un momento de
distraccié6n— esa umidad ritmica {lamada «verso» que el lector de un poema
puede faciimente comprobar con sus oyos? Como una respuesta afitmativa no
me parecia muy probable, he mtentado buscar la solucién en los manuales y
tratados de métrica mas conocidos®, aunque con resultados mfructuosos, cast
lo Umico que he podide encontrar al respecto son estas palabras de
Nougaret’

«Un vers est une portion de texte formant une unité au point de vue de la
métrique Cette unmité est assuree a la fois par un nombre fixe de temps

lingwistica actual», RSEL4, 2, 1974) emplea expresiones como the form, the ideal form, the pattern
of expectancy (sc del verso) en un sentido duplice, pues con ellas se alude tanto a las reglas del
«juego» (el Sistema) como a las «jugadas» buenas o malas {(la Norma)

* Piensese, por ejemplo, en la creciente comncidencia entre ttempo marcado y acento en el
segundo hemistiquo del pentametro desde Catulo a Ovidio, e incluso dentro de 1a misma obra
de Propercio (cf Sturtevant, «Accent and ictus m the Latin elegac disuch», TAPhA 55, 73,
Platnauer, Latin Elegiac Verse, Cambndge, 1951, ¥ Veremans, «Evolution histonique de la
structure verbale du deuxieme hemistiche du pentametre latins, en Hommages a M Renard 1
(=Coll Latomus 101}

5 Un hexametro virgliano que sea «espondaico», y en un contexto en ef que la oegvornc sea
un clemento esencral, puede transformarse —mediante la evocacion de Ennio— en wirtus lo que
en la epoca de Virgiho era un vitium

® Los ya clasicos de W Chnst, L Muller, L Havet y Crusius Entre otros mas modernos a
W ) W Koster (Trate de metrigue grecgue swuvi d'un precis de metrique latine, Leiden, 1933, 2°
ed), G B Pight (I nitru e 1 metn nella poesia lating, Brescia, 1958, y la parte dedicada a la metrica
en La hngua latina ner mezzi della sua espressione, 1968), P Mass (Greek Metre, Oxlord, 1966, 2°
ed), D S Raven (Latn Metre, Londres, 1965), C Questa (Introduzione alla metrica di Plauto,
Boloma, 1967) y W S Allen (Accent and Rhythm Prosodic features of Latim and Greek,
Cambndge, 1973)

T Trate de Métnque latme clussique, p 6, Pans, 1963 (3* ed)
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marqués, par las lois de la coupe, et par la quantité mdifférente de la syllabe
finale»

Una lectura atenta de este parrafo nos permite comprobar que no aporta
ninguna solucion al problema planteado, ya que

a) La expresion une portion de texte supone —consciente o mconsciente-
mente— un lector y no un oyente

b) En uno de sus puntos, la defimicion peca de vaguedad o, s1 se prefiere,
de circularidad En efecto, Nougaret no explicita en ningun lugar de su
manual en qué consiste le pont de vue de la métrique

¢) Fl nimero de tiempos marcados de un verso determinado® puede ser
conocido previamente tanto por el lector como por el oyente de un poema
Ahora bien, s1 un oyente —tras un momento de distraccitén— percibe en una
recitacion de hexametros un tiempo marcado, este hecho por si solo no le
indicard qué orden ocupa dentro de los seis que cada verso contiene Lo
mismo cabe decir de las «leyes» de la cesura, aunque aqui nos encontremos
mas bien en el terreno de la Norma y no en el del Sistema, como es el caso del
nimero de tiempos marcados

d) La syllaba anceps, como nocion, es una posibihdad del Sistema o,
mejor dicho, un rasgo en la descripcion del musmo, pero no se da en el Uso, m
a nivel del emisor m al del receptor En efecto, no parece aventurado sostener
que ningun romano ha «oido» )amas una syllaba anceps, pues como
Trubetzkoy® ha sefialado, ante una oposicion bmana (y la cantidad silabica
en latin lo es) el emisor y el receptor han de elegir entre uno de los dos
términos tertium non datur

Asi las cosas, se me ocurnd suponer que para que el oyente romano
percibiese el versus como una umdad, tenian que darse en una parte de éste
(la final) ciertos fenémenos que no aparecicsen en el resto de la linea Y que
un verso estaria bien «soldado»'® en tanto en cuanto se¢ cumpliese esta
condicién

Claro que se puede arguir que tal problema —es decir, la 1dentificacion
del versus por el oyente en todo momento— no existe y que, por tanto,
huelga todo lo demés Yo, con todo, creo que en una recitacidon de
hexametros (por ejemplo} era muy posible un lapsus de la atencidon por parte
de cualquier oyente y que, €n consecuencia, tenia que existir en la conciencia
del mismo una «sefial» que le indicase st estaba en la parte final del verso o
no, en el momento en que recuperaba la atencion Con todo, hemos de
admuiir que en la investigacion del pasado hay pocas cosas que no sean
opmables, maxime cuando es altamente improbable que un contemporaneo
de Horacio o Virgiho pueda estar a nuestra disposicion para confirmar o
refutar mi hipétesss

8 No hay que olvidar que otros versos, como los edhicos, carecen de ellos
¢ Principros de fonologia, p 187, Madnd, 1973 {ed esp)
19 A esta falta de soldadura alude probablemente ¢l termino «asinarteton
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Sin embargo, aunque el estado de conciencia de los oyentes romanos de
hace vemnte siglos sea materia privada y dificilmente vertficable, si que es
cierto el que los versos que dichos romanos pudieron oir estén a nuestra
disposicién 'y que son susceptibles de ser investigados en este aspecto Y
aungue esto sea adelantar resultados, puedo afirmar desde aqui que en el
material comprobado no se da en la parte no-final del verso lo que ocurre en
su final, y viceversa

Quedan todavia algunas cuestiones que atafien al método En primer
lugar, habria que definir en que consisten esos hechos «que ocurren al final
del verso» y, sobre todo, en virtud de qué supuestos se ha preferido tal
constelacién de fenomenos y no otros mas complejos 0 mas simples A la
primera cuestion se responde en las sucesivas partes de este trabajo A la
segunda es dificil contestar con una razon de peso, quizd la mas adecuada sea
el que, si se hubiese 1dentificado como «final» un complejo fenomenico mas
ampho o mas reducido, los resuitados hubieran sido —y esto en proporcion
mversa— demasiado simples o demasiado complicados Es posible que este
método no sea muy ortodoxo, aungue en reahdad no consiste en otra cosa
sino en afladir una mpotesis secundana a la principal ya formulada Sea
como fuera, los hechos que hemos hallado en nuestro analisis estdn a
disposicion del lector a lo largo de este trabajo, y st la hipotests que ha hecho
posible su descubrimiento no parece adecuada, habrd que formular otra

Esta ademas ¢! problema de una adecuada interpretacion de algunos
fenomenos que este trabajo pone de relieve y a veces saca a la luz'!, y que
estan en conexidn con otros ya conoctdos Pues, en efecto, ocurre por lo
general que una hipotesis cientifica —si es fecunda— no solo se hmita a
llurminar una parcela de la realidad estudiada, sino que ademas suele plantear
nuevos problemas?? o colocar bajo una nueva luz otros antiguos Ahora bien,
lo que me parece peligroso es ferir un nexo de causalidad entre la hipotesis
confirmada y el complejo de fenémenos con los que aparece relacionada, mas
prudente parece constatar una posible relacidn y esperar, mientras tanto, a
otra hipotesis mas rica y compleja que sea capaz de explicar ambos conjuntos
de hechos

Pongamos un egjemplo de sobra es conocida la presencia cast constante de
la cesura pentemimera en el hexametro latino, no podemos detenernos a
tratar aqut este problema, sino tan solo a decir que, como Marmer!® ha

" Como sefialamos inmediatamente despues, una hipotesis a veces ayuda a encontrar no
solo o que se busca, smo ademas lo que en ese momento no se buscaba

12 Precisamente porque la Metnca —y en especial la metnca antigua— es terreno especial-
mente abonado para el desaliento, quiero salir aqui al paso de una wdeologia pesimista que tiende
a presentar la ciencta como algo que —legjos de ayudarnos a comprender la realidad— nos sume
cada vez mas en el «pozo de la ignorangan, ya que, para un problema que se resuelve, se suscitan
otros muchos mas, antes 1gnorados Pero esta argumentacion es falaz, ya que no distingue —o
no quere distinglur— entre el «no saber que no se sabe» y el «ser consaente de que se 1gnorax»

13 «Hacia una metnea estructurals, en RSEL, 1, 2, 1971 pp 314 vy 55
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demostrado, la cesura no consiste en una pausa y que posiblemente responde
como fenémeno ritmico a la llamada Gesetz der wachsenden Gheder'?,
tendencia muy general del periodo latno ya observada por Cicerént®,
1igualmente es sabida la tendencia de evitar €n ¢ste verso la presencia de un
monosilabo ante dicha cesura pentemimera Pues bien —y adelantando otra
vez resultados—, he de sefialar que la presencia de la pentemimera mpide el
que las partes micial y central del hexametro puedan recordar al oyente el
final del verso Por otra parte, ocurre que cuando se da un monosilabo ante
pentemimera {es decir, cuando hay separacion de palabras enire ¢l segundo y
tercer pie), los dos primeros nunca son del tipo murmure monfis 0 alta ferarum
(esquemas ritmico-verbales frecuentes en fin de verso), pese a que tales
comenzos estin dentro de las posibilidades que ofrece el esquema del
hexametro

Como ya hemos sefialado, no pretendemos exphear lo uno por lo otro,
sino tan solo a constatar su concomitancia

Sin embargo, a lo ancho de este trabajo se hara patente una nocion hasta
ahora practicamente desconocida en la métrica latina y que, acudiendo a la
terminologia de la Retorica, podriamos denominar perspiuildas versis Esta
categoria —en cuanto supone la percepcion del verso como un todo por
parte del oyente— parece una realdad operante en los nitmos latinos
examinados por mi Sin embargo, plantea no pocos problemas de indole
tedrica, en primer lugar —y s1 admitimos la triparticion del hecho métrico en
Sistema, Norma y Uso—, (en cual de los dos primeros niveles opera la tal
perspicuitas?, o, dicho de otra manera st nos encontraramos en latin con uno
o varios hexametros formados unica y exclusivamente por esquema ritmico-
verbales del tipo murmure montis o conde sepulcro, (estariamos frente a
hexametros defectuosos, ya que lesionan la Norma al carecer de cesuras, o en
realidad serian percibidos por ¢l oyente no como tales hexametros, sino como
adonios xatd otiyov, con lo que quedaria infringido el Sistema como tal? Y,
formulando la pregunta desde otro angulo, (es la cesura un hecho ritmico que
afecta a la Norma o, por el contrario, contnibuye en buena medida a la
persprcuitas del verso y, por tanto, posibiita de algiin modo el Sistema?
Honestamente, soy ncapaz de contestar a tales preguntas

El materal utihizado puede agruparse en tres apartado los metros eolios
de Horacio, once «epodos» del mismo autor y una buena muestra del
hexametro virgilliano, con excursus a cultivadores de este verso anteriores y
posteriores al poeta de la Eneida

14 Cf O Behaghel, «Bemehungen zwischen Umfang und Rethenfolge von Satzghedern», en
IF 25(1909), p 139

15 Orat 111, 186 « aut pana esse debent posteriora superiotibus, extrema primis, aut, quod
etiam mehus et wcundius, longiora»
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1 Los metros eolios de Horacio'®

Hemos examinado un total de 2368 versos, de los que 615 son
endecasilabos saficos, 485 asclepiadeos, 634 endecasilabos alcaicos, 317
eneasilabos y otros tantos decasilabos Se han eliminado de este anahisis, en
cambio, el gran asclepiadeo, el aristofanio, el ferecracio y el glicomico, ya que
su numero es reducide en Horacio y los resultados, por tanto, no seria
significativos Asimismo se ha prescindido de los adonios, tanto por ser cola
de una estrofa cuanto por ser, dada su reducaida longitud, wrelevantes para
nuestros propositos

Como ¢s sabido, estos versos tienen un namero fijo de silabas, es dec,
que aqui no se da la ecuacidn «una silaba larga =dos breves», ni, por tanto,
los fenomenos de resolucion o contraccidon?’ Asimismo se observa ya desde
los oniginales griegos una progresiva rigidez en la cantidad de cada silaba'®,
caracteristica que en Horacio es llevada a sus ultimas consecuencias Por
otra parte, Ia pecullar secuencia de silabas largas y breves que presentan estos
versos impide dividirlos en pies y metros (o sea, en umdades menores que
repiten en mtervalos regulares un mismo ntmo a lo largo de todo el verso),
pese a los intentos de los antiguos y de algunos modernos, en consecuencid,
tampoco existe aqui la nocidon de tiempo marcado En cambio, el nimero
constante de silabas, la cantidad fija de cada silaba y una adecuada estructura
verbal, han dado lugar a un ritmo acentual que $e superpone al cuantitativo y
cuya regularidad va en aumento desde Horacio hasta 1a época medieval®®

Pero vayamos al objeto de nuestro trabajo Deciamos que para que un
verso sea percibido como un todo, 1o que ocurre en su parte final no ha de
ocurrir en el resto del mismo Pues bien, ahora hemos de concretar esta
hipotesis en lo que respecta a los metros ¢olios En principro, un final de verso
eolio seria 1dentificado por el oyente cuando una secuencia ritmica w — = o0 —
v = (segun los casos) coincida con final de palabra Sin embargo, esta
hipétesis ha de sufrir una nueva concrecién, y ésta consiste en que s1 dichas
secuencias ritmicas (segiin los versos) aparecen en la parte no-final del verso
comncidiendo con final de palabra, para ser identificadas como final del
mismo, la primera de estas tres silabas no debe pertenecer a la misma palabra

16 He utilizado la edicion horaciana de Wickham-Garrod en la coleccion oxomense (1912)

17 Pero 1 se da a veces en Seneca

18 Pighy (I rumu , p 33) sefiala como el dodecasiabo indoeuropeo (et Urvers) ha sufrido una
progresiva fijacion de su canndad silabia €n la versificacion india a traves de la jigari vedica, la
ngati de los Brahmana, hasta llegar a su forma clasica Y aunque Pigh no lo sefiala
expresamente, me parece muy sighificativo el hecho de gue este proceso de fifacion en la cantidad
camina desde la parte final del verso hasta su comienzo

1% Sobre la epoca medieval, of Rudmose-Brown, «Some medieval Latin metres, therr
ancestry and progeny», Hermathena 53, pp 29 y ss, y, sobre todo, la tesis doctoral de J Luque,
Euvolucton acentual de los versos eolicos, Granada, 1978



Fmn de linea y unidad del verso en la métrica lanna 61

de la que forma parte la silaba anterior, es decr, que en el caso de un
endecasilabo alcaico, cuyo final es — v = un verso como

ml mtérést an pauper et infima (C 11, 3, 22)

podria ser considerado —en cuanto a su perspictutas— defectuoso, ya que
recuerda un final donde en realidad no lo hay, pero no ocurriria lo mismo en

auditis an me ludit amabhis (C 111, 4, 5)

Como ya hemos indicado en la Introduccion, no tenemos ningun
argumento objetivo para justificar las tres Gltimas silabas como «sefial de fin
de verso» y no dos o cuatro, aunque quiza en alguna ocasidn sera preciso
acudir a esta tiltima cifra?®

a) El endecasilabo sdfico

De los 615 saficos que Horacio tiene en sus Carmina, 165 corresponden al
Iibro 1°, 120 al 2°, 168 al 3° 105 al 4° y 57 al Carmen Saeculare Su
estructura métrica es la siguiente

e Bl VIV W

Como es sabido, la 47 silaba, que en los modelos griegos y en Catulo
puede ser larga o breve, en Horacio es siempre larga Es posible que este
hecho, junito a la cast permanente frontera de palabra tras la 52 silaba, esté
motivado por la tendencia a acentuar la 4° silaba de este verso?!, de todos
los modos, en estos casos es dificil establecer nexos de causalhidad, pues s1 no
se trata de una coinadencia, también podria suponerse invertida la identifica-
c1on de causa y efecto

En cuanto a las cesuras, podemos sefialar lo sigmente

1¢° En 568 versos (un 92,3 % del total) hay cesura tras la 5° silaba

2° De los 47 versos en los que no existe cesura tras la 57 seis
corresponden a los tres primeros libros (lo que supone un 1,32 9 sobre 453
versos), veintidos al 4° hibro {un 20,9 % sobre 105 versos) y 19 al Carmen
Saeculare (un 33,3 %) Este descuido en la presencia de esa cesura por parte
de Horacio a medida que avanza en su obra es sigmifficativa, aunque no esta
bien explicada Pues el argumento de que en el Carmen Saeculare (lirica coral)

20 Por ejemplo, en el endecasilabo safico
2L Cf W S Allen, op cut, p 348
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el poeta esta imitando a los modelos griegos no es valido para el hbro 4°
Que se trata de que Horacio —en la cima de su arte— vulnere voluntaria-
mente normas que el mismo ha forjado en buena medida, como sugiere
Lugue®?, es posible

3° En 442 versos (71,8 % del total) hay frontera de palabra tras la 3
silaba

4° En 273 versos (44,4 9, del total) hay frontera de palabra tras la
novena silaba

5% En 74 versos existe cesura tras la 6 ° silaba De ellos, 30 aparecen en
los tres primeros libros, lo que supone un 6,6 %, st bien hay que sefialar que
en 23 ocasiones hay asimismo cesura tras la 5°, 23 corresponden al libro 4°
(22 ;). dandose la circunstancia de que tan solo en una ocasion hay cesura
tras la 52, al Carmen Saeculare pertenecen los 21 casos restantes (un 36,8 9 de
los versos de este poema), de los que 19 carecen de cesura tras la 5¢

6° En 30 versos se da cesura tras la 4 silaba El hecho de que en 29
ocastones se dé asimismo cesura tras la 5* no creo que autorice a Nougaret
{Trawré |, p 105)a afirmar «Horace dote ce vers (s¢ el safico) d'une coupe qut
mtervient ie plus souvent apres la 5¢ syllabe, plus rarement aprés la 6, jamais
aprés la 4» De estos 30 versos, 24 corresponden a los tres primeros libros
{(53%)y6allibrod4®yal CS (3,7 %), lo que supone un higero descenso en el
porcentaje

Aunque no queremos tratar de la cesura como tema independiente, si
habria que hacer algunas consideraciones En primer lugar, ,qué hay que
entender por cesura en un verso que carece de pies métricos”? Muy
postblemente habra que entender por tal la frontera de palabra en un lugar
determinado del verso, siempre y cuando la frecuencia de tal fenomeno llegue
a formar parte del pattern of expectancy® que actua en la mente del oyente
En tal sentido, se podria hablar de una cesura en el sifico detras de la 5°
silaba (92 9, de frecuencia) y no de una cesura tras la 4° silaba (lo que, por
supuesto, no suprime el hecho de que en un 4.8 %, de los sificos exista
frontera de palabra en ese lugar del verso) Lo que st me parece inconsecuente
es hablar de la cesura tras la 6 ® silaba {12 %} —como hace Nougaret— y no
aitar la que va tras la 32 (71,8 %) o tras 1a 9 * (44,4 %) Es algo asi como s1en
el hexdametro se hablase de la pentemimera trocaica v no se hiciese mencidén
de la trihemimera o la heptemmera

En cuanto a la perspnatas del verso, hemos de sefialar que, de acuerdo
con la hipotesis antes expuesta, los lugares «peligrosos» estainenla 4 0 9?
silaba cuando éstas comaden con final de palabra, ya que en estos casos se
darian las secuencias w — — v U — w, propias del final de verso (v — )
Respecto 4 la frontera de palabra tras la 4 * silaba, ésta se da, como ya hemos

2 0p et,p 18
2} Cf nota num 3
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sefialado, en 30 versos, que en cuanto a estructura verbal se reparten del
modo siguente

341 ntérim diom (111, 20, 9) 21 veces
1+2+41 dum faver nox (I11, 2, 50) 6 veces
24141 semper iit te (Iv, 2, 29 2 veces

242 turpg commis(um) (111, 27, 29) 1 veces

De estas secuencias verbales solo la segunda (favet nox) puede ser
peligrosa a estos efectos, pues en el resto la primera silaba de la secuencia
ritmca  — — pertenece a la misma palabra que la silaba anterior Incluso en
el caso de faver nox es dificil que tal secuencia ritmico-verbal pueda recordar
un final de verso, pues un final de safico constitwudo por un bisilabo mas
monosilabo solo se da en cuatro ocasiones concretamente, en I, 2, 19 1, 25, 6,
11, 8, 26, y IV, 6, 17

Hasta aqui todo va bien o, al menos, asi lo parece, sin embargo, s mi
proposito no eludir 1as dificultades, al menos mientras yo me dé cuenta, y una
de ellas es la sigiente ,por qué no aparece mas que una vez la secuencia 2
+ 2, maxime cuando ésta —segin mu hip6tesis— no recordaria el final de
verso? Es posible que esta presencia tan escasa sea fruto de la casualidad, con
todo, un examen mas detenido de la estructura cuantitativa de este verso nos
puede conducir a otra explicacion, en efecto, cuando comprobamos que las
cuatro ultimas silabas del safico (- « — =) pueden tener la misma secuencia
cuantitativa que las cuatro primeras (— o — -), se explica facimente la
ausencia de comienzos 242, va que tales finales no son raros en el
endecasilabo sifico (65 veces), igualmente es facil de comprender que en
comenzoe de verso no se dé la secuencia 1+ 3, pues este tipo de final aparece
en 77 ocasiones, por el contrario, 3 +1 (que ocurre 21 veces al comtenzo del
verso) solamente se da en dos ocasiones en la parte final de la linea en 11, 16,
T,yen CS§,9

En cuanto a la cesura tras la 9° silaba (el otro lugar del verso
potencialmente peligroso), ya hemos sefialado que ocurre en 273 versos
(44,4 % del total) Ahora bien, la cesura tras esta silaba sélo podria recordar
un final de verso cuando exista al mismo tiempo ura cesura tras la 6 ® silaba,
es decir, cuando se dé una secuencia i|w — U || enmarcada por frontera de
palabra Sin perjuicio de o que diremos mds adelante —al tratar del
endecasilabo alcaico— acerca de la cantidad de la ultima silaba de los metros
eolios, aqui nos hmitaremos a indicar que tal secuenaa (|| v — w|) se da 21
veces en los tres primeros libros de los Carmma v cuya estructura verbal es la
sigulente

3 aciitd (I1, 26, 61} 14 veces
2+1 . lyra vel 1,12, ) 3 veces
142 m omneé_ (I11, 11, 35) 3 veces

1+1+1 &t hiinc {f, 32, 2) 1 veces
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Enecllibro 4° yenel CS los 13 casos en que aparece se reparte asi

3 10 veces
2+1 2 veces
142 1 veces

Después de eliminar como finales anormales las secuencias ritmico-
verbales de 2+1 y 1+1 +1, no podemos dejar de constatar

a) Que en 28 ocasiones (4,55 %), tras la 9? silaba seria posible percibir
un final falso de verso

b) Que las 21 veces en que || v — v || ocurre en los tres primeros libros
supone un 4,63 % sobre los saficos de esta primera parte, mientras que las 13
ocasiones en que aparece en el Iibro 4° y CS representan el 8 %

Sobre el primero de estos hechos, remitimos al lector al proximo
capitulo® Respecto al segundo, hay que sefialar que en los tres primeros
hibros de los Carmina hay cesura tras la 6 ® silaba en 30 ocasiones, y que en el
4°y CS§ este fendmeno se da en 44 versos, es decir, que mientras que en la
primera parte de su obra Horacio hace comadir en un 70 9, (21 veces) la
cesura tras la 6® con la cesura tras la 92, en la segunda la comncidencia entre
ambas cesuras es tan sélo del 29,5 % (13 veces sobre 44) Desde luego, no se
puede negar un mayor indice de frecuencia de || v — U || en la Gltima parte de
la obra de Horacio, pero tampoco hay que olvidar que en esta dltima parte el
poeta evita, en mayor medida que en la primera, una comadencia de las
cesuras 6% y 97 en otras palabras el indice de frecuencia de || w — U || en esta
posicidn cast se dobla a lo largo de la obra de Horacio (4,63 % en los tres
primeros libros frente al 8 % en el hbro 4° y el CS), mientras que el de la
cesura tras la 6° silaba se cuadruphca (6,6 9 en la primera parte frente al
27.1 % de la segunda)

Para terminar, hemos de seiialar que la presencia de la cesura tras la 4°
sitaba no esta refirda con la de la cesura principal, como ya hemos visto, de
los 24 casos en que tal cesura se da, en 23 también aparece la cesura tras la
5® solamente no hay comncaidencia de 4y 5% en IV, 11, 29 sepér at te digna |
por el contrario, no hay cesura tras 4° cuando falta la cesura principal o
cuando la hay tras 62 (como (mica excepcion, el ya citado verso) Por lo
tanto, no se puede concluir que una de las funciones de la cesura prinaipal sea
¢l evitar que tras la 4 * silaba se pueda percibir un final de verso Con todo,
queda en pie un hecho realmente curioso ¢por qué tan sdlo en un verso (IV,
11, 29) hay comncidencia de cesura tras la 4" y la 6*? o, dicho de otro modo,
¢por qué cuando hay cesura tras la 4* un monosilabo ocupa la 5*® silaba y va
segurdo de un bisilabo o polisilabo? Se podria responder que esto se debe al
mterés en que exista frontera de palabra tras la 5° silaba, e¢s muy posible, sin
embargo, no hay que olvidar que la tendencia a evitar un monosilabo ante
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cesura es un hecho casi general en la meétnca latma, por mas que su causa no
sea bien conocida
Yo me mnchino a pensar que st un comienzo de sifico como

semper ut té dignba

sOlo se da una vez en Horacio es porque dicha secuencia puede interpretarse
como

_ Sempeér it te
digni

posible confusidn que se evita haciendo comadir un monosilabo con la 5*
silaba y que a éste le siga un bi- o polsilabo

ditm favet néx ét Veniis (111, 2, 50)

También hemos indicado antes que en el safico, aparte de la cesura
principal, existe otro hecho ritmico importante la presencia casi constante de
una 4 * silaba acentuada; pero no hay que olvidar que este fenémeno esta tan
condicionado por la ausencia de frontera de palabra tras la 4* silaba como
por la cantidad de esta silaba —siempre larga en Horacio— y por la
presencia mas bien escasa (46 veces) de versos como fémina condiscé  (IV, 11,
34) Claro que se puede sostener gue no se trata del mismo acento cuando la
42 silaba es un monosilabo (dum favet néx ) que cuando no lo es (terret
ambistus 1V, 11, 25), pero eso habria que demostrarlo.

Al terminar este primer viaje por la métnca edhca horaciana, parece que
nuestra hipétesis (lo que ocurre al final del verso no ocurnird en ninguna de
sus partes) queda confirmada por los hechos cas! absolutamente tras la 4°
silaba, mas excepciones encontramos tras la 9* silaba (4,55 % sobre el total
de versos), excepciones que trataremos de exphicar en el proximo capitulo
Por otra parte, en nuestra argumentacion se han cruzado fendmenos ritmico-
verbales como la cesura y determinados esquemas verbales y acentuales, cuya
naturaleza no nos es del todo conoada y cuya jerarquzacién como
categorias del verso resulta todavia mds problematica Qwiza aqui s nos
podria recordar la sentencia con la que Wittgenstemn cerra su Tractatus
«Wovon man nicht sprechen kann, daruber muss man schweigen » Dejando
a un lado la cuestidon de s1 el fildsofo se esta refinende aqui al mundo de la
ciencia, hay que sefialar que s1 para hablar acerca de una parcela de lo real
fuese preciso una previa y omnilateral comprension de la misma, pocos pasos
se habrian dado por esa larga y a veces penosa senda que es la historia del
conoamiento
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b) El endecasilabo alcaico

Los 634 endecasilabos alcaicos que hay en los Carmuna de Horacio y cuya
gstructura métrica es

U -

se reparten asi 120 enel ibro 1°, 172 enel 2° 236 enel 3° v 106 enel 4°

Existe una cesura principal tras la 5° silaba en 630 versos, los cuatro en
les que falta son I, 16, 21, 1, 37, 5, 1, 37, 14, y IL, 17, 21 Hay ademas otras
«cesuras» secundarias

a) En 307 versos (48,4 %) hay frontera de palabra tras la 3 * silaba

by En 200 versos (31,5 %) hay frontera de palabra tras la 62 silaba (es
decir, representada por un monosilabo), y que se distribuye asi

Libro 1° 50 veces (41,6 %,
Libro 2° 59 veces (34,3 %)
Libro 3° 75 veces (31,7 %,
Libro 4° 16 veces (15,1 %)

Como puede observarse, hay un claro descenso en el indice de frecuencia de
tal cesura a lo largo de la obra de Horacio, patente sobre todo en el libro 4°

¢} En 343 versos (54 %, del total) hay frontera de palabra tras la silaba
8 a

Dado que los dos posibles finales del endecasilabo son — v —y — uu, los
lugares «peligrosos» seran las silabas 4* y 8® cuando comncadan con final de
palabra

Tras la 4* silaba hay frontera de palabra en 52 ocasiones (8,2 %), de las
cuales 39 pertenecen a los tres primeros libros (7,38 %, de frecuencia) y 13 al
hibro 4° (12,26 %) Su estructura verbal se reparte asi

3+1 morosa ninc (I, 9, 18) 23 veces
143l migrest (I, 3,22) 10 veces
14241 sen Libra seu (I1, 17, 17) 8 veces
14142 estiit vird (ML 1, 9 5 veces
242 tamdid(um) apud {I1, 29, 5) 3 veces

4 Carthagim IV, 6, 69) 3 veces

De acuerdo con lo ya arriba sefialado??, hay que excluir las secuencias 3
+1, 2+2 y 4, de las restantes, un comuenzo (1)+2+1 dificilmente podra
recordar un final de verso, ya que la secuencia 2 + I .tan sélo se da al final de
la linea en dos ocasiones (I, 9, 13, y I11, 29, 9), y en ambos existe elision entre
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la 10® y la 11 ® silaba, fenémenos prosddico muy poco frecuente en esta parte
del verso En consecuencia, los versos en los que una frontera de palabra tras
la 4* silaba podria recordar un fin de verso quedan reducidos a 15, lo que
supone un 2,36 %, del total Y aunque el indice de frecuencia de tal fendmeno
es realmente moderado, se podria pensar que en éste —como en ¢l safico— la
«sefial de final» puede estar constituida no sélo por (res silabas, sino también
por cuatro, en efecto, esta hipotesis es verosimil cuando se comprueba que las
cuatro Gltimas silabas del endecasilabo alcaico (U — © ) pueden presentar
una secuencia cuantitativa idéntica a la de las cuatro primeras (~ - —), pero
para que esta 1dentidad ritmica tenga lugar, es preciso que la primera silaba
del endecasilabo sea breve, y esto ocurre muy raramente en la obra de
Horacio, pues bien, de los 52 casos que nos ocupan, ninguno de ellos tiene
breve la prumera silaba, en consecuencia —y s1 nuestra hipotesis es clerta— la
posibihdad de que = — v — || recuerde un final  — v < es, en la practica
horaciana, 1gual a cero

Muy distinto es el caso de frontera de palabra tras la 8 ® silaba, pues de las
343 ocasiones en que ocurre este fendmeno, en 202 hay un trisitabo (|| — U ||)
y en 91 un monesilabo mas un bisilabo (| — || ww |)), comadiendo con dicha
cesura, en consecuencia, en 293 versos (un 46,2 % del total) podria percibirse
en la 8° silaba del endecasilabo el final del mismo

La constataciéon de este hecho supone admitir en principio que en esta
parte del endecasilabo alcaico queda refutada nuestra hipotesis Bien es
verdad que se podria argwr que, aunque en numerosas ocasiones (un 46,2 %)
un oyente puede identificar tras la 8° silaba el final de un endecasilabo
alcaico, pronto saldria de su error, ya que la secuencia ritmica inmediatamen-
te siguente (— wuw 0 — v -) no podria ser identificada con el comienzo del
mismo (= — ), pero también es verdad —y aqui actio como abogado del
diablo— que Horacio no ha utiizado en mingun verso edhico y en esas
proporciones el procedimiento de «dejar caer en la trampa» al oyente, para
sacarlo inmediatamente después de su equivocacion Tampoco es licito
—desde un plano metodoldgico— resolver el problema suponiendo que aqui,
otra vez, la sefial de fin de verso estaria constitmudo por las cuatro ultimas

silabas del endecasilabo (U — w =) y no por tres, y digo que es ilicito porque
cuando he acudido a esa suposicion de que eran cuatro, ¥ no tres, las silabas

que era percabidas como sefial de fin, ha sido para explicar la ausencia en el
comienzo del sifico de una estructura verbal 2+2, y en el alcaico, para
reducir a cero un porcentaje de excepciones muy moderado (2,36 %), muy
distinto es el caso que nos ocupa, pues las excepcilones alcanzan, como ya
hemos dicho, un 46,2 %, En consecuencia, hay que rechazar tales hipdtesis
correctoras, propias de la ignava ratto —como diria Kant-—- y, o bien confesar
honestamente un fracaso parcial, o bien intentar formular una nueva que nos
vuelva a conducrr a la ya expuesta desde el comienzo de este trabajo

La nueva hipdtesis consiste en afirmar que la secuencia |- wu||
comncidiendo con frontera de palabra tras la 8@ silaba no recordaria el
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posible final del endecasilabo alcaico (— ww), ya que dicho final consistiria, en
un porcentaje muy alto, en — w —, en otras palabras que la silaba final del
alcaico —y posiblemente de todos los metros eolios— era larga y no breve

Habia, pues, que confirmar con hechos este supuesto De los 634
endecasilabos alcaicos que hay en Horacio, 336 (53 %)) tienen una dltima
silaba cuya estructura es ~ V (domd), ~VC (ducés) o ~VCC (strepint), frente
a 298 (47 %), cuya tltima silaba era ~ VC (cuwiciim) o ~ V (proeha) De estos
298 versos con silaba no «naturalmente larga», en 64 casos ~VC o V 1ban
segutdas de un verso cuya silaba mical comenzaban respectivamente por
vocal y consonante (proehi//testatur v salianibiis//ornare), mentras que en el
resto ~ VC 1ba seguido de verso que empezaba por consonante (civiciim//be-
lhque)

_Como es facit comprender, frente a un 47 %/ de silabas finales breves
(~VC o ~V), no es posible afirmar sin mas que la silaba final de un
endecasilabo alcaico es en principio larga Lo que hay que demostrar es que
una silaba final ~VC puede alargarse ante pausa sintictica {fenémeno no
demasiado frecuente en el Horacio linco) o mediante sandhr ante la
consonante micial del verso siguiente Claro que demostrar esto es' bastante
dificil, ya que m1 la métrica antigua se ha pronunciado sobre estos puntos m
estan claras las repercusiones prosodicas o métricas que en el verso antiguo
han terudo la pausa smtactica y el encabalgamiento, por otra parte, la métrica
moderna, al adoptar 1a nocion de anceps para caracterizar la silaba final de
un verso latino, lo que ha hecho ha sido eludir el problema, no resolverlo
Ante este callejon aparentemente sin salida, la inica solucion estd, a m1 modo
de ver, en formular una nueva hipotesis que pueda confirmar la antenior, es
dear, que s1 suponemos que ~ VC//C— ~VC//C (avicim//bellique—civi-
ciim//bellique), también entonces hemos de suponer que_cuando un verso
empiece por vocal, la silaba del verso anterior ha de ser del tipo ~V (domd),
~ VC (ducés) o ~VCC (strepiint) Y en la creencia de que este posible hecho
era propio de la métrica eolla y no sdlo del endecasilabo alcaico, he
examinado el libro 4° de los Carmma De 582 versos que comprende este
libro, 386 (66,3 %) tienen como dltima silaba ~V, ~VC o ~VCC, mientras
que en 196 (33,6%) es ~VC o ~V (obsérvese —en comparacion con los
porcentajes del endecasilabo— el aumento de silabas finales largas) Por otra
parte, en 86 casos un verso empieza por vocal, pues bien, en 82 (lo que supone
un *95 %) la silaba final del verso anterior es ~V, ~VC o ~VCC &
recordamos que en este libro el indice de frecuencia de silaba final larga es de!
‘66 %, y comprobamos que cuando un verso empieza por vocal el porcentaje
de silabas largas finales en el verso anterior sube al 95 %, la razén no puede
ser otra que ésta como el poeta busca la silaba larga al final del verso y en
estas condiciones no es posible el aldrgamiento por posicidn (~VC//C
—VC//C), de ahi la presencia casi constante de silabas finales «naturalmente»
largas

La otra cara de la moneda es asimismo reveladora Como ya hemos
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sefialado, de 634 endecasilabos, en 298 la silalga final es ~V o VC, de éstos,
64 versos tienen un final en sandhi VC//V o V//C, que s¢ reparten asi

Total Sandh o o
ST 7o L R o M
silabos ~V//C
Libro 1° 120 57 15 26 12,5
Libro 2° 172 79 20 25 11,6
Libro 3° 236 117 25 21 10,6
Libro 4° 106 45 4 8.8 37

Como puede observarse, hay una clara tendencia a lo largo de la obra de
Horacio a dismmunr los finales ~VC//V o ~V//C Tales finales alcanzan en
¢l endecasilabo un 10 9, mientras que en los metros eolios del hbro 4 ° tales
finales no representan mas que el 4,9 9; del total de los versos

Podemos dearr, al fin, que ||- Uyl comncidiendo con final de palabra en la
82 silaba no podia recordar a un oyente el final del endecasilabo alcaico,
puesto que la secuencia en el final de este verso es en un 90 %) — U — o, al
menos, asi ha quendo Horacio que fuese Lo mismo cabe decir de la cesura
tras la 9 2 en el endecasilabo safico, tema ya estudiado?®, en esa posicidn aciitd
no representa peligro alguno, pues el final de un safico es, en reahdad, v — —

¢} El eneasilabo

Este verso, que en Horacio siempre forma parte de la estrofa alcaica y
cuyo esquema auantitativo es

-

aparece en nuestro poeta en 317 ocasiones

Tras la 3. y 1a 6° silaba se dan sendas cesuras «reguiares», aunque la
primera falta en 57 versos (17,98 %) y la segunda en 66 (20,82 %) Tal
ausencia, sin embargo, no es regular a lo largo de los cuatro libros de los
Carmina, asi, mientras en los libros 1 ° y 2 ° no hay frontera de palabra tras la
32 silaba en 36 versos (24,6 %), en el 3° y 4° dicha cesura solo falta en 21
(12,2 %), por el contrario, en los dos primeros libros no hay cesura tras la la
6 en 20 versos (13,96 9/), aumentando su ausencia a un 26,9 %, (46 versos} en
los dos Oltimos

Dado que las dos posibles «sefiales de final» son v — U y U — —, tan solo

6 P 182



70 José Javer Iso Echegoyen

la frontera de palabra tras la 5 2 silaba podria recordar un final de verso Tal
«cesura» se da en 52 ocasiones (16,4 %), que se reparten en los cuatro libros
de Odas segun los sigmentes esquemas verbales

Libro1° Libro 2° Libro 3° Libro 4°

5
243
14242
3142
1+4
1+14+1+2
1+3+1
24+14+2
L+143
Totales 16

[
O Lo L

1
4
1

I e

[ R

1
2
3
1
1
1
9

6

[
—_

De acuerdo con lo que ya hemos sefialado con respecto a otros versos??,
solo seran «peligrosos» secuencias verbales del tipo

243 pones iambis (L, 16, 3) 12 casos
1+1+1+2 dum res &t detds (IT, 3, 15) 1 caso
24142 nussos ad Orcum (IT1, 4, 75) 1 caso
L+1+3 ab se removiss(e) (I11, 5, 47) 1 caso

Estos 15 casos suponen un 4,73 9 sobre el total de encasilabos, sin tener
en cuenta que los finales de verso en los que mterviene la secuencia 1 +2 no
son muy numerosos (39 casos) y que en II1, 5, 43, se da la elision, fenémenos
que sOlo aparece al final de dos eneasilabos H, 3, 27, y 111, 29, 35

Con todo, hay que hacer notar que estos 15 casos se reparten asi

Libro 1° { 60 versos) 6 (10 %)

Libro 2° ( 86 versos) 4 (5,65 %)
Libro 3° (118 versos) 4 (3,38 %)
Libro 4° ( 53 versos} 1 (1,88 %)

y que, por tanto, el descenso de frecuencia es claro a lo largo de toda la obra
de Horaco

Observese, ademas, que mientras que la secuencia 243 ocurre en 12
ocasiones, la secuencia 3+2 (que no es «peligrosa») se da en 23 versos, casi
justamente el doble, seria éste otro pequeilo detalle que habria que exphcar
en el caso de que m1 hipotesis no se considerase valida

27 Pp 178 y s8
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d) E! decasilabo

Al 1gual que el eneasilabo, tan solo aparece en la estrofa alcaida y en un
mismo nimero 317 Su secuencia cuantitativa es

—UuU U U -

Posee este verso dos cesuras principales tras la 4 * silaba (en 251 versos, es
decir, un 79,17 %) y tras la 8* (en 199 versos, lo que supone un 62,7 %))

Al ser sus posibles finales u —u y w — —, los lugares en los que se podria
percibir un final de verso seran la 5° y la 8 * silaba coinadiendo con final de
palabra

Tan sblo existen 14 versos en los que hay frontera de palabra tras la 52
silaba, pero solamente en uno (teque tuasque 1, 26, 12) se puede recordar un
final de verso, ya que en el resto de las secuencias

1+4 o Thaharche {19, 8) 2 casos
342 [Iuppuér ipsé {d, 16, 12) 4 casos
4+1 prospiciens et (I11, 2, 8) 3 casos

5 mteriore (1L, 3, 8) 2 casos
14242 quae caret oori (I1, 136) 1 caso
1+3+4+1 fas trepidat quod (I11, 29, 32) 1 caso

el grupo no coincide con trisilabo o monosilabo +bisilabo

Existen, en cambio, 199 versos en los que hay frontera de palabra tras la
8 * sifaba, s embargo, tan solo en 5 versos (I, 31, 16, 11, 1, 36, 11, 13, 8, I1I, 5,
12) la cesura en 8 * va precedida de un trisiiabo o un monosilabo +bisilabo y,
por lo tanto, podria recordar un final de verso (a este respecto, véase lo
sefialado en p 7)

Todo esto, a mayor abundamiento, pues, como ya hemos intentado
demostrar en ¢l capitulo dedicado al endecasilabo alcaico?®, la (ltima silaba
de los versos edhcos horacianos es larga en un 90% de los casos En
consecuencia, un anfibraco que preceda a las «cesuras» en 52 y 8° silabas
dificilmente podra recordar el final de un decasilabo

e) El asclepiadeo
Este dodecasilabo, cuya estructura cuantitativa es

—— U —— U U S

2% Pp 184 y ss
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aparece en 508 ocasiones en los Carmina horacianos (184 en el libro 1°, 21 en
el 2.°, 172 enel 3.° y 131 en el 4.°) formando parte de estrofas en combinacidén
con ferecracios y ghcomcos, de disticos junto al ghcdmco, y, en tres
COMPpOSICIONES, KATY GTiyov

Mantiene una cesura principal tras la 6 * silaba, que tan solo falta en 2
versos (15, 12, 35, IV, 8, 17), y dos «secundarias», tras la 32 y la 92, que se
teparten asi

Tras la 3* Tras la 92
Libro 1° 108 (58,6 %) 103 (599 %)
Libro 2° 12 (57,1 %) 8 (38,1 %)
Libro 3° 89 (51,74 %) 99 (57,55 %)
Libro 4° 67 (51,1 %) 78 (59,54 %)
Total 276 (54,33 %) 288 (56,96 %)

Al ser la secuenaia final ritnca de este verso — UU ¥ — U —, los lugares
que podrian recordar el final del mismo estin tras la 5* y la 9? silaba,
siempre y cuando ahi acabe un trisilabo o0 un monosilabo +bisilabo (la
secuencia 1 +2 se desecha por no aparecer en posicion final mas que en I, 21,
14)

En 40 versos hay frontera de palabra tras la 5° silaba, pero soélo en 13
casos ocupa la secuenaa — U un trisilabo o un monosilabo + bisilabo en los
que no se da la elisisoén (fenémeno muy raro en el final de linea, como ya se
ha sefialado en otros capitulos)

En cambio, tal fenomeno {es decir, el que las silabas 72, 82 y 9* estén
ocupadas por un trisilabo o un monosilabo + bisilabo) se da en 253 versos, lo
que supone un 48,9 9, sobre el total de asclepiadeos, y que se reparten asi

Total  Frecuencia

Libro 1° 18 ! 89 48,3 %
hbro 2° 2 5 7 333%
Libro 3° 18 68 86 50 %
Libro 4° 20 51 71 542 %

Obsérvese que, s1 desechamos por poco significativo el porcentaje del
libro 2° debido a su escaso namero de asclepiadeos, fa frecuencia del
fenémeno aumenta higeramente a lo largo de 1a obra lirica de Horacio

Sea como sea, ¢l que una secuencia ||-f{juu|| o [f-wu|| comeada conla 52
o la 92 silaba no puede recordar normalmente el final del verso, pues, como
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ya hemos recordado mas de una vez, la silaba final de los versos eolios en
Horacio es larga en mas de un 90 %, de los casos

Excursus mds todavia sobre la cantidad de la wltima silaba

A lo largo de los capitulos precedentes he imntentado demostrar la
veracidad de la hipdtesis que amma este trabajo A la hora de comprobar que
lo que ocurre al final del verso no se da casi nunca en otra parte del mismo,
han sido factores decisivos la cesura y la métrica verbal Y cuando, a pesar de
tales componentes, la hipotesis desfallecia (como ocurrnid en el caso del
endecasilabo alcaico y del asclepiadeo), ha sido preciso formular una hipétesis
suplementaria que vieniese a fortalecer aquélla y que los hechos del libro 4°
de los Carmina parecen haber confirmado, tal formulacion puede ser ésta la
ultima silaba de los versos eolios de Horacio era percibida por el oyente
como larga

En gracia a la brevedad, resumiré®® la argumentacién que me llevo a la
confirmacion de tal hipotesis Un recuento de los endecasilabos alcaicon en
los cuatro hibros de odas hizo ver que la_ultima silaba de estos versos era
larga (~V, ~VC, ~VCC)enun 539, ~VCenel 41,1% y ~Venel 58%
En el libro 4°, con 586 versos, la silaba final era larga en un 67,59
repartiéndose el resto (~VCy ~ V) en un 28,1 y 4,4 % respectivamente La
tarea mnmediata era demostrar que cuando un verso termina en ~VC, tal
silaba se alargaba st el verso siguiente empezaba por consonante A tal efecto,
hice un recuento de los versos que en el libro 4.° empezaban por vocal (83 en
total), pues bien, en un 93,9 % de los casos la silaba final del verso anterior
era larga Tal hecho sugeria, casi sin dejar lugar a dudas, que cwiciim//bell:-
que (I, 1, 1-2) pasaba a medirse cuiciim//belhque

En ese momento comett €l grave error —desde el punto de vista
metodolégico— de extrapolar los hechos comprobados en el hibro 4° a los
tres pnimeros Es decir, supuse que s1 un silaba final ~ VC se alargaba cuando
el verso sigmente empezaba por consonante, tal hecho tenia que ocurnr en el
resto de los hibros

Pero al terminar de redactar los capitulos referentes a los metros eolios
me asaltd la duda de s1 realmente era cierta tal suposici6n Los resultados no
puderon ser mas decepcionantes. Pues s) bien en los tres primeros libros el
porcentaje de silabas finales largas suponia el 60,3 el tanto por ciento de
versos que presentaban una silaba final larga cuando le seguia otro que
empezaba por vocal no pasaba del 63,75, frente al 93,9 9, que con relacién a
este mismo hecho presentaba este mismo hecho el hibro 4°

Las consecuencias de tal hecho (es decir, el que ~VC//C~ no pasase a
~VC//C~) eran graves tanto para la hipotesis secundana como para la
principal, pues al no poder considerar larga a la ultima silaba de los metros

2% Jd pp 17y ss
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eolios de los tres primeros libros de las Odas horacianas, los endecasilabos
alcaicos y los asclepiadeos de esos libros podian recordar su ﬁnal cuando las
silabas 8 * y 9 respectivamente cowmadian con final de palabra®*® Tampoco
podia servir de paliativo el hecho de que, en un 40 % de los casos en los que
una silaba ~ VC precedia a un verso que empezaba por vocal, una pausa de
sentido comcidia con final de verso, pues no solo dejaba sin explicar el 60 %,
restante en el que no habia tal pausa, sino que resulta dificil sostener que una
silaba ~VC final ante pausa pueda alargarse, ya que, 4 lo que yo sé, n1 la
pausa m el silencio puede alargar el segmento linguistico que les precede

Qué hacer? Podriamos replantear la cuestion en los siguientes términos
s1 en los tres primeros hibros de las odas de Horacio existen las suficientes
razones para suponer que no se da ~VC//C~ -~ VC//C~, es porque en
tales libros existe una pausa o corte al final del verso que mpde tai
alargamiento ¢n sandl Ahora bien, se podria suponer que tal pausa (que
seria funcional e independiente de las pausas de sentido posibles) alargaria
una silaba final del tipo VC Pero a esto se podria responder lo que ya se ha
argmdo a un posible alargamiento de la ultima silaba del verso por la
presencia en ese lugar de una pausa smtactica que el sdencio no alarga nada
O, para dearlo en los térmmos de Thompson®! «How could an interval for
dinner between two speechs make the first one long™

Henos aqui en otro calleyon sin aparente salida Pero para salir de él,hay
gue abandonar la esfera de ese lenguaje doblemente convencional,que es el
que s¢ fundamenta en ¢l rtmo y tornar a hechos bésicos de la lengua latina
en sus aspectos prosddico y fonoldgico

Volvamos, pues, al hecho bien conoado de que en tal lengua una silaba
que contiene una veocal breve se alarga s1 a tal vocal le siguen dos
consonantes, si el grupo consonantico esta formado por oclusiva mas liquida,
el alargamiento de la silaba que le precede es potestativo Tal es la doctrina
tradicional

No vamos a ocuparnos aqui de las exphcaciones fisicistas que a este
hecho se le dio ya en la Antiguedad??, considerando la duracién de una
consonante como la mitad de una mora o xpovog wpatog, v segun la cual
~VCC=~V= dos «moras» Tampoco parece mas convenente la exphca—
ci6n (a medio camino entre la fisiologia y la psicologia) de Marouzeau >
quien atribuye el paso de ~VCCV ~ > ~VCCV al «sentimiento» de pausa
que parece existir entre la implosion de la primera consonante y la explosion
de la segunda, pausa que subjetivamente se afiadiria a la silaba anterior y, por
tanto, la alargaria

Ya hemos sefialado que la pausa o el siencio, objetivamente considera-

¥ pid pp 185y ssy 190 ¥ ss

U The Rhythm of Speech, Glasgow, 1923, p 424 '
32 Cf R A Zirm, The phonological basis of Latin prosody, La Haya, 1970, pp 47 y ss
3 «Qulest-ce que "allongement ‘par position'™, en REL, 32, pp 100y ss

w
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dos, no alargan nada Y, por otra parte, identificar la longitud de una silaba
con un hecho psicologico equivalente a relegar a la subjetrvidad un hecho
fisico que en muchas lenguas no reviste caracter de intencionalidad ni en el
lenguaje usual m en el ritmico _

Habra que pensar, pues, que, dada una secuencia ~VCC~ enla que la
frontera de silaba esta detras de la primera consonante, lo que le confiere el
cardcter de larga a la primera silaba no es una hipotética pausa entre C; y C2,
smno la presencia de la segunda consonante, en cuanto que —de acuerdo con
las reglas de silabacién de dicha lengua— mpide que la primera actie como
release de la silaba sigmiente Dhcho de otro modo toda secuencia ~VCenla
que C no actue como refease de un nucleo silabico siguiente, ha de ser
considerada foneticamente larga Que el caracter negativo de no-release (o el
positivo de stop) esté determinado por la silabacion de cada lengua o por la
ocurrencia de una pausa, es mdiferente desde un plano general

Todo esto tiene mucho que ver con la teoria de Stetson* sobre la silaba,
como unidad féomica producida por un movimiento simple y umitano de los
miusculos ntercostales Tal movimiento —por lo general acompafiado de
vibracion de las cuerdas vocales— tiene un comienzo (release} y una parada o
detencidn (grrest en los términos de Stetson) Aunque los musculos intercosta-
les por si solos pueden efectuar los momentos de comienzo y parada, como es
el caso de una silaba que consta de una vocal tan sélo, es frecuente que una
constante que la precede funcione como release simultaneo (CV ~) y una que
le siga haga de detencion o arrest (~VC)

Una mportante precision a la teoria de Stetson ha sido formulada por
Allen*®® s1 una secuencia ~ VC, esto es, con «detencidon oral» (orally arrested,
en términos de Stetson y Allen) va segmda de una vocal, la consonante deja
de funcionar como stop o arrest de ta prumera vocal para pasar a ser release
de la segunda, y esto debido a que posiblemente en todas las lenguas la
funcion de release consonantico es dominante con relacion a la de stop, es
decir, que una secuencia at, at, at, , tiende a ser silabada en una
pronunciacdén rapida en a-ta-tat ®

Por otra parte, Allen ha exphcitado lo que ya en Stetson estaba implicito
en cuanto a la adecuacion de los fendémenos arriba sefialados con la cantidad
vocalica y silabica asi, una silaba que termina en ~V, en cuanto en ella no se
da «detencion»?’, se opone tanto a las que acaban en ~V (con «detencién

3 Motor Phonetics, Amsterdam, 1951 (cf W § Allen, Accent and Rhythm, Cambrnidge, 1973,
pp A0y ss)

35 Op eit,pp 62y ss

3 Allen (p 63) dice al respecto « 1n such cases the arrest of the syllabe may effectively
vamish, and that consequently we may have sequences of the type V° CV (where® indicates
absence of thoracic arrest) In a ballistic simile we might compare to the case where A throws a
ball and B, instead of catching 1t (and then throwing 1t to C), knocks it on to C without arresting
its flight »

3 Cf Ia nota antertor En cuanto a las silabas ~V ante pausa, Allen considera (p 64, nota)
que ahi se da una relajacton del impulso sddabico mas bien que una detencion
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tordcica» = thoracically arrested) como a las que terminan en ~VC (con
«detencion oral») En consecuencia, en una lengua como el latin, donde, de
dos consonantes segudas, la primera por 1o general pertenece a la silaba
anterior y la segunda a la sigwmente, y en la que una consonante mtervocilica
pertenece a la segunda silaba y no a la primera, las silabas largas son silabas
con «detencion» (oral o toracica} y las silabas breves son silabas sin
detencion®

Aclarado esto, volvamos a nuestro tema Deciamos que en los tres
primeros hibros de las Odas de Horaco, por los motivos antes sefialados, no
parecia posible que una silaba final del tipo ~VC pudiera alargarse ante la
consonante que podia mciar el verso sigmente Ahora bien, s1 tal «alarga-
miento por posicion» —para emplear la terminologia tradicional— no era
posible, era porque en el final de esos versos se actualizaba un corte o pausa
(independientemente de las de sentido) que en la nocion misma de «fin de
verso» podia muy bien existir como virtual En consecuencia, y de acuerdo
con la teoria de Stetson-Allen, una silaba final de verso del tipo ~VC ha: de
ser considerada como larga )

Desearia que quedase bien claro que la secuencia ~VC no se alarga por
estar ante pausa, pues tal secuencia es ya larga por su condici6n de silaba con
detencion oral La funcion de la pausa en este lugar es puramente negativa la
de impedir que la consonante final del verso pueda ser frontera imaal de un
centro silabico (una vocal) con el que se mcie el verso siguiente Funcional-
mente (no, claro estd, en el plano fisico) la pausa de fin de verso es déntica a
la segunda consonante en la secuencia VCC (can-tus) la de no dejar que la
primera funcione como release de la silaba sigumente (ca-no)

Pero antes de elevar a' defimtiva nuestra hipotesis de que en los tres
primeros libros de Odas existe al final de verso una pausa o corte «funcional»
y que permite considerar como largas silabas finales del tipo ~ VC, mientras
que en el ibro 4 ° parece haberse prescindido de tal pausa (posibilitando tal
ausencia de pausa el «alargamiento por posicion» en cwicum//bellique ),
vamos a presentar, para mayor comodidad del lector, dos cuadros en el
primero aparecen los porcentajes de ~ V(C), ~VCC, ~VCy ~V ocupando
la Gluma silaba de los versos eolios de Horacio, en el segundo, observaremos

3 Claro que se pueden dar silabas con detencion tordcica y oral simultaneas Tales silabas
wsuperlargas» han tendido a abreviar su niicleo vocalico en las lenguas ides antiguas y en certas
condiciones {dmcas, asy, en griego *yvovee; > yvévies (fey de Osthoff) y en lat calentes > caléntes
En posicidn final, tales silabas han tendido a perder su condicion de superlargas en las primeras
etapas del latin, sea por ehminacién de la «detencién oral» (extrad > extra), sea por perdida de la
«detencidn toracica» (moné monét) El mantemmiento de vocal larga ante -s (resds) puede
deberse a que esta consonante, aunque inestable en posicion final en epoca arcaica (s caduca), no
desaparecio totalimente en la pronunciacion, restituyéndose mds tarde en la norma culta, al
tiempo que se conservaba (un tanto artificialmente) la cantidad larga de la vocal '
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la estructura de la ultima silaba de estos versos cuando el siguiente empieza
por vocal

~¥, VC, VCC ~¥C ~ 3
Libro 1° (876 wv.) 515 (58,78 %) 303 (3458°%) 58 (6,62%)
Libro 2° (572 w) 347 (60.66 %) 192 (3356 %) 33 (576 %)
Libro 3° (1004 vv) 617 (614 ) 335353 %) 32(318%)
Libro 4° (586 vv) 396 (67,57 %) 165 (28,1 %) 25 (426 %)

Estructura de la dltima silaba

Versos que del verso anterior
empiezan —
por vocal ~V, ~VC, 40 Ry st
NCC V(O vC \

Libro 1° 151 92(60,9%) 27(178%) 23(15.2% 9(596 %)
Libro 2° 88 57(64,7 %) 9(102%) 19215 %) 3(34%)
Libro 3° 150 99(66 %) 20(133%) 31(206 %) —
Libro 4° 83 78(93,9 %) 2(024%)  3(361%) —

En el 1° s¢ puede observar el aumento de frecuencia a lo largo de los
cuatro libros de Odas de la silaba final tradicionalmente larga (~V, VG,
~VCC, asi como la disminucion de ~VCy ~V (a excepaidn del libro 3 °, en
el que se mvierten los porcentajes)

En el cuadro niim 2 puede verse gue el porcentaje de silabas finales largas
cuando el verso sigumente empieza por vocal es ligeramente superior a los
generales de tales silabas en los tres primeros hbros, mientras que en el libro
4° se «dispara» (93,9 %, frente al 67,57) No se nota, en cambio, una
disminucién o aumento perceptible de ~VC (con pausa de sentido ¢ sin ella)
en los tres primeros hibros

Pues bien, s1 lo que se queria demostrar era que la silaba final de los
versos eolios tiende a ser larga en un porcentaje muy alto de los casos, y si¢s

#® Podria parecer que et bajo porcentaje de silabas finales de verso cuya estructura es ~ ¥V no
es significativo, pues quizd sea esa la frecuencia de ~V en otros lugares del verso Para diluadar
tal punto hice un recuento de las palabras no-monosilabos que no ocupaban el final del verso en
los 15 pnmeros carmma del hbro 1 ° De un total de 1 150, 284 (un 24,5 %) terminaba en ~ V, por
el contrario, de las 420 ultimas palabras de verso, solo 26 {un 6,19 %) terminaban en ~ V¥

40 Aunque la mayor parte de los finales son del ipo ~VC ante pausa de sentido (amat ),
tambien mcwmos algunos finales del tipo ~ ¥ ante pausa, pues en tales casos no sera posible un
hiato con el verso siguiente

41 Se mcluyen tanto las vocales breves como las breves nasalizadas
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plausible suponer que una silaba del tpo ~VC ante corte o pausa
«funcional» de fin de verso es fonéticamente larga, ¢a qué fin establecer una
distincion entre el libro 4° (donde no habria pausa de fin de verso
«funcional»} y los tres primeros (donde si 1a habria), maxime cuando con tal
hipétesis los tres versos del libro 4 ° que en el cuadro nam 2 aparecen en la
columna ~ VC habria que considerarlos de silaba final breve? (No es esto
complicar mnecesariamente las cosas, cuando parece que una silaba final
~ ¥V ha de ser considerada larga, va exista pausa funcional o ya se alargue
por posicion ante la consonante mcial del verso sigmente (precisamente por
la ausencia de tal pausa)?

A estas preguntas se podria responder que, ciertamente, las hipotesis (y las
teorias que de ellas puedan resultar) han de ser lo mas senallas posible,
siempre vy cuando tal sencillez no suponga simplificar {y, por ende, falsear) la
realidad por ellas estudiada

Pues ocurre, en efecto, que los hechos prosodicos del fin de verso no
parecen ser los mismos en el ibro 1° que enel 4° En aquél existen 9 casos en
los que un verso acaba en vocal breve (nasalizada o no), segudo de otro que
empieza por vocal, y en ninguno de los 9 hay elision {es dear, podria darse el
hiato} Por el contrario, en el ibro 4 ° no se da nunca un fendémeno semejante,
en efecto, en los dos casos en los que ~ V ocupa la silaba final del verso y le
sigue otro que empieza por vocal, tal silaba se ehde (IV, 2, 22, y IV, 2, 23) Se
podria arguir que todo esto se debe a la casualidad o que (segun se elya como
hipdtesis untca la ausencia o la presencia de pausa en {in de verso) en un caso
encontramos ante un vithiwm disculpable por la necessitas metri y en ¢l otro
ante un hecho prosodico normal Es posible Con todo, yo me incline a
pensar que en el hibro 1° se da una pausa cowncidente con el final de verso,
pausa que impide la posibihdad de lmato, y que en €l 4° ocurre justamente lo
contraro

A mu1 juicio, los hechos de los libros 1° ¥ 4 ° confirman, respectivamente,
las dos hipétesis de que veniamos hablando La cosa no esta tan clara en los
libros 2%y 3° En el 2° existen tres casos de hiato potencial, pero al mismo
tiempo hay dos casos (2,18 y 16,34) en los que ~¥ o ~ VM se elide ante la
vocal mmcial del verso sigmente En el 3° no se da la mezcla, sino la
ambiguedad m existe verso alguno en el que pueda haber hiato en su silaba
final, n1 tampoco ningun caso en el que ocurra una ehision efectiva en la silaba
final del verso Parece como s1 Horacio, en estos dos libros, dudase en elegir
los dos caminos que la base prosodlca del iatin le ofrecia para hacer de la
secuencia VC en final de verso una silaba efectivamente larga

LOS EPODOS

De los 17 epodos de Horacio vamos tan s6lo a examinar los 10 primeros
y ¢l XVTI, que propramente no o es Estas diez composiciones constan’de
disticos formados por una hexapodia mas una tetrapodia de nitmo yambico
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El llamado «epodo» XVII se trata en realidad de hexapodias yambicas Katd,
otiyov En los diez primeros hay 183 disticos y en el XVII, 81 hexapodias
Los restantes no entran en nuestra consideracidn por tratarse de ritmos
dactilicos 0 de una mezcla de éstos con los yambicos

Se trata de unos versos que tienden a la sosilabia, anticipando ya en este
aspecto la mchinacion de Horacio hacia los metros eohios En efecto, de las
183 hexapodias que hay en los 10 primeros epodos, solo 14 son de 13 silabas,
1t de 14 y 1 de 15 En el epodo XVII, de 81 versos, 6 tienen 13 silabas y 1
catorce. En las tetrapodhas la tendencia a la isosilabia es todavia mas
acentuada solamente 3 versos de 13 silabas, de entre 183

Al contrario que en €l senario del teatro latino arcaico, aqui son puros los
pies pares, no permitiéndose en tales lugares una larga «irracional», con o sm
resolucién de Tos tiempos marcados o no marcados (se excluyen, por tanto, —
4, —Uuy uu 2 S embargo, es licita la resoluctdn del tiempo fuerte en los
pies pares U El proceleusmatico no se da siquiera en los pies impares,
aungue posiblemente su virtuahidad en tales ugares no estaria exchuida por el
esquema de este verso en Horacio Asi, la presencia de anapestos, dactios y
tribracos en los distintos pies de la hexapodia se reparte asi

Ddctilo
le me 2,33, 2,67, 513, 5,85, 5,91, 176, 17,12, 17,78
3o pie 549, 7,1, 17,65

Anapesto
1 me 2,35
5% me 2,35

Tribraco
2° pe 1,27, 2,35, 2,57, 3,17, 5,15, 10,7, 1742, 17,63, 17,14
3 me 2,23, 2,39, 5,25, 17,12
4° me 17,12, 17,74

En las tetrapodias hay dos casos de dactilo en el 1< pie (3,8 y 548) y un
tribraco en el 2° pie (2,62)

En consecuencia, no se debe hablar de senarios y cuaternarios yambicos,
como hace Nougaret (Traité , p 113), sino de dimetros y trimetros al final de
cuyos metros emerge siempre el ritmo yambico en su estado puro*?

De los 264 trimetros examinados hay cesura tras la 52 silaba en 232
(87,8 %) En 240 versos hay comcidencia entre el tiempo marcado del 2° pie y
acento de palabra*® De los 32 casos en los que no hay cesura tras'la 5@

42 Hay un verso (Iontiis idé ciim rémiigigns siniis, 10, 19) cuyo segundo pie sera un anapesto
(es decr, el resultado de una larga <arracional» resuelta), por lo que deberia hablar de senarios y
no de trimetros Sin embargo, es perfectamente herto dentro de la prosodia latina una virtual
consonantizacion de ¢ tras nasal, maxime cuando puede ocurrir tras oclusiva (abiete > abyéts)
*3 Que tal comnadencia es una consecuencia de la cesura y no lo contrario, es casi seguro,
pues en la metnea cuantitativa latina la presencia de la cesura (es decir, la frontera de palabra en
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silaba 16 se deben a.la presencia de anapestos, dactilos o tribracos en el
primer metro**

En el dimetro no existe ninguna cesura predominante, siendo mayoritaria
con relacton a las demas la frontera de palabra tras la 3®* y la 5° silaba

En cuanto al tema central de este trabajo, 1dentificaremos la sefial de final
con una secuencia ritmica =~ = o = (es decir, yambo o espondeo mas yambo)
que coincida con final de palabra Sepodria arguir aqui que por qué en los
metro eolios se ha identificado el final de verso con una secuencia trisilabica y
en los epodos con cuatro, identificacton que puede resultar mas comoda A
esto se podria contestar que lo realmente comodo -—aunque quza no tan
fecundo— hubiera sido identificar et final de los versos eolios con las cuatro
ultimas silabas, la comodidad en este_caso es un tanto dudosa, pues en un
trimetro de 12 silabas la cantidad de 9° es tan imprevisible para un oyente
comoladelal®ola5® Porotra parte, el hecho de que la umdad minima de
los trimetros sea el pie (cosa que no ocurre en los versos eolios), parece exchar
como postble final de verso una secuencia ritmica ajena a tal umdad

Limitandonos a los trimetros de 12 silabas, encontramos en los 10
primeros epodos 25 versos (sobre 167) en los que hay frontera de palabra tras
la 4° silaba, 13 en los que la hay tras 4° y 8° al mismo tiempo, y 80 en los
que la «cesura» esta tras la 8 ? silaba Es decir, que en 38 ocasiones (25 +13)
una secuencia ||~ = U -|| esta enmarcada por frontera de palabra en la parte
no final del trimetro Observemos, sin embargo, la estructura verbal de tales
secuencias y comparémosias con las que presenta el final de verso cuando hay
frontera de palabra tras la § * silaba

Es:;u:tc;talllra 1 metro 2° metro 3er
1+2+1 4 (16 %) 4 (30,7 %) —
3+1 4 (16 %) 6 (46,1 %) —
1+142 5(20%) 205 %) 2(23%)
4 1(4%) 1(77%) 361(43,5°%)
1+3 6 (24 %) — 7(94%)
242 5(20%) — 35 (44,7 %)
Totales 25 13 80

un*lugar «esperado») es lex potentior con relacion @ la tendencia a hacer comadir acento y
tiempo marcado {guoad potuit esse) por parte de los dramaturgos arcaicos Que tal comadencia
€5 aqui una mera consecuencia mecanica de la cesura, ya no lo es tanto, pues ocurre que cuando el
segundo pie esta ocupado por un tribraco, las dos dliimas breves comciden siempre en una
msma palabra Este fenomeno, desconocido en el tnmetro griego, solo tiene una explicaadn el
evitar que el tiempo fuerte —que en un ritmo yimbico recae en la segunda silaba del tnbraco—
comncida con la silaba final de una palabra

** Hay que observar que, a pesar de la ausencia de cesura tras la 5* silaba, en estos 16 versos
sigue habiendo comncidencia de acente de palabra y tiempo fuerte
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Como puede verse, tan solo las secuencias 2+2 y 1+3 podrian recordar
un final de verso, aunque las diferencias de frecuencia van de mas del doble al
triple

Otro tanto ocurre en el epodo XVII Aqui —y en las mismas condiciones
que en los epodos miciales— las afras son

1= metro 2 ° metro 3¢ metro

24141 1
2+2 1 —

4 _
143 2
3+1 1
14241 2
14142 —
1+14+1+1 —

1
13
18

2

1

1
1
1
1

Totales 7 4 35

Sin hacer un porcentaje pormenorizado, baste sefialar que las secuencias 2
+2 y 4, que suponen el 88 %, de los finales cuando hay frontera de palabra
tras la 8°, solamente aparecen una vez en los dos primeros metros

En cuanto a los dimetros, son 34 los que presentan separacion de palabras
tras la 4° silaba La estructura verbal de los hemistiquios resultante es

1 metro 2° metro

2+2 2 17
4 7 11
3+1 13 1
1+2+1 4 1
143 3 5
1+1+2 2 —
24141 3 —
Totales 34 34

Solamente los tetrasilabos (en dos casos hay elis16n en la (ltima silaba de
un pentasilabo) y la secuencia 1+3 pueden recordar el final del verso
Vamos ahora a examinar (dentro de los trimetros de 12 silabas) los 67
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casos en los que hay cesura tras la § % pero no tras la 47 es decir, versos del
tipo

non ut superbds tmuidae Carthaginis (VII, 5)

en los que ¢l 2° metro podra recordar un final de verso Sefialaremos, pues,
sus diferentes estructuras verbales:

a) non defussé mascilae libidims (5,41) 32 casos
b) tecum sub alta -sic Iow gratum- domo (9,3) 16 casos
) qua muneretir te, Prtap(e) et, te, pater {2,21) 2 casos
d) aut trudit acris hinc et hinc multa cane (2,31) 3 casos
e) sedilibusqué magniis m primis egues (4,15) 13 casos

Elminaremos de momento los tipos ¢), d) y e), pues n1 el monosilabo m
una silaba que preceda a otra ehdida se encuentra nunca en el final absoluto
de un trimetro El tipo b) se da en final de verso en 8 ocasiones dentro de los
183 trimetros (un 4,3 %), por lo que también se podra desechar (aunque con
reservas) como posible final

Diferente es el caso del tipo a), pues tal esquema verbal se da en 48 finales
de verso (un 26,2 %) Bien es verdad que de estos 32 casos el primer pre del
metro es un esp()ndeo en 21 ocaswones y en 11 un yambo mientras que de los
48 finales semejantes 27 tienen por primer pic un yambo y 21 un espondeo
Con todo, el predommio de yambos.sobre espondeos es tan débil en tales
finales que no se, puede excluir sin mas los 21 casos en los que, con tal
estructura verbal, ¢l primer pie del 2° metro es un espondeo

Hay, pues, que rendirse a la evidencia en un 17,5 % (o en un 26,7 % s1 se
admite como posible final ¢l tipo b)) los trimetros de los 10 primeros epodos
recuerdan en su parte central estructuras mas o menos normales en ¢l fin de
verso Aunque también es posible que la hipotesis central de este capitulo sea
falsa, con lo que huelga toda discusion

Sin embargo —y antes de tener que hacer las maletas— permitaseme
formular una hipdtesis secundaria y ésta es que quza en los Epodos Horacio
(por razones de tanto o mayor peso que el asunto que nos ocupa, como por
ejemplo la eleccion de 1a palabra adecuada) no ha conseguido la perspicuitas
en todos los lugares del trimetro, pero ha tomado las precauciones para que
un hipotético oyente, al «perderse», pueda salir pronto de su error*’ Es decrr,
que s1en uno de esos 32 versos del tipo a) un oyente tomase el 2 ° metro por
el final, no sdlo se 1ba a encontrar con un primer metro harto extrafio en el

> Aunqueen la p 185 se ha desechado este mismo procedimiento no hay que ver aqui tanto
una INCONEruencia como el reconocimiento implicito de una creciente maestria en el manejo del
ntmo desde la publicacion de los Epodos a la de los Carmina '
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supuesto dimetro, sio que le 1iba a resultar muy dificil encontrar su «final»
En otras palabras en esos 32 versos la estructura del tercer metro es

2+2 12 veces
4 17 veces
143 3 veces

mientras qgue en el primer hemistigmo del dimetro tales secuencias verbales
ocurren (sobre 183 versos) en 2, 7 y 3 ocasiones respectivamente Pero ocurre
ademas que de los 32 dimetros que siguen a los ya mencionados trimetros, 30
no tienen frontera de palabra tras el primer metro, y en los dos restantes una
secuencia 3+1 (que sdlo se da una vez al final del dimetro) ocupa €l primer
hemistiquio

Sefialemos por fin otro hecho De los 34 dimetros en los que se da final de
palabra tras el 2° pie, 11 aparecen a continuacion de trimetros en los que hay
frontera de palabra tras el 2° metro Pues bien en 10 de ellos la secuencia 3
+1 ocupa el primer hemistiquio (de las 13 veces que se da en total) y sdlo en
uno aparece 1 -+3 Parece, pues, que existe un claro interés por parte del poeta
en evitar que el prnmer hemustiquo del dimetro pueda recordar su final
cuando ¢l 2° metro del trimetro podia confundirse con ef 3°

En cuanto al epodo XVII, tal fenémeno se da en 19 ocasiones para el tipo
a), 4 para el b) y 8 para el e) S1 desechamos el tipo €), pues no se da en ningn
final de verso y admitimos con reservas el b) (que aparece en cuatro finales de
este epodo), nos queda el a), que es un final cornente (ocurre en 23 versos) Y
ello es tanto mas grave cuanto que aqui no existe un dimetro que le siga y
pueda «sacar del error» al hipotético oyente que cayera en €l

Pero hay que sefialar que, de las 32 veces en que el tipo a) ocurre en el
trimeto, en 21 ocasiones el primer pie es un espondeo y en 11 ¢s un yambo,
aqui en 16 casos el primer pic es un espondeo y solo en 3 es un yambo Es
digno de sefialarse asiumismo que de las 48 ocasiones en las que la secuencia a)
(~=lI- v = |} ocupa el final del trimetro en los 10 primeros epodos, en 27 el
prnmer pie del metro 3 ° es un yambo y en 21 un espondeo, mientras que de
los 23 casos en los que la secuencia aj ocupa en el epodo XVII el Gltumo
metro, en todos, sin excepcidn, su primer pic es un yambo

Todo esto me parece demasiado significativo como para ser casual A mit
juicto, s¢ debe al mterés de Horacio (ya porque se trata de una composicion
Kot o1iyov, con ausencia de dimetros, o porque el poeta ha logrado una
mayor maestria en este ritmo) en evitar que en ciertos casos que ¢l 2 ° metro
recuerde el final del verso

Como puede verse, la perspicuitas del verso en los epodos examinados se
mantiene —aungue con fisuras— en unos porcentajes muy altos

Se presenta, no obstante, otra cuestion ,podria distinguir un oyente de los
epodos ¢l final de un trimetro del de un dimetro? Tan s6lo a medias, a lo que
yo he podido averiguar, aungue desde luego no descarto que haya «sefiales»
que yo no he sabido ver
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Por un lado tenemos que el peniltimo pie de los 183 trimetros que hay en
los 10 pruneros epodos es yambo en un 464 % y espondeo en un 3536,
mientras que el pentltimo pie del dimetro es en un 91,8 % espondeo y yambo
en un 8,2

Por otro lado, ocurre que —como ya hemos sefialado antes— en 48 casos
un trimetro acaba por un trisitabo precedido de un polisilabo (~ 3|~ Z|) en
27 casos (56,2 %) el peniltimo pie es yambo y en 21 (43,7 %) es un espondeo,
por el contrario, de 85 casos en que un dimetro termina por polisilabo mas
trisilabo, en 79 el 92 %) el penultimo pie es un espondeo

En fin, daremos como otro tipo de sefial el que la secuencia verbal 2 +2 al
final del trimetro aparece en 38 casos, mientras que en el dimetro sélo se da
en 17 versos Por el contrario (como acabamos de ver), el trimetro acaba en
tnsilabo en 48 casos, mientras que el dimetro lo hace en 85 versos

Como puede verse, aunque no faltan indicios que apuntan a la distinci6n
de ambos finales, la meta no parece haberse logrado

’

EL HEXAMETRO

Adaptado al lenguaje ritmico por Enmio, es el verso mas representativo de
la Iiteratura latina llegada hasta nosotros, aunque al princpio distase mucho
de ser m1 siquiera popular

Se trata, como es sabido, de una hexapodia dactihica (es decir, de ritmo
descendente) cataléctica Dado que la parte no marcada del pie (Uw) puede
ser sustitwuda por una larga (-), su namero de silabas oscila entre un maxmmo
de 17 y un minmo de 12

Pero, sea cual sea el niumero de silabas de un hexametro cualquera, lo
verdaderamente caracteristico (aparte de los rasgos ya mentados) no consiste
en que su altima silaba sea anceps —cuestion sobre la que volveremos. mas
adelante—, sino el que su primera y penultima silaba sean obligatoriamente
largas*® En otras palabras, que el Gltimo pie del verso puede ser tan solo un
espondeo (— —) o un troqueo (- U)

Asi, pues, mientras que el troqueo es imposible en los cinco primeros pies,
el dactilo lo es en el sexto El espondeo final representa en certo modo la
neutralizacién de estas imposibihdades

En pagmas anteriores*” hemos sefialado que la condicién de anceps que
tiene la gltimarsilaba de un verso latino es un rasgo pertinente en su esquema,
pero no en sus realizactones Pues bien, hay que afiadir aqui que s1 en el
esquema del hexametro la naturaleza de anceps de la Gltima silaba es
indudable, no'lo ‘es menos que todos los sub-esquemas de hexametro (a

45 Sin embargo, resuelve el tiempo fuerte en comienzo de hexametro Capitibus nutantes pinos
rectosque cupressos (Ann 565, ed Warmington), sgual: fenomeno en Ann 339, y Hedyph 3y 9
47 Cf 3
P
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excepcion del holodactilo y el holoespondaico) son ancipites todas las silabas
que median entre la pnmera y la peniliima. De lo que se deduce que la
syllaba anceps no solo es inadecuada en la descripcion de una hexametro en
concreto, smno también de muy dudosa utihdad en la de su esquema.

Pero dejemos en este punto el esquema o sistema para volver a sus
realizactones e —mnmediatamente después— recalcar en esa zona que media
entre ambos y que denominamos la Norma A tal fin, mdicamos a
continuacidn la estructura de la dltima silaba en los_primeros 500 versos del
libro VII de la Enerda™®: en un 56 % es ~V(C) o ~VCC, en un 3638 % ~VC
yenun 7,2% ~V Dejando a un lado los casos en los que tales hexametros
terminan en una silaba «naturalmente» larga, se trata de saber s1 parte del
36,8 % de los versos que terminan en ~ VC (184) tienen su silaba final larga
cuando el verso siguiente empieza por consonante (es decir, s1 se da el
«alargamiento por posiaidén» mediando frontera de verso) o s, por_el
contrario, hay que suponer que ese 36,8 % de versos que terminan en ~VC
tienen su tltuma silaba larga en virtud de un corte o pausa funcaonal que
comcide con el fin de linea*® Y como no existe nmgln testimomo directo de
cudl de ios dos caminos eligidé Virgilio en su hexdmetro, hay que recurrir a
métodos mdirectos, aunque no menos seguros, a tal efecto, he exammado los
48 casos en los que la Gltuna silaba del hexdmetro es ~V 0 ~VM y va
seguida de otro verso que empieza por vocal, sin que entre ambos se dé pausa
de sentido (es deair, donde en el lenguaje normal podria darse ¢l huato o la
elision), pues bien, en 45 casos la vocal final del verso no se elide ante la vocal
mnicial del verso sigmente® Este fendmeno sugiere una marcada tendencia a
suponer en el hexametro virgilano la existencia de un corte o pausa
comadiendo con €l fin de verso Y, en consecuencra, establecer (de acuerdo
con la teoria de Stetson-Allen) que la ultima silaba del hexametro es
efectivamente larga en un 90 % de los casos®!

Este verso (iene una cesura «prmcipal», la pentemimera, y dos secunda-
fias, la trthemimera y la heptemimera Como ya hemos sefialado®?, no vamos
a entrar a tratar de {a naturaleza y funcion de la cesura en la métnca latina y,
mas en concreto, en el hexdmetro®* Con todo, no podemos menos de mdicar
que su presencia esta estrechamente relacionada —sin establecer por esto un
nexo de causahdad— con la hipétesis central de este trabajo, en cuanto que,

48 Qe ha utihzado la edicion de R AB Mynors, Londres, 1969

4% Sobre VC=VC, vd pp 191 y ss

% Las excepciones son VII, 33, 110 y 237

51 Sobre Stetson-Allen, of pp 25 y s8

32 OF 176 y ss

53 En relaci6n a este verso hay que decir, sin embargo, que su cesura (o cesuras) no pueden
definirse sin mas como la presencia de final de palabra en un lugar de la linea «esperado» por el
oyente Aqui —al contrano que en la métnca coha— la nocion de «pie» y «tiempo matrcado» es
esencial En consecuencia, en tales casos hay que definir la cesura como el final de palabra —en
un lugar més o menos «esperadon— que no comcide con final de pie
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como veremos mas adelante, impide en buena medida que los fenomenos
propios del final de verso se repitan en el resto de la linea

Después de tan somera introduccion, defimiremos la «sefial de final» en el
hexdametro FEste seria percibido por un oyente cuando una secuencia ritmica
formada por un ddctdo —y mucho menos frecuentemente por un espon-
deo>*— +espondeo o trogueo®® comade con final de palabra y cuando
ademas se den estas dos condiciones

a) Que ¢l tiempo fuerte de estos dos pies comncida con el acento de
palabra i

b) Que una secuencia ddctilo (0 espondeo)+itrogueo la ultima silaba
breve vaya segmda de una larga

La primera condicién elimina, en prinapio, como final de verso secuen-
clas ritmicas del tipo .

concilias, ti  (Aen [, 79) .

La segunda mnmde identificar como final del verso comienzos de
hexametro del tipo |

sanguing cérms adhiic  (Aen V, 412)
Asy, ante un texto como

urbes habitant magnas, uberrima regna, maximus unde pater (Aen III,
vv 106-7), s1 dos oyentes, tras un momento de distraccidon, percibiesen
respectivamente las secuencias

ubérrima regni, maximus y
maxumiis dndé pater

el promero sabra que regna, por si solo, no puede dar lugar a un pie en un
sitio no-final de verso, ahora bien, no sabra efectivamente que es el pie final
hasta haber oido la primera silaba de maxmmus, que es larga Igualmente, el
segundo oyente podra identificar en princtpio maximus unde con un final de
verso, pero solo st no ha oido la primera silaba de pater, que es breve
Después de haber formulado esta primera caracterizacion del final de
hexametro, queda por comprobar s1 lo que alli ocurre sucede también en la
parte mnicial o central del mismo, con la consigmente confusion del oyente En

%4 Una sola vez en el libro I de la Enaida v 617 (cf Wiihelm Ott, Metrische Analysen zu
Vergil Aenets Buch I, Tubinga, 1973, p 64)

% Recuerdese que s1 son ciertas mis condusiones sobre la cantidad de la ultima silaba del
hexametro virgihano, la frecuencia del troqueo final osala entre un 7 y un 10 %,
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otras palabras, se trata de averiguar si1 en ocasiones ¢l oyente, en vez de
percibir el hexametro como un todo, como una unidad ritmica, tenia la
sensacion de estar escuchando addnicos

A tal efecto, es dear, a comprobar que en la parte imcial y central del
hexametro no ocurre lo que sucede en su parte final, analizaremos los
primeros 600 versos de la Enada®®, sin perjuicto de acudir a otras partes del
poema o de otros poetas épicos para lustrar tal o cual punto que pueda
surgir a lo largo de nuestro examen El niimero, en prinapro, puede parecer
escaso, pues no representa sino el 5 9 de la produccion virgihana Con todo,
el resultado va a permitirnos, s1 no a formular conclusiones defimitivas, por lo
menos a sefialar tendencias muy sigmficativas

A) Los dos primeros pies del hexdmetro

Naturalmente hay que exclur como posibles ﬁnales comienzos de verso
tales como sanguiné cérnis adhuc , ya examinados®’, en los que aparece una
trihemimera débil Este tipo de comienzo de hexametro arroja una frecuencia
del 3,69, sobre los primeros mil versos de la Eneada

Igualmente han de ser ehminados los comienzos de hexametro en los que
—con ausencia de trihemimera— se elide una vocal (nasalizada o noj ante el
monosilabo que precede a la pentemimera

28 Et géniis mus(um) et

78 Tiu mili quodciimglue) hoc
244 Rgna Liburnorium) ét
246 1t mare proviipt(um) et
424 molirg(ue) arc(em) ot
520  Pastgluam) introgréss(i) et
542 Si géniis hiuiman(um) et
604 Usguam uistita) &t

En efecto, estos comienzos de verso dificilmente pueden ser identificados
como finales por un oyente ya que-

1° FEl final del segundo pie no comcaide con final de palabra plena, por
mas que ésta pueda ser clara para el que percibe la secuencia La elision de la
vocal final de un verso ante la primera del siguiente es muy rara en Virgilio,
ya hemos hecho alusién a este hecho mas arriba (of nota nim 50), a mayor
abundamiento, en los 2 500 primeros versos del poema sole he encontrado
tres casos I, 232 y 448, 11, 745

2° FEl tiempo fuerte del 2° pie no comcide con el acento de palabra, a

% No he temdo en cuenta los versos truncos
7 Cf 1o sefialado en nota mum 55
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excepcion del v 424, pero en éste hay discordancia de acento en el primer pie
3° En dos casos hay elisién dentro del 1° 6 2° pie Mientras que la
eliston en la parte 1micial y central del hexametro virgihano es muy corriente
—en mas del 50 % de 1os casos—3%, una elisidn en el 5° & 6° pie es muy rara
(1o veces en 600 versos)
4° En un caso (v 604} la secuencia espondeo-dactldo (ED) es imposible
en final de hexametro

En 22 casos, dentro del muestreo sefialado, se da una secuencia mmcial de
verso dactilo-espondeo (DE) o espondeo-espondeo (EE) comadente con final
pleno de palabra

79 concilias, tii DE
150 @mqué faces &t DE
195  wna boniis qude DE
237 pblhcfgﬁs quae DE
241 msequitiir quém DE
292 cana Fidés et DE
306 Ut primim Hix EE
316 Spartanae, uél EE
318 Namglue) amens de DE
322 Uidistis si EE
342 Ambages, sed EE
346 omimibiis sed DE
394 aethéria quos DE
401 perge mod(o) et, giia DE
430 exercet sub EE
461 en Phamis sunt
515 ardebant, sed EE
516 disstmilant et DE
549 paenitéant siint DE
575 Atg{ue) fitiam rex DE
582 Naté dea, quie DE

Sin embargo, esta secuencia dificilmente puede ser 1Wdentificada como final
de verso porque

1° En 21 casos la silaba final del 2° pie estd representada por un
monosilabo precedido de bi- o polisilabo, lo que supone que el iempo fuerte
de este segundo’ pie recae sobre la silaba final de la palabra anterior, dindose
por tanto discordancia entre tiempo fuerte y acento de palabra

58 Karl Buchner (Virgilio, ttad 1t, p 106} ha seiialado un aumento de las elistones a o largo
de la obra virgthana 11 % en el Culex, 29 % en las Bucolicas, 4% % en las Gedrgicas ¥ 55 % en la
Enerda
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2° En 12 casos (lo que supone un 54 % del total) se da en estos dos
Gltimos pies una pausa sintictica, mientras que tales pausas en los dos
tltimos pies del hexametro son poco frecuentes (alrededor de un 2 %)

3° El inico caso (v 401) que podria recordar un final de verso tiene las
siguientes anomalias ~

a) Pausa sintictica y ehision, fenémenos —como ya se ha dicho— poco
frecuentes en final de linea

b) Que €l espondeo estd formado por dos monosilabos Un espondeo
final de tal tipo es muy raro en Virgiho (40 casos en toda su obra, lo que
supone un 0,31 %)

4° Hay que sefialar asimismo que de estos 22 versos, en 7 casos (un
30 %) 1a secuencia micial es EE, mientras que tal secuencia en final de verso es
extremadamente rara en Virgilio (3 veces en los 2500 primeros versos de la
Enerda)

En el resto de los versos examinados (hasta 600) la mmposibihdad de
identificar los dos primeros ptes del hexdmetro con su final esta asegurada
por la presencia casi constante de la pentemimera fuerte y, en menor medida,
de 1a trthemimera Con todo, hay que tener en cuenta dos casos en los que a
la ausencia de una pentemimera se afiade una trihemimera ante monosilabo

387 Quisquis &s, haud, créd(o)|linvisus DE
450 lenut, hic pri{um)||Aeneas . DE

En estos dos casos se dan dos hechos anémalos en fin de verso el que el
segundo pie no comada con final pleno de palabra (elis16n) y la presencia de
pausa sintactica

Lo que, desde luego, no aparece en minguno de estos 600 versos son
secuencias ritmico-verbales del tipo

ultima cernunt o
mortis imago

en la parte mmicial del hexdmetro, mientras que €s0s mismos tipos suponen el
46 %, de los finales de verso en Virgilio y el 54 97 en Lucano

En relacién con la ausencia de tales comienzos, quiero referirme al v 69
del L1 de la Eneda

incute vim ventis summersasque obrue puppts

Nougaret (op cit, p 29), hablando de la tendencia de Virgilio a evitar un
monosilabo ante cesura pentemimera, sefiala que este verso es un buen
ejemplo, ya que la secuencia ritmica no cambia en un hipotético

incute ventis tim
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Es posible que as1 sea, aunque antes habria que explicar qué es lo que
tienen los monosilabos para ser evitados ante la pentemimera y no ante la
trihemimera Yo mas bien me inchino a pensar que un comienzo de verso
OO

wnciité ventis|jvim

seria desorientador, ya que es un final perfecto

Sefialemnos también que en estos 600 versos existen 100 casos de
trihemimeras débiles, mientras que el de pentemimeras asimismo débiles es de
73 Lo que es curioso es que la relacion entre cesura trihemimera y
pentemimera es justamente la inversa la trihemimera falta en 150 versos y la
pentemimera tan solo en 33, dicho de otra manera en un 22 % de los casos la
cesura trthemimera es débil, mientras que ias pentemimeras solo son débiles
en un 13 9, Esta desproporcion se debe probablemente a que una trihemime-
ra débil garantiza una secuencia mcial ED o DD, secuencias que son
imposibles en final de verso Por el contrario, una pentemimera débil tiene, en
cierto tipo de versos, mas probabilidades de recordar un final de linca

B) El tercer y cuarto pie del hexametro

En ¢l analisis del tercero y cuarto pie del hexametro hay que distinguir
dos tipos de versos aquellos en los que se da separacion de palabra entre el
4° y el 5° pie y aquellos en los que una misma palabra pertencce al 4° y al
5° pie De un modo convencional los identificaremos con los que tienen
finales del tipo '

MoOFtis imago o
componere fluctus

por mas que la métnica verbal ofrezca vanas posibilidades dentro de cada
uno

Es evidente que 1a posibilidad de que el 3° y 4° pie recuerden un final de
verso solo se puede dar en el primer tpo {mortis image) y no en ¢l segundo
(componere fluctus), pues en éste el final del 4 ° pre no comcade, por definicion,
con el final de palabra Sin embargo, una somera historia del hexametro
latmo demuestra la tendencia de los poetas a aumentar la frecuencia del
primero y disminwr la del segundo

Asi, respecto a mortis vmago, tenemos

Enmo 418 %
Lucrecio 50,2 %
Horacio 41,2 %,
Virgiho 532%
Lucano 574 %
Estacio 51,2%
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S1 exceptuamos a Horacio®®, parece como s1 en la evolucidn del
hexametro latino existiese una voluntad de «aumentar el niesgo» de que el 3°
vy 4° pie recordasen el final de verso, aunque, como veremos, esto en la
practica no se logra casi nunca, al menos en los versos de Virgilio que hemos
tomado como eemplo

Ya hemos seialado que los versos cuyo final es del ipo componere fluctus
caen en este caso fuera de nuestro analisis Sm embargo, no queremos dejar
de sefialar lo siguiente

En los versos cuyo final es del tipo mortis imago las secuencias métricas
que mtegran el 3° y 4° pte son las sigwentes

EE 50%
DE 229
ED 18%
DD 9%

mientras que en aquellos del tipo componere fluctus las secuencias de la parte
central del hexametro son

EE  40%

DE 403 Y%
ED 133%
DD 73°%

Como puede verse, alli donde hay frontera de palabra entre el 4° y el 5°
ple, el 3° y el 4° pie forman secuencias ritmicas anormales ¢n final de verso
(EE) en un 50 %, y secuencias imposibles en la parte final (ED y DD) en un
cas1 30%

Por el contraro, cuando es imposible percibir un final de verso en la parte
central del hexdmetro (finales del tipo  componeré fluctiis), aumenta la
secuencia DE casi en un 100 % y dismmuyen todas las demds

Como ya hemos sefialado al hablar de la parte mictal del hexametro, la
cesura pentemimera fuerte que no va tras monosilabo vale por si sola no ya

% La aupiadad de Horacio en este punto tiene su correlato en ¢l alto porcentae de
discordancia entre acento y tiempo ‘fuerte en la clasula del hexametro de las Sauras y Epmstolas,
tan solo superado por Enmo, ast, de 408] hexametros, hay confhicto en 278 (un 6,8 %), el
porcentaje mas alto lo ofrece el ibro 1 ° de Satiras, con un 10 %, ¥ €l mas bajo el libro 2° de las
Epistolas La razon de este fehomeno hay que atnibuiric sm duda al escaso volumen de la
palabra en €l hexametro de los Sermones, escaso volumen que, por otra parte, es muy adecuado
{(zo mpenov) al yapaxthp ioyvos, propio del genero que Horacio esta cultivande En consecuencia,
las imposiciones del genero han actuado como lex potentior respecto a una cierta falta de
perspcurtas del verso como unidad ritmica (non omnes possumus omua, para decirfo con palabras
de Virgtho)
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para «asegurar» los dos primeros pies, sino también el 3° y el 4° Asi, por
ejemplo, Aen 1, 92

Extempl(0) Aenede solvuntiir frigore membra

Este tipo de verso, en el que al lado de una pentemimera fuerte no existe
heptemimera es relativamente frecuente en Virgilio (alrededor de un 30 %) La
presencia de una heptemimera al lado de una pentemimera no sirve smo para
acentuar la discordancia entre tiempo fuerte y acento de palabra Aen I, 110

dor(sum) tmmane mari sitmmo, tris Eurus aba alto
Sin embargo, hay que tener en cuenta los siguientes casos
a) Cesura pentemimera tras monosilabo

b) Cesura pentemimera debil
¢) Ausencia de cesura

El caso a) se da en 26 versos, pero en 20 de ellos existe heptemimera, lo
que aleja el peligro de recordar un final de verso normal Los seis versos en
los que no existe heptemimera son

322 hic errantem forte sororum EE
323 et macilosiie tegmne Iyncis DE
329 .an Nympharum sanguinis una? EE
414 aut uemendz poscere causas DE
438 &t fastigia suspicit urbis ED
542 &t mortaha temmtis arma ED

Las dos veces en que aparece una secuencia EE (an Nymphariim) podria
recordar un final de verso, aunque, como ya hemos sefialado, dos espondeos
ocupando la parte final del verso son muy raros en Virgilio, pero un final 1
+3 no aparece m una sola vez en un muestreo de 2000 versos (den III, 1-
300, vy VI, 1-VII, 599) virgilianos, m1 en Lucano (Bell Cwe IV, 1-500) m en
Estacio (Theb 111, 1-500), si se dan, en cambio, en Lucrecio (2 veces en los
primeros 500 versos del 1, | IIT) y en Ennio (2 veces sobre casi 500 versos
completos de los Anales)

Los dos versos del tipo DE (&t micitlosa€) no aparece como final de verso
en Virgilho, Lucano y Estacio (dentro del muestreo sefialado), pero si en
Lucrecio (15 veces 1hid ), en Ennio (otras tantas) y en Horacio (en 6 ocasiones
dentro de los 500 primeros versos del primer libro de Satiras)

Los dos tltimaos versos, que ofrecen el 3° y 4° pie en secuencia ED (et
maortalia) no podrian figurar como final de hexametro
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En €l caso b) se encuentra 34 versos dentro de los 600 exammados, en 32
existe cesura heptemimera, en los dos restantes

290 accipies seciird, vbcabitir hic gmque votis DD
500 hinc atglue) hinc glomerantir Oréades, ila pharetram DD

el 3° y 4° pie son dactilos, secuencia mposible en el final
En fin, en el tipo ¢} se contemplan tres posibihdades:

1* Auvsencia de pentemimera debido a la elisibn y presencia de
heptemimera

2% Ausencia de pentemimera debido a la elisisdn y ausencia asimismo
de heptemimera

101 scuta virum galeisqlue) &t fortia ED
119  arma virum tabuldeq(ue) et Trow ED
550 armaque, Troandq(ue) @ sanguing ED

61 hoc metuens molemg(ue) et montis EE
295 saeva sedens super armla) et centim EE
359 thesawros, gndt{um) argents EE
420 inmmet adversdsq(ue} aspéctat EE
465 multa gemens, largog(ue) tmectat. EE

Después de eliminar los tres priumeros, ya que el 3° y 4° pie forman una
secuencia ED, hay que recordar, respecto a los cinco restantes, que una
secuencia EE es muy rara como final de verso en Virgiho y que es asimismo
escasa la presencia de la elisison dentro del 5°y 6° pie

3* Ausenaa de pentemimera por comadir el 3% pie con un trsilabo o
tetrasilabo, y presenca de heptemimera

198 O socu negue) enim)iignan sitmiis ED
220 precipue puis|Aengds niinc EE
418 corripuere vi{am)intéréa qua DE
427 Hic portus alit)jeffodvint, hic DE
456 nuratur, videt|lhacas ex DE
525 oramus prohl_@_b(e)ll'ngmdﬁs a EE
230 aeterms regisimpérus &t DE

Después de elimnar el v 198(ED) hay que sefialar

®) Que en todos los casos hay discordancia entre tiempo fuerte y acento
de palabra, y en ambos pies

B Que un final de verso del ipo imperus et (4+ 1) no se da en Virgiho,
Estacio ¥ Lucano, si en cambio aparece 3 veces en Ennio y 7 en Horacio
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(siempre dentro del muestreo sefialado a propdsito de b} Un final 3+1, en
ninguno de los poetas

C) El final de verso

Segin hemos intentado sefialar en las paginas anteriores, en el hexametro
el final y no-final de verso (caracterizados positiva y negativamente respecio a
ctertos hechos de lengua) se oponen entre si, por decirlo de algin modo,
dialécticamente, pero es la contraposicadon entre tesis y antitesis la que
precisamente da lugar a esa urudad ritmica que llamamos verso

Es mas, se podria pensar que en el hexametro latmo clasico se entrecruza-
ban dos tipos de ntmo uno, descendiente y que, a mvel de cantidad sildbica,
se percibia en el ple métrico, y otro ascendente que, con base en el acento y la
frontera de palabra, se realizaba en el plano del verso es decrr, dos tiempos
no-marcados (los cuatro primeros pies) frente a un trempo marcado (los pies
5°y 6°) Esta p051ble contraposicion ritmica seria, por otra parte, perfecta-
mente compatible para el oyente, ya que las bases linguisticas utilizadas en
ambos casos eran distmtas 60

Con todo, hay que hacer referencia aqui a un hecho bien conocido, y es
que no todos los finales de hexametro se ajustan a las caracteristicas que
hemos sefialado al prmapio, es decir, que no stempre en el final de verso los
dos ulumos flempos fuertes comaden con el acento de palabra, es mas, en
casos excepcionales (por gjemplo Hor Serm I, 9, 51-2) una palabra esta a
caballo entre dos versos est locus unt-//cinque suus ;

Sin embargo, tampoco se debe olvidar que a lo large de la histonia del
hexametro latino hay una clara tendencia a eliminar la discordanca entre
tiempo fuerte y acento al final del verso Sturtevant ha sefialado una
comadencia del 92 % en Ennio®?, 95 ¥, en Lucthoe, 97 % en Lucrecio y 99 %
en Virgilio, sin embargo, el punto culminante lo representan Estacio y
Lucano, con 4 y 2 casos de discordancia respectivamente sobre 2 500 versos
examinados por mi en cada autor (concretamente, Theb V, 1-VII, 302 y Bell
Cw TV, 1-VIL, 31)

Buena parte de estos casos de discordancia entre tiempo fuerte y acento se
deben a la presencia de un monosilabo en final absoluto de verso, lo que
provoca que el tiempo fuerte del Gltimo pre recaiga sobre la silaba final de la
palabra anterior Nougaret, sin embargo, sefiala (op cit p 48) a este respecto
que la escasez de monosilabos en esta posicion en Virgiio se debe a motvos
estilisticos, ya que —segun este autor— los monosilabos expresivos son muy

& Quiza se podna poner en relacion este ritmo ascendente del hexametro con la observacién
de D Norberg «La phrase scandere versus signifie “lire les vers comme en montant une echelle
pied a pied» (ap Allen, p 340)

51 El porcentaje relativo a Enmio no comade con el que yo he comprobado a los 482
hexametros completos de los Anales La discoinaidencia se eleva, segun mis cuentas, al 12,6 %
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raros, y un poecta cuudadoso no puede repetir una misma palabra en un lugar
tan conspicuo del verso Sin embargo, Nougaret esta probablemente en un
error, ya que

1° Los monosilabos en latin no son muy numerosos {(no crec que
sobrepasen ampliamente el centenar) Lo que ocurre €s que clertos monosila-
bos son muy frecuentes

2° Delas 149 veces que en la obra de Virgilio aparece un monosilabo en
final absoluto de verso, 72 corresponden a la forma est post elysionem (no se
ve bien, pues, ese ciudado en no repetrr un monosilabo, quiza el mas banal de
todos), los 77 restantes (40 precedidos de monosilabos y 37 tras bi- o
polisilabos) se reparten entre 38 palabras distintas, lo que arroja una
frecuencia de 2,1, lo que, desde luego, no es para aburrir a nadie a lo largo de
cas1 12 000 versos En cambio, no aparecen en tal posicion m una sola vez 24
monosilabos al menos, algunos tan expresivos como sol, fas, lex, fax, ws, s,
nex, trux, etc Por el contrario, la frecuencia de monosilabos en prmcipio
absoluto de verso es muy elevada (un 30 ;) La conclusién, sigmendo a
Nougaret, deberia ser la siguiente estilisticamente, el comienzo de verso ¢s
totalmente irrelevante

Probablemente, la razén de que se eviten los monosilabos en final de
verso precedidos de bi- o polisitabo es simplemente que se trata de versos
defectuosos, y no cuantitativamente, sino porque tales finales recuerdan al
oyente secuencias de la parte micial o central del verso

Asi, un final de verso como forté virum quém (Aen 1, 151) es 1déntico a
un 3° y 4° pie con cesura pentemimera débil y heptemimera Lo mismo
podriamos decrr de finales como  Oczdnd nox (Aen II, 250), 1gual al
comienzo de Aen 1, 516, Disstmidant & Finales de hexdmetro como el de
Ennic vadunt sofida v podrian ser un perfecto centro de verso, con cesura
pentemimera y heptemimera fuertes, etc

Sea cual sea la funcion de la cesura, lo cierto es que en el hexametro latino
cldsico ha servido para evidenciar en la parte no final del mismo el conflicto
entre tiempo fuerte y acento, este conflicto, que es evitado en la parte final del
verso, ha sido quzd buscado en su parte no final A esto se debe
probablemente, como ya se ha sefialado hace tiempo, el que Ennio potenciase
la pentemimera fuerte frente a la relativamente frecuente pentemimera debil
en Homero, en efecto, una cesura pentemimera trocaica conlleva en latin la
comcidencia entre tiempo fuerte y acento de palabra, hecho que podria ser
«peligroso» en un hexdmetro que tenga un final del upo  murmure monns

Asi, pues, no creo que esta discordancia entre las dos partes del
hexametro tengan una base estilisica, como sostiene Wilkinson®? y en cierto
modo Allen®?, smo funcional la de asegurar la unidad del verso En cuanto a
frases como la de Descroix®® «Un acuerdo perfecto adquiere su plemitud
cuando sucede a una disonanaa», no deja de ser una manera ingentosa de no
decir nada sobre un problema métrico concreto

52 |, P Wilkinson, Golden Latin Artistry, Cambnidge, 1963, p 95
53 0p at, p 338



