EL CICLO ARGONAUTICO EN LA TRADICION
LITERARIA EUROPEA

Hemos de hacer notar todo el eco que alcanza la supervivencia
de los mtos clasicos tomados propia o 1mproplamente, conocidos
o semiagnorados, pero siempre considerandolos como la parte mas
atrayente de los estudios clisicos y no precisamente por ser un
terreno de mas facil acceso, como de manera 1ngenua se podria pen-
sar, sin conocer las dificultades de detalle mas o menos abultado,
con que tropieza mevitablemente quien intente sélo sacar un relato
Iimpio y evidente de cualquiera de los mitos, que la hiteratura clasica
nos muestra en sus diferentes versiones

No es éste su atractivo, sino esa supervivencia, traducida en repe-
uc1én de los temas hasta lo infimto y en las distintas epocas, repetr
c16m, segin los casos, pero siempre sin perder de vista los modelos,
porque aquellos hechos se repiten en la vida a la sombra de proto-
tipos, cambiando las circunstancias que los ambientan, no con una
mfluencia inexorable de los prototipos miticos en la vida de los
hombres, como han intentado afirmar, sino como una constante de
la naturaleza humana que un dia (nada lejano para nosotros aunque
los siglos, con enorme espejismo, lo separen), los griegos cantaron
v dejaron plasmada para siempre con su arte, dandole desde enton-
ces un nombre a cada uno de estos acontecimientos que tantas veces
se volveran a repetir en las mismas o distintas circunstancias, aun-
que hubiera cambiado el nombre de los protagomistas y su relato
recordara al clasico sélo vagamente, porque todos los que podian
hacerlo lo conocfan, buscarian su parentesco € mcluso se atreverian,
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al identrficarlo, a darle el nombre de sus protagonistas en el mito
clasico, st es que la tendencia de la época o del autor era clasicista

Y no mexorablemente, ni todos los hombres con todas las ten-
dencias, sino que cada uno, con sus circunstancias personales iba
viviendo su historia real o literarna, acercidndose asi a su, en cierto
modo, prototipo, con la tinica razon de que la mitologia, ese conjunto
de historias miticas, aparezca como el relato a veces mds vy a veces
menos coherente de un mundo completo, con todas sus posibilidades
vivenciales y por tanto con dioses, heroes y hombres cuya semejanza
con los hombres de cualquier mundo y época, no esta sélo en las
comcidencias innegables de su naturaleza humana, sino, y todavia
mas, porgue las descripciones de estos hechos miticos estaban hechas
por hombres griegos y mirando como a espejos, en los que se refle-
jaba el prototipo, a otros hombres, como ellos o como los que
pudieron vivir aquello que dio origen al mito

Todo ello es confuso en su origen y nos recuerda la fabula del
«¢qué fue primero, el huevo o la gallina®» Pero el mito queda y las
artes, la literatura sobre todo, lo recuerdan o lo repiten v hoy
mcluso tiene un nuevo campo de proyeccion que a través del estudio
del alma humana (de la que los rmitos en su versidn literaria son
un claro y bien hecho estudio), desemboca en las aguas coniradic-
torias del psicoandlisis, afirmacion con la que no guisiera escanda-
lizar a nadie v seguramente no lo hare s1 se reflexiona en cémo es
interpretado un mito cualquiera por dos psicoanalistas distintos
llegan a diferentes y hasta contradictonas afirmaciones incluso enfo-
céndolo desde un mismoe punto de vista simbolista Este es un juego
al que, en su momento, y a propdéstto de este mito, podriamos jugar
con los textos de Diel, Jung v Campbell, para que no se escandalice
nadie con esta afirmacién, y podamos tranquilamente pasar a los
detalles de la proyeccién fuera de lo clasico, del mito clasico de los
argonautas que, dentro de esta linea, intento analizar

Para ello serfa necesario partir el mite en las dos partes que nos
lo dividen va los cldsicos, algunos dejando la narracién en un punto,
otros empezandola ahi, incluso con referencias (como en Euripides)
a los acontecimientos anteriores, porque a los autores epicos les
interesa mas la expedicién y para el teatro sirve mejor el estudio
psicologico de los protagomistas, habiendo otros, poetas o eruditos,
ios mitografos, que lo recuentan total o parcialmente
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Hecha la aclaracion sobre estas dos partes, podria seguir expl-
cando el motivo de escoger este mito y no otro, pero esto casi pre-
ferivia dejarlo para el final, pues tras la exposicion que mtento, que-
dard suficientemente claro y en ningun momento aparecerd como
afirmacién s fundamento, que éste se podra ver como uno de los
mitos que alcanzé mayor recuerdo en todas las €épocas, por su exten-
sion y el atractivo de los detalles, lo que se tendrna gue unir al capri-
cho exclusivamente personal que motiva cualquier eleccién de tema

Quizas personal sea el verlo en estos momentos de euforia espa-
c1al como el mito clasico que salta a la vista de la humamdad entera,
conozca o no su contemido, porque se trata de los Argonautas y
Astronautas es el nombre elegido para los nuevos e insolitos viajeros
del espacto en una Astronave y el térmimo se acufla sobre este mo-
delo ¥ no sélo por la simple etimologia, cuando incluso a una de
las partes de una nave utilizada se le ha llamado Argo, y que el
mito esta vigente en la mente de los americanos que han preparado
por lo menos la campafia de prensa de estos viajes espaciales, nos
lo evidencian hechos como el de que el nombre de «nuevos Arpo-
nautas» se oyera varias veces ante las pantallas de television al
referirse a Amstrong, Colhns y Aldrin, en julio del 69

Quizas €l mito les haya llegado, no nos engafiemos, a traves de
manuales astronomicos, y no mitolégicos, aunque con explicaciones
de este tipo, ya que el Argo desmantelado se encuentra en el firma-
mento descansando de su fabulosa navegacién

Pero el hecho de calificar como «Nuevos Argonautas» a los acto-
res del viaje cumbre a la Luna nos sigue sonando dentro de una
tradicion vitalizante de lo cldsico que arranca en nuestro Renaci-
miento, porque también Colén recibié el nombre de «nuevo argo-
nauta», y la hiteratura espafiola lo cita numerosas veces como tal,
pues su viaje alcanzé para el mundo la categoria de la 2 2 navegacién
grandiosa, capaz de igualar en significado a la 1% y seguramente
por su causa alcanzé una difusidn literaria que, como boceto qui-
siera presentar rapidamente !

I Dejo para otros articulos el analisis de algunas de ellas, dado que el
mchurlo en el presente romperia la umdad de este trabajo, dandole una exten
S101 Innecesaria
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Porque el tema de la expedicién y su objefrvo, el Vellocmo de
Oro, seria repetido por los autores de nuestro ya clisico Siglo de
Oro y por ellos transmitido a los sigulentes

También, como en nuestros clasicos, griegos y latinos, es cas:
mnumerable el mimero de veces que se menciona el tema, casi siem-
pre a propoésito de una biisqueda de algo grandioso {ejemplo inevi-
table son las alusiones repetidas del criado Catalinén en «el burlador
de Sevilla» y tantas veces en la mente del lector que aqui tendré
que limitarme a menclonar s6lo aquellas en que al hecho sc lc
dedica una obra total

Nuestro Lope de Vega, por ejemplo, escribe «E! Vellocino de
Oro» publicada en 1623 entre las obras de fondo mitologico y repre-
sentada en Aranjuez el 15 de mayo de 1622 entre las fiestas de cum-
pleafios del rey Felipe IV, representacion que acabd con el incendio
del teatro, de segura maquunacién politica Su creacion es totalmente
Iibre y en consonancia con las otras comedias triviales del autor
También Calderdn de la Barca lo trata, aungue hace mas hincaple
en la mfluencia de Medea como Maga, por lo que aqui lo citaremnos
en la segunda parte dedicada a este personaje

En 1749 se repite ¢l tema para representacidn en el Real Coliseo
del Bucn Retiro, también para un cumpleafios, pero esta vez de
Fernando VI, de la obra anomima «E! Vellon de oro conguistado»?,
de la gue sélo se ha hecho esa 1! edicidn y que las historias de
Irteratura citan como obra espafiola aunque su lectura en el texto
bilinghe 1talo-espaiiol evidencia que se trata de una obra itallana que
no recaba esta literatura para si?, con los actores, directores y mi-
sicos Italianos, y mamfiestos no ya itahanismos sine malas traduc-
ciones del texto que le precede y acompafa La obra, mspirada evi-
dentemente en la nueva Arcadia Borbénica, resalta los precedentes

2 FE} Veilon de wvio conguistado Composicion diamatica pata ieplesentarse
en t! Real Coliseo del Buen-Retiro festelandose el fehz dia del natalicio de
Su Magestad Catholica el Rey Nuestro Sefior D Fernando VI Replicado por
orden de Su Magestad misma ¢l afio de MDCCXLIV

It Vello d’oro conguistade Compommento drammatico da 1apprescutaist ul
regio teatro del Buon-Ritiro festegiandose 11 felice gioino natalizio di Sua
Maesta Cattolica 11 Re Nostro Signore D Ferdinando VI Replicato per comando
dell’Istessa Maesta Sua L’Anno MDCCXLIX

3 La cnciclopedia Bonpram incluso la cita como obra espafola
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amorosos de la conquista, no sélo sacando a escena un msélito
Jasén apasionado, al lado de la enamorada Medea, smo incluyendo
un nuevo «romancer en la trama, «<decisivo» para el final feliz de la
conqusta el de la hermana de Medea, Calciope, la viuda de Frixo
(el conductor del Carnero de oro hasta la Colquidia), que en ese
momento ha sido prometida por su padre al principe y héroe Cél-
gqudo Tisamene, pero que con la llegada de los Argonautas se ena-
mora de Pilades y es correspondida por él, al que tal autor anémmo
hace compafiero de Jasén en los momentos dificiles de la aventura
¥ €l recuerdo constante de su hermana es ademis un nuevo motivo
para que Medea aguce sus artes mdagicas, descritas mas pobre y
maravillosamente Con estas digamos «unicas» excepciones, la obra
en general sigue el muto clasico a pesar de que los personajes cam-
bian tan completamente sus psicologias, que mas que héroes griegos
parecen principillos de Versalles o Aranjuez que juegan al amor en
sus Jardines, marco real y escémico de la representacidon Pero un
estudio filolégico de la obra wviendo sus semejanzas y diferencias
con el muto cldsico, de la lengua procedente de una evideniemente
mala traduccién, y de su contexto historico, que les da nueva vida
y disculpa sus fallos, es algo que no me arriesgo a dejar de hacer
pronto

Este recuerdo de la conguista del Vellocino de oro sigue vivo cn
la lLiteratura espafiola y universal, pero destacando el recuerdo del
Col6n-Jasén, en la Colombiada, bajo cuyo nombre se han escrito
cuatro obras la de Joel Barlow?, la de Mdme. de Broccage en 10
cantos® y las dos espafiolas, de Felipe Trigo Galvez ¢ en XXIV cantos,
y una 42, mas conocida literariamente, «La Colombiada» del erudito
periodista Ciro Bayo?, cuyo modelo evidencia el parentesco con el
mito cldsico tantas veces como algunas dan idea

Ya su argumento habla del mntento de comparacién

La magna empresa del Jason cristiano

que, al través de las brumas de Occidente,
el velo descornio del Oceano

con la mvencion de un nuevo continente

Editada en Fdadelfia cn 1787
Que debis de publicarse antes de 1802 v cuyo ouginal no he conseguido

Publicada en 1885
Publicada en Madrid en 1912 por la Libreria General de Victoriano Judrez

[T ST
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Presenta ademds un II°, al que titula los Argonautas que dedica
a la descripcidn de la navegacién y de los nuevos Argonautas, que
intenta comparar a los de las descripciones mitograficas Un ejem-
plo, por mas conocido protagonista la accién de Rodrigo de Triana
es comparada a la de Hipémenes vencedor de Atlanta Pero es sobre
todo el jefe de la expedicién el recordado muchas veces

¢Habra Jason tal ver resucitado ¢<Habran los Argonautas despertado
su temerario, codiciose empeflo de su profundo, milenario sucfo
para pedir al Ponto de este lado y¥ cortanda otra encima de Dodona

atro tesoro del gquc hacerse duefio? lanzandose de nuevo a aquesta zona?

Y el Argo también, a bordo de su bajel parlante, es mencionado

Y todo su contenido evidencia el conocimiento mitolégico del
autor ya que no su creatividad hteraria, que le hace quedarse en
2% fila en la historia de la literatura decimondnica

Otro significativo recuerdo del mito, entre los que se encuentran
en la Dhteratura umversal es la trilogia de Grillparzer «El vellocino
de oro» del que no es posible seguir hablando a pesar de su interés ®

Y atin hay otra obra que habria de comentar en este apartado
por lo extrafio de su contenitdo la novela Argongauta de la escritora
polaca Eliza Orzeskowa?®, cuyo protagomsia, €l padre de una rica
famiha, corie febrilmente en busca de mas dinero, gque pasa a ser
el significado que la novela, lejos del sentido cldsico, da al Vellocino,
en otras obras como «FEl Vellocino de Plata» de Francisco Camba,
cuyo viaje a la «Tierra prometida» Argentina en busca de bienestar
econdmico donde ya reconoce que la magnificencia del modelo queda
rebajada en su obra, al pasarlo del oro a la plata Y esto de la
busqueda del dinero es lo Unico que relaciona la obra de Orzeskowa
con las clasicas de igual nombre, puesto que el resto de la trama,
con las andanzas de la famiha, es totalmente una recreacion de parte
del ciclo de los Atridas, cambilando las circunstancias del abandono
a causa de la grandiosa accidn guerrera, por la méas actual carrera
ccondrmica la madre, mantenida lejos de su esposo espiritualmente
vy sin su apoyo, se ve obligada a buscar un amante, v los tres hijos
nos recuerdan ineludiblemente a los hijos de Agamenon y Clitem-

8 Porque no la he podido encontrar en nuestras biblhotecas
¢ Publcada cn 1897
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nestra la mayor, inteligente, «moderna», de espirntu independiente,
quedara amargada por las exigencias familiares y como muerta para
el sentimiento, como una nueva Ifigenta, aunque aqui se llame Irene,
la hija pequefia, la dnica que permanece viva en el afecto paterno
sera umna victima sentimental, que agu encontrard mcluso la muerte,
por la tragedia famhar, 1gual que Electra, y el hijo, cas1 otro Orestes,
escéptico, razonador y desprovisto de todo principio, que abando-
nara la casa paterna, aunque su vuelta vengadora no es descrita en
esta novela, que podriamos llamar de conlaminacién de mtos

Aungue sélo de pasada, es mevitable acudir al nuevo campo en
que los mitos se proyectan y que estd en el conocimiento de todos
el confuso psicoanalisis, que intenta dar explicaciones por medio de
los mitos clasicos y buscando su paralelismo con otros Universales,
a los mil hechos y problemas de la personalidad humana, pero con
los que cada autor, dado lo resbaloso de esta ciencia de no probados
resultados, saca unas conclusiones distintas, como anunciaba en la
breve mtroduccién

Veamos la mterpretacién de este muto, pues, en tres sigmfica-
tivos psicoanalistas que ademds cownciden en buscar el simbolismo
en sus obras y son un poco maestros, en la linea freudiana, de la
interpretacién psicoanalitica del muto, con varlas obras dedicadas
a ello Solo tres pequefias muestras, que nos confunden sobre todo
Campbell, Jung y el

Campbell que mterpreta este mito en «E! héroe de las mil
caras» % que es para ¢l el hombre en general, hace la descripcion
del mito en el apartado que dedica al tema de la conquista del
vellocino de oro como prototipo de la huda mdgica, a la que afiade
los obsticulos, como ocurre con otras leyendas siberianas y japo-
nesas, que va dejando a su perseguidor, aqui son los restos de Absir-
to, significando esta hwda, como el simbolo de la constante humana
que le hace afirmar «S1 el héroe en su triunfo gana la bendici6n de
la diosa o del dios, v luego es explicitamente comisionado a regresar
al mundo con algin elxir para la restauracién de la sociedad, el
ultimo estadio de su aventura estd apoyado por todas tas fuerzas
de su patrono sobrenatural (que aqui mds que nadie seria Medea) »

10 Psicoandlisis del mito, México- Bucnos Aires, 1959
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y sigue «el dultimo estadio del circulo mitolégico se convierte en una
persecucién agitada y a menudo cémica»

Paralelo en el tiempo, Jung ! que trata este mito superficialmente,
sin ver mas detalles, que no pueden marcar nada decisivo, es muy
distinto en su explicaciéon y entroncamuento Porque en «Simbolos
de transformacion», nos explica el viaje por mar como simbolo de la
madre, de la matermdad en general o de un nuevo nacimento (al
que el traductor de la edicion de Paidos lama renactnuento) y ve
incluso «el cofre, tonel, cesto ¢ barca» incluso la ballena de los
cuentos y las profecias que transporta en su mterior, como el claus-
tro materno, portador de nuevos renacidos seres, que en este caso
podriamos colegir, aunque sélo por el contexto, que van a la bus-
queda de bienes de cualquier tipo

Y una nueva mnterpretaciéon la de Paul Diel, siempre mas con-
secuente en sus conclusiones, menos arriesgado, mas fiel a los deta-
lles que deben ser decisivos para una recta interpretacidn, porque
busca un fin que se pretende cientifico Pero que aqui hay que sefa-
larlo como opuesto a los anteriores, sin prejuzgar razones o con-
clusiones, aunque si preferencias, fiadas en su obra, mas conocedora
de los temas gque anahza

Diel en «Le symbolisme dans la Mythologie Grecque» 2, pone a
Jasén y a sus compafieros en lugar predominante entre los héroes
que luchan conira lo vulgar, de este mito hace un buen estudio
deductivo de datos, sm olvidar de donde parten, pero sobre el sim-
bolo del barco, llega a afirmar «Ils sont tous navigateurs, embar-
qués sur 'Argo, ce que sigmfie le vaisseau blanc Le blanc étant
symbole de pureté, I'Argo devrait les conduire vers la purification»
y la purificacion, no es precisamente la huida méagica de Campbell
n1 la mterpretacién sexuahista de Jung

La otra parte del muito, consecuencia légica de la pasidn, motr-
vadora de los crimenes, que ayudan a la conquista del vellocino es
mexplicablemente 1gnorada por el psicoanalisis, afirmacién que puedo
hacer después de buscarlo intensamente, preguntando mcluso a per-
sonas versadas en ello

11 Symbolos de transformacién  Buenos Aires, Paidos, 1962

12 Le symbohsme dans la Mythologie Grecgue Preface de Gaston Bachelmid,
Paris, Petite Bibhothéque Pavot, 1966

13 p 171
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Y he dicho «nexplicablemente», porque lo es incluso desde el
punto de vista de los propios psicoanalistas que afirman que cual-
quier tema hterario y mas s1 se repite, puede servir a sus fines inter-
pretativos del cardcter humano Medea, cuyos problemas y soluciones
se repiten en la hteratura y en la vida como rapidamente vamos a
ver, no es contemplada por los psicoanalistas, mas que como com-
pafiera y ayuda decisiva de Jasén, y sin embargo desde todos los
puntos de vista es una figura mucho mds unportante Saltemos sobre
€l hecho de que su figura apasionada y el crimen monstruoso al que
llega se repite en la vida tanto que documentarlo seria mmposible
e wmatil, pues a cualquiera le bastaria leer los periddicos para en-
contrar casos de esta solucién aberrante (aunque explicable por la
via de lo anormal, que constituye el chente mejor del psicoanalisis),
casos que mcluso tienen la misma motivacién que el mito, lo que les
haria pisar firme en el campo mitolégico para exphcar algo con él

Mas documentable es su reflejo en la hteratura y abunda en la
extrafieza apuntada, cuando el mito se refleja en la cobra literana,
cas1 siempre en el teatro, por tratarse de un fuerte personaje, digno
de él, sin mencionarlo o sm siquiera segwirlo, mas bien complicn-
dolo con circunstancias nuevas, como es el caso del infanticidio de
«El Desec bajo los Olmos» de O’Neil, obra que Werssman considera
como autoblografica, por los detalles que da sobre el propio autor,
para su publicacién, sin fijarse para nada en la muerte del niiio a
manos de su madre una nueva Fedra, en su problema nicial, pero
cuyo final no es el mismo, ya que no ha sido despreciada sino
amada obsesivamente por su hijastro (contaminacién con el mito de
Fedra o de algunas versiones sobre Frixo y su madrasira) de cuya
umon nace el mifio que mata al ser abandonada como venganza con-
tra su esposc real y al que la necesidad le habia deparado, hasta
el momento ailn mds gozoso que su hyyo por lo que creia fruto de
su amor senil

Que el autor de esta obra conocia el mito griego es evidente por
su conocimiento de la tragedia cldsica, mevitablemente proverbial,
al ser el recreador moderno de los coros tragicos Otra recreacion de
la tragedia seria el «Asia» de Lee Normand * en gque Medea es una

4 H R Lee Normand, Asia, tragedia en tres actos Version espafiola de
Arturo Mon, Madnd, Coleccién La Farsa, afie VII, 8 de abril de 1933, num 291

XV -2
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princesa Indochina que, con su Nodriza y todas las circunstancias del
mito clasico, llega a un pais europeo, y el principe, su semiesposo
al que ayudd, etc la abandona por su prometida, con el mismo
final tremendamente tragico

Incluso bajo el nombre de Medea hay traducciones mds o menos
hibres o recreaciones y obras con clara alusién al personaje

Importantes en la literatura ya no griega y romana serfan pol
ejemplo las Francesas del siglo xvi de Jean de la Peruse y la Pierre
Cornelle del siglo Xvi1 y la version espafiola de Calderén de la Barca
con el titulo de «Los tres mayores prodigios» que hace alusién prin-
cipal a la poderosa magia que se atribuia a la protagonista, en la
musma linea que la obra de Rojas Zornlla «Los encantos de Medea»

Pero s1 lo que mas nos imnteresa es la proyeccion en el mundo
actual, Medea es quizds el personaje mitico femenino que mas se
reencarna Quizds influyen en su extensién la traduccién fiel y bien
hecha, que Unamuno hace de la Medea de Séneca ©° y que, como todo
lo suyo, da mmpulso a nuevas corrientes También pudo ayudarle
quzas la Medea adaptada y recreada de Anouilh

Sigmendo este nuevo mmpulso para revivir el tema en la mente
humana, se sitian las de Marquerie, Juan German Schoeder y otra
novela se trata de la Medea 55 de Elena Soriano que mncluye en una
trilogia «Mujer y Hombre», sobre distintas desembocaduras del
amor, representindose en esta «cuando el amor se niega y se des-
truye violeniamente» segin dice la propia autora, cbra que empieza
con una estructura igual de personajes, aunque los llame con otros
nombres y la nodriza sea agui una amiga mayor y protectora En
ella el Vellocino es sustituido por la pasidn politica del nuevo Jason,
que como Slempre que se recrea el mito conseguird su objetivo en
un pais sudamericano

Todas ellas son recreaciones hibres como la de José Bergamin
Medea, la encantadora que, presentando la misma estructura de
la de Seneca, un fondo psicolégico muy simiar, y que sblo se per-
mite un nuevo personaje, Cretisa que sale también solamente en
la Medea 55, nos da la sorpresa de situarnos en un campamento

15 M de Unamuno, Teatro Edicion, prélogo y nota bibliografica de Manuel

Garcia Blanco, Barcelona, Editotial Juventud, 1954 Medea ocupa las pp 191-224
% Elena Soriano, Mujer y Hombre Trilogia, Madrd, Editonat Calleja, 1955
17 En «Primer Acloe, num 44 (1963), pp 23-36
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de gitanos, donde la terrible venganza encuentra una mejor explica-
clon y el coro su ambiente en la Espafia de pandereta, siendo los
corifeos, dos cantaores que se contestan en un didlogo pseudoamo-
rosc que no aclara mucho el asunto, s1 bien no desentonan por el
marco aficionado a este tipo de canciones

Quizéds la mas interesante sea la Medea de Sastre™ publhcada en
el mismo numero de la revista Primer Acto, del afio 63, que la de
Bergamin, a la que afiade un prologo de aclaracién del personaje,
en el que advierte que mtenta hacer una «puesta al dia» de la obra
de Euripides, que resulta ser totalmente fiel y muy bien hecha, a
pesar de que el propio autor, ademds de citar varias traducciones
que mane)d, se lamenta de tenerlo que hacer asi, diciendo textual-
mente «he sentido que mis cursos universitarios de griego no fuesen
el principio de un estudio profundo de 1a lengua», lamento que nos
da esperanza dada la situacion actual de nuestros estudios, mientras
nos apena ¢l no haberlos llevado hasta el m1 hasta muchos que pasa-
ron por las aulas umversitarias

Esta obra sdlo presenta una diferencia mimma con la de Euri-
pides y es el partir los coros en dos, que se contestan, y cuya par-
ticzpacién quizas sugiriera la 1dea a Gonzalez Vergel (Director de
la Gltima puesta en escena de la Medea de Séneca, en la citada tra-
duccién de Unamuno}? para una de las licencias que se toma con
los coros de los que saca dos y les hace actuar, como conviene al
actual movimiento de la escena, lo que resultd un éxito sobre todo
por la bonita representacion de los fescenmm iniciales

No se puede Hamar ¢éxito en cambio a la versién de esta Medea
Colombina con el texto de Séneca porque pierde majestucsidad repar-
tiendo los parrafos largos y cambiando situaciones que no se puede
decir que sean apropiadas al texto porque ello requeriria un estudio
mas detemido, para el que tendria que contar con el texto de la
versién, y a pesar de ms immtentos no me ha sido posible conse-
guirlo Resulta de todas formas algo extrafio, en conjunto falto de
vida, aungue la 1dea pudo ser sugerida por esa tendencia apuntada

18 En «Primer Acot», num 44 {1963), pp 37-55
1 L. A Séneca-Unamuno-G Vergel, Medea, en «Primer Acto», num 129
(febrero de 1971), pp 39-54
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del Jason-Coldn, que aqui pudo ser, y no queda claro, quien trajera
a la princesa andina

Como queda ya evidente, el tema se repite estas y mds veces, y
de nuevo lo vemos de toda actuahidad, y con esto y lo anterior asen-
timos a la afirmacién de otro psicoanalista, Philips Weissman que,
en «La creatividad en el teatro» escribe «pronto resulté evidente que
la mitologia v la literatura teman una homogeneidad de temas seme-
jantes a las fantasias universales de la humamdad» ¥ y a este hecho
atribuye el que se agoten los nuevos temas en el teatro, y que lo
expusieran todo los mitos clasicos, como recreacidn de los temas en
ellos tocados son y serdan siempre todas las obras escritas, porque
la mutologia cldsica, como decia hace poco, fue la historia de toda
la casuistica humana

MaATILDE Rovira SOLER

¥ Phlip Weissman, La creatividad en el teatro Estudwo psiceanalitico,
México, Siglo XXI Editores, 1967, p 3



