
LA ESTRUCTURA INTERNA DEL HÉROE CÓMICO

1 INTRODUCCIÓN ESTADO DE LA CUESTIÓN

La bibliografía arístofaníca, abundante y densa, se centra en

varios puntos de innegable interés para el filólogo y el estudioso
de Aristófanes y de su obra Libros y artículos sobre métrica, sin-

taxis, estructura de las comedias, significación política de las mis-
mas, ideología de Aristófanes,han ido apareciendocadaaño casi sin
interrupción. Precisamentepor eso nos resulta llamativo el hecho
de haber encontrado muy poca literatura sobre el tema del héroe
cómico Es cierto que esta figura no ha pasadoinadvertida a los

ojos de los estudiosos,pero es evidente que los filologos no le han

prestadomucha atención Hay que esperarhasta 1964 para encon-
trar el primer trabajoque se ocupa de forma única y exclusiva de
desentrañarla esenciamisma del heroe comíco Nos referimos al
libro de Whitman Arístophanesand the comíc hero

Las ideas fundamentalesexpresadaspor Whitman puedenagru-

parse en dos apartados a fin de analizarías con mayor claridad De un
lado sepostulanparael héroecómicouna seriede rasgosde carácter

con los queen líneasgeneralesestamosde acuerdo Seránobjeto de
estudiomásadelante.No obstanteestosrasgosnos los presentaWhit-
man de forma un tanto vagae imprecísa En segundolugar Whitman
haceuna fundamentacióntextual del héroe comíco que mereceser
expuestacon cierto detalle A decir de Whitman, el héroe cómico es

Whitman, C H, Árísrophanesand tite connc itero, Cambrídge,1964



138 JOSÉ LUIS NAVARRO GONZÁLEZ

un &XccC¿v provisto de un arma mágica que le permite trastocar

todo a su antojo, ese arma es ,tav~p(a entendida la palabra en la
acepcíon que le confiere el griego moderno, esto es, «astucia», <‘picar-
día» Este &XcxC<5v provisto de ‘nav~p[a tiene una esencia estructural
que consistenadamenos que en la fusión bestia-hombre-dios,facto-
res estosque se ensamblanen una plasmaciónexpresivade «lo gro-
tesco» El analísís queel propio Whitman hace de las oncecomedias
llegadas a nosotros, parece destruir paulatinamente sus teorías

Según él, sólo Pístetero protagonistade Aves reúne las condiciones
que requiere la esenciaestructural En él y solo en él aparecenlos
rasgoshumanos,infrahumanosy suprahumanoscCómo puedetener

solidez una teoría que no se aplica más que a una de las comedias

aristofánicas’ Pensemos,por otra parte, que nav~pía en griego clá-

sico no aparecenunca con el significado de «astuciao picardía»,tal

y como propone Whitman Así, una teoría que suscíta dudas en el

propio autor de forma más o menos clara, difícilmente puede con-

vencera terceros La obra de Whitman es sin embargo interesante

por cuantoque suponela primera aportaciondensay larga centrada

uníca y exclusivamenteen la figura del héroe cómico
En Españael heroe comíco ha polarizado la atencion de muy

pocos filólogos Lasso de la Vega dedica unas páginasal tema inser-
tadasen un articulo amplio y denso sobre la comedia aristofánica2

Al hablar del heroe comíco concluye que se trata de un ateniense

cuyas cualidadesy vicisitudes del momento quedanreproducidasen
un tipo universalde personacómicapopular y elevadasal plano de
lo mítica-heroico Se insiste pues en que el heroc cómico es un
hombrecomo los demas,y se perfila de algun modo la composición
de su figura a basede dos planos> real c irreal con referencia a un

marco netamente político Sin duda el profesor Lasso de la Vega

nos ha descubiertopuntos interesantesLa constitución del triángulo
realidad, idealidad y política, insertadoen un hombre de su tiempo

y de su época es el soporte sólido sobre el que va a asentarseel

heroe cómico
Partiendo pues de las aportaciones de los filólogos a quienes

hemos mencionadoy tomando los textos como fuente constantede

2 Lassode ia Vega», «Realidad,idealidady política en la comediaanstofá-
níca,,, CFC, IV, 1972
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información, comienzanuestrasingladurapara intentar llevar a buen
puerto a ese héroe cómico al que Aristófanes ha sabido dar vida y

nombrepropios

2 HÉROE MITOLÓGICO-RELIGIOSO Y HÉROE POPULAR

Manipulado y tergiversadocon el paso de los años, el término

se aplica de forma indíscrímínaday poco rigurosaa cualquier
protagonistade una obra literaria Nada hay, sin embargo,en el
mundo griego antiguo que permita atribuir el nombre de héroe a
todo aquel sobre quien recae el peso de una acción épica lírica o

dramática Todo héroe es un protagonistapero, por supuesto,todo
protagonistano tiene por qué ser un héroe, de hecho no lo es en
la mayoría de los casos El término «héroc» connota una serie de
rasgosy de cualidadesque no puedenaplícarsesin más a cualquier
protagonistade una obra literaria Así cuando hablamosen este
trabajo de héroe cómico no queremosdecir protagonistacómico,
sino realmente héroe cómico

Los diccionarios etimológicos proyectan bastanteluz sobre el tér-
mino griego ijpó=q Con él no se asocíaningunaidea de popularidad,
de humanismo, de acercamientoa la realidad cotidiana En otros
términos el sintagma«héroe cómico» pareceinvíable en griego clá-
sico La palabra fjpoc implica una noción de sublímación, de supe-
rioridad, de cierto sentimiento religioso, que no pareceencajaren
la comediaaristofánica El ijpoq es protector,divinidad local, seiní-
diós o incluso un ser humano divinizado

Refuerzanestaacepciónalgunostrabajosimportantes sobretemas

heroicos Cuando Nilsson3 o Chadwick4 o Farnelí hablan de «Edad
Heroica» se están refiriendo a un tipo de héroe que nosotros llama-

remos «mitológico-religioso» Ocupa un escalónintermedio entre el

hombre y el dios, es objeto de culto, protege a una determinada
región y su saga,su leyenda, su pequeñahistoria particular es de
todos conocida Pensemosen Teseo, o en Heracles, o incluso en

3 Nílsson, Geschícitteder gnechíschenRelígion, Munich, 1941
4 Chadwíck, 3, Tite heroíc age, Caníbrídge, 1912
5 Famelí, Greek itero cutí and ideas of ínmortahty, Oxford, 1921
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alguno de los caudillos que combatenjunto a Troya Aunque sean

hombres de carne y hueso, presentanlos mismos rasgos que los
héroesmitológico-religiosos

Así, podemos concluir que el termino ijpú~ conviene a un tipo
de héroeque dista bastantedel héroecómico A ese héroele llama-
remos héroe mitológico-religioso Junto a este existe otro tipo de

heroe de carácter no mítíco-relígioso El problema estriba ahora en
analizar este otro tipo de héroe que no es otro que el folk-hero, el

héroe popular

El héroe popular, aun guardandociertas afinidades con el héroe

mitológico-religioso, presenta unas características totalmente dife-
rentes Las afinidades entre ambos tipos de héroesremontan al pro-

blema mismo de sus origenes Nuestro trabajo pretende ser un

estudio síncroníco,por lo que dicho problema de carácternetamente

díacróníco rebasael marco que nos hemos trazado para elaborar

nuestratesis

Ante todo el folk-hero es un hombre como los demás que está
íntimamente vinculado al grupo con el que convive No hay en su
origen ni en su linaje nada de rango excepcionalo divino En apa-
ríencía, pues,es uno más de los humanos Y sin embargocpor que
modernamentese le llama heroe’ ~En qué consiste ese heroísmo
popular’

Todas las colectividades, todos los grupos, todas las sociedades

admiten en su senouna jerarquía,un orden de valores por el cual
se rigen Eseorden de valores es susceptiblede cambioscon el paso
del tiempo El hombre quedentrode esasociedadescapazde un ejer-

cicio sumo de &pei5 es el héroepopular En una épocaaristocrática
de la Grecia Antigua en donde los valores de la sociedadse miden

por el linaje, por la sangre,el héroe popular es el atleta que vence
en la carrera Años después,en una epocademocratícade la Grecia
Clásica la épvn~, como señalamuy bien Jaeger,es el ideal político
del hombre vinculado a un estado de derecho Hablando en térmi-

nos más generales en una sociedad guerrera, el héroe popular es

el caudillo, el líder que en el transcurso de la lucha ejercíta al
maximo su &pa< y derrota al oponente Cuadraría perfectamente
esta virtud a los esforzados y aguerridos luchadores de Maratón

En una sociedad que tiene sensibilidad por los valores espirituales,
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el héroe popular será el santo que con su grandezade espíritu y
con su capacidadde sacrificio está llevando al más alto grado la

del momento. En una sociedadoprimida el héroe popular
será siempre el libertador del pueblo que previamenteelimina al

tirano En una colectividad fatigada de luchas, cuando la guerra
carecede sentido, el héroe popular es el hombre que consigue la
paz Y por supuesto,en una sociedadanodinay amorfa en la que
todo está ya conseguido,en la que no hay alicientes, en la que no
hay ya un hueco para una forma particular de ejercitar la

no puede haber nunca un héroe popular Al perderseel sentido
heroico de la vida, quedasepultadoel folk-hero

Todas estas matizaciones no son mas que distintas formas de

realízarseque tiene el héroepopular En función pues de la sociedad

que le rodea,podemos hablar del héroe como guerrero, del héroe

como libertador, del héroe como redentor

Ante todo y como ya señalamosantes,la vinculacióncon su grupo
es total Nada de lo que hace tendría sentido sí no hubiera una

colectividad beneficiariade la accion heroica No lucha por afán de
gloria personal, ni por dar rienda suelta a la pasión de mando, ni

se expone a mil peligros por el puro placer de experimentar el

riesgo Lucha por el bien de todos y se juega la vida para darles
a los suyos algo de lo que carecen No se trata de la aventurapor
la aventura Es algo de un alcancemás profundo, de una dimensión

más honda Se trata de una verdaderagestión heroica que nace y
muere en el seno de la sociedad en la que vive el héroe En ese

anillo está encerradala clave del heroísmo popular Naturalmente
este tipo de héroe no suscíta una pura y simple admiración como

sucedíaen el caso de los héroes mitológicos, despiertaen suscon-
ciudadanosy compañerosun auténtico cariño No se trata de un
héroe admirado o veneradocultualmente de forma más o menos
fría Se trata de un héroe querido, aclamado El <‘folk-hero» vive
con los suyos y para los suyos, la huella que deja en ellos es defini-

tiva e imborrable

Vemos, pues,que en el fondo, esteheroísmoradíca en una per-
fecta unión entre el individuo protagonista y la sociedaden la que
está enmarcado La humanidad del personajealcanzael rango de
heroísmo cuando el ejercicio de su &PETI1 da las cotas más altas
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En estos casos es muy difícil arrancar de una historia tradicional

conocidapor todos De lo que no hay dudaes de que el tipo de héroe
popular existe desdelos alboresde la Literatura No quiero presen-
tar un catálogoexhaustivo Remito al libro de Aarne6, Typesof Ihe
folk tale, donde vienen clasificadostodos los tipos de cuentospopu-

lares, y en consecuenciael de los distintos heroes que los protago-
niZan Sucede,que hay alguno de estoshéroespopularesque destaca
más porque su gestaha tenido una repercusiónmás amplia, la em-

presa extraordinaria que ha llevado a cabo ha supuestopara su
grupo toda una seriede ventajasincalculables

Como explicaremosmás adelanteel héroe cómico reúne todas
las cualidadesque son propias del «folk-hero»

Para comprenderloen toda su dimensión es necesariopenetrar

en la sociedaden que se mueven los personajesaristofánicos Se
trata de unaAtenas compuestade campesinos,comerciantes,jóvenes

de la alta nobleza,esclavos,que tiene susinteresesen juego debido
a una larga guerra, la lucha con Esparta es algo a lo que nadie

puede sustraerse Y ésa es la característica dominante de forma

casi obsesivaen la comediaaristofánica Sí en ella estábien reflejada
la sociedadde su época no cabe duda de que estamos ante una
comunidad agobiada por la guerra Guerra larga que sólo parece
favorecera ciertos sectoresde la rtóXiq atenienseEn una sociedad
de este estilo, el héroe popular debe ser un intérprete del sentir
general, capaz de conseguirpara su grupo el don preciado que le
redíma de tanto fragor bélico El «folk-hero» se presentaentonces
como redentorde su pueblo en guerra Su &ps’ri~ ejercida en el alto
grado produce en el pueblo un efecto de salvación, oo-r~pfa es la

palabra mágica, y om’ri~p «libertador», <‘redentor’>, el titulo que se

le otorga al héroe A lo largo de las comedias se irá viendo que
al «folk-hero» se le denomína insistentementeac~r/1p, a’rpa’rn-yóc,

¿tpLa’ra -n&vwv, xpóTLaTOg. Son los vocablosque emplea el griego
para designaral héroepopular, ya que con el término f~pú~q sólo se
determina o define al tipo de héroe mitológico-religioso

6 Aa,ne, A, Typesof tite jolk tale, Helsinki, 1961
7 Seguimospara este esbozoa V Ehrenberg,Tite peopie of Anstophanes,

Oxford> 1951
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El prototipo de hombresencillo que tras una serie de gestiones
importantesconsiguederrotara los adversariosque le salenal paso
y liberar a las gentes de su grupo, puede encontrarse tal vez en la
Odisea Ulises, de linaje muy sencillo, tras ciento y mil peripecias,
consigue volver a Itica, su patria, para liberarla de las intrigas de
los pretendientesAristófanes ha creado las pequeñashistorias de
cada personaje, les ha dado nombresconcretosy les ha colocado
en situacionesconcretas Él es el creador del héroe cómico como
tal individuo, pero se ha basadoen el concepto de héroe popular
que aparecelatenteen todas las Literaturasy las sociedadesde los
distintos pueblos.

3 EL HÉROE CÓMICO SUS RASGOS DE CARÁCTER,

SU ESTRUCTURA INTERNA

Tenemospues un buen punto de partida para estudiar de cerca

al héroecómico Arrancamosdel «folk-hero», de la figura del héroe
popular Señalaremosahora las peculiaridadesque hacen de este
personaje una creación literaria única en la Historia de la Litera-

tura Nuestro análisis se centrará en dos aspectos

a) Quién es y cómo es el héroecómico
b) Qué hace,cómo lo hacey por qué lo hace

El primer apartadopretendeser un estudio del carácter El se-
gundo es consecuenciadirecta del pi imero Ya que se trata de un
hombre activo, veamosqué es lo que hace, vamos a fijarnos en la
empresaque desarrolla>en las motivacionesy causasque le impul-
san a la acción y muy especialmenteen la forma de que ésta se

lleva a cabo
El héroe cómico de la obraaristofánicaes irrepetíble La comedia

de Aristófanes nos presentaindividuos, no tipos, por lo que la per-
sonalidad de esos personajesse presentacompleja, matizada,bien
definida Es una personalidadpersonalísímaqueno ha vuelto a tener
ningún otro protagonistade comedia alguna Cabepreguntarse,pues,

dónde radíca entoncesla singularidad del héroecómico Es posible
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pensar que en sus peculiaridadescaracterológícas,algo de cierto
hay en ello, pero pienso que eso no es todo Hay que profundizar
más para descubrir en la constitución de estos personajesaristofá-
nicos la existenciade una estructura interna muy perfilada que se
proyecta luego —estructuraexterna—sobre la aventuraheroica La

estructura interna justifica muchas reaccionesa primera vista in-
comprensiblesy explica también de forma satisfactoriavarias acti-
tudes y comportamientosdel héroecómico Los héroescómicosestán
construidos con referencia a dos planos muy bien diferenciados,

plano de la realidad, y plano de la idealidad, ambos referidos a un
marco político

El héroe cómico es un hombre de su época Vive el momento
presentecomo cualquier contemporáneosuyo En el seno de la co-
medía aristofánicasuele tratarsede campesinos8, hombres campe-
chanos,con rasgostoscos% nobles donde los haya Son tipos de un
gran sentido comun, de inteligencia despiertay sobre todo dotados
de una potente energíay de un vibrante dinamismo

El héroecómico en cuanto que es un pesonajede la realidad es
charlatán, extrovertido, dicharachero,alegreiO No tiene prejuicios
de ningún tipo Sus criterios morales parecen basarseen la ley
natural u rí traza su propia normativa de conducta, alineándose

siempreal lado del hombre 8E¿,Ló’, KaXÓq KciI. &-ycx0óq A veces su
baja procedencia parece anular lo que decimos, pero a la hora de

la verdad vemos claramente que no es así Encajado perfectamente

en el mundo quele rodea, se da cuentade todo cuantosucedea su
alrededor con una capacidad de observación penetrante y fina
A veces calla y observa,pero en general no es la circunspección
su virtud más destacadaLo más llamativo en él es su alma profun-
damentehumana Sonríe, se lamenta, se aflige i2, se muere de mie-
do ~ le gusta la buena mesa en compañía de los amigos Responde
en este aspectoa un tipo temperamentalnetamentevíscerotóníco
Su paso por la escenadespierta simpatíasy ninguna sensaciónde

8 Ac 33
9 Eg 188 y 189

O Eg 624 a 682
Av 1353

i2 Ac 485 y ss
U Ru 296 y ss
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majestuosidado dístancíamíentoEl atenienseque va a las gradas
del teatro se ve retratadode forma perfecta El héroe cómico goza

de la vida, dísfruta de ella
Da también la impresión de que el héroe cómico se ha ido for-

jando un temple recio en la gran escuelade la vida Autodidacta,
<‘self-made-man», ha llegado a discernir por su cuenta lo bueno y lo
malo, la verdad y la mentira Su cultura es pequeña,mas no nula
Es gran amigo de sus amigos, y como explicaremosabajo, su filan-
tropía no tiene límites

El segundoplano que constituye la estructurainterna es la idea-
Jídad Este es justamenteel ingrediente que determina el carácter
cómico del héroey el que le haceser diferentede todos los demás
héroespopulares En estrechaconexióncon el mundode la realidad,
Aristófanes les ha puesto a sus héroes alas portentosascapacesde
llevarles en vuelo genial a las regiones de la fantasía Así la carac-
terístícamás acusadadel héroecómico en cuantoa que es criatura
de ficción es ante todo su libertad, su ausenciade ataduras Razón

lleva Whitman cuandoexplica que el héroecómico es «boundless»‘~.

Sin embargono dice por qué, y mezcla este rasgo con otros que
pertenecenal plano de la realidad No hay ataduraspara el héroe
porqueen su composiciónmás íntima es hijo no sólo de la realidad,
sino de la fantasía En la Atenas de cada día tropiezacon las mis-
mas limitaciones que los demásciudadanos Sin embargocuando
domina el plano de la idealidad las cosascambian Allí el héroe es
dueño y señor. Se mueve a sus anchasy no hay barrera ni freno
que le detenga Díccópolís puedeconseguiruna tregua privada por
treinta años~ Trígeo le planta caraa Hermes y burla al propio
Zeus16, LísÍstrataes capazde tomar la Acropolís acompañadade un
puñado de mujeres~ Pístetero,impresionante,provisto de alas es
capaz de crear una nueva ciudad en el impalpable mundo de las
aves~ Dioniso baja hasta el Hadespara rescataral poeta que la
ciudad necesitai9, Praxágorase permite el lujo de acabar con la

i4 Whitman, o e, p 22
i5 Ac 485 y sí
i6 Pax 361 y ss
17 Lys 352 a 386
18 Av 554
ig Rn 71

XV —10
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constituciónpara implantar una republícade féminasde corte colec-
tivista ~, Crémílo tiene facultadespara devolver la vista a Pluto y

que corra el dinero a raudalesu

~Hay quien dé más9 ~Hay quien puedellegar más lejos’ Nadie,
nunca jamás en la historia de la literatura En cuanto que es hijo
de la fantasíael heroecómico brínca, retoza,se revuelvecon plena
libertad Se salta a la torera cualquier tipo de orden establecidoy
no hay ya ni siquiera una ley natural por la que puedaregírse Él

es su ley, su libertad es completa, total, absolutay casi me atrevo
a decir que su ley consisteen no tenerninguna, no hay cortapisas
ni barrerasque frenen su energíaportentosa Vacila, duda a veces,
parece inconsistentey poco decidido, es cabezotay testarudocomo
una muía, pero se sale con la suya siempre Temíblementeastuto,
miente cuandohay que mentir sin escrúpulosni miedos Es atrevido
y osado Autoafirma su ideal heroico en tantasocasionescuantasse
le presentanpara hacerlo Pero tal vez lo mas llamativo seaque en

plena actuación,embebidoen los más hondosparajesde la fantasía
es capazde darle a la situación un giro radical Todo en el fondo,
consecuenciade la ausencia de ataduras,de la gran libertad que
posee Este segundo plano viene marcado por un predominio del
temperamentonetamentesomatotónícoEl dinamismo,la acción,el
no parar quieto un momentoes rasgodominante Como contrapunto,
la soledadpareceser otro factor que debetenerseen cuenta Fi ente
a la gran sociabilidadde que hacíagala en susmanifestacionescomo
hombre y personajede la realidad, en cuanto hijo de la idealidad

y de la ficción, el héroe aparececontrastadosobreun fondo de ais-
lamiento y de soledadque realza su perfil y le da ciertos aíres de

héroe trágico El mundo de la fantasíaestá en él y sólo en él y el
pasar del gran bullicio de la realidad a la gran soledadde la idea-
lídad no es más que consecuenciadirecta de su configuraciónestruc-
tural interna Esto explica también los grandescontrastes,las reac-
ciones absurdas,tienen su pleno sentido desdeel momentoen que
por su propia estructuraen el heíoc cómico se fundenbrochazosde
la realidadcon pinceladasde la fantasía Cuandodomina este último
timbre el espectadorse ve sorprendidoy boquiabierto Su asombro

~“ Ecl 396 y ss
i Pi 28óyss
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sin embargodista bastantedel que se experímentaal entrar en
contactocon algún héroe de la epopeya La rección del espectador
ante el héroe cómico es de cierto hechizo y encantamiento,rebasa
los confines de la admiracióny del asombro

Muy importantesson ambos planos en la configuración interna
del héroecómico Pero sin embargodonderadícaa nuestroentender
la clave del heroísmoes en el tercer factor constitutivo de la estruc-
tura interna, el político El héroe es un elementonetamentepolí-
tíco en el más estricto sentido de la palabra, su vinculación con
la x¿Xíc es profunda,estrechay total 22 En cuantohijo de la política
el héroees esencialmentesalvador (ao=’r~p)y libertador La palabra

clave es ac.n~pta El protagonistade varias comediasaristofánicas
es portador de salvaciónpara su grupo Esta tercera vertiente da

forma, vida y sentido pleno a las otras dos, y constituye la esencia
misma de la comedia aristofánica El grupo que rodea al héroe se
siente acompañadode un verdaderolíder Y así le consideraen
repetidas ocasiones, ú ppéyczq, &pLOTE ‘n&vTaiv, otpa’r~yóq, etc
La comunidad de ideales es total, pueblo y líder, líder y pueblo
hablanel mismo lenguaje Agobiados por la guerra, todos sus anhe-
los se cifran en la paz que debe conseguirseal precio que sea El
héroees el único que puedehacerlo a costa de jugarseel pellejo en
una arriesgadaaventura Ideológicamentese le ve el plumero de
forma descarada,odia a Cleón y a los demócratasradicales—dema-
gagos—y tiende a un modelo político de todos conocido, el hombre
de Maratón Constantementese alude a esta generaciónperdidaya
para la Historia y continuamentese busca el resucitarla,el darle
una vigencia que no puede llevarse a efecto como no sea en un
plano puramenteideal No obstante,en cuanto personajepolítico es
honradoa carta cabal, incapazde defraudaral grupo que le apoya,

lo que no quita para que le cante las verdadesal lucero del alba
Pone a dirigentes y magistradosa caer de un guindo, reprochaa
ciertos sectoresde ciudadanossu apatíay su falta de colaboración,
y desde luego es implacablecon sus enemigos~ Defiendeel nuevo
estado de cosas —una vez que ha proporcionadola acrr~pfa a la

con uñas y dientes, y nadie que preterida derrumbar su

22 Ac 27, Eq 222 y ss, Lys 29, ¡‘ox 93
23 ~q 1397 yss,Pax 1052 yss,Lys 4SOyss yAv lO2Oyss
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nuevo régimen tiene absolutamentenada que hacer Aunque líder,
sigue mirando al grupo desde dentro, como uno más, el primero,
el mejor, el general,el líder, pero siempre vinculado a los demás,
retratadocon ellos Ellos son al fin y al cabo la razón de ser de su
heroísmo En cuanto personajepolítico de gran talla, el héroe está
dotado de un temperamentocerebrotóníco, el cumplimiento del
deber es para él premisa inexorable y objetivo que prima siempre
en su agenda Desde el punto de vista ideológico debemosañadir

algo más a lo antesdicho sí queremosretratarlo al detalle, es liber-
tador, pacifistanato, añoranteeterno de la generacionmaratoníana,
pero ademásen su quehacerpolítico hay una proyecciónfilantrópica
de tipo pahelénícoque realzasu figura y le ensalzahastael culmen
más elevado Así escapazde romper las barrerasde la propia Atenas
para hacer extensivos los beneficios del nuevo régimen que acaba
de instaurar a todos los griegos En este orden de ideas no cabe
duda de que Trígeo y Lísístrata se llevan la palma y arrastrancon
fuerza desmedidaEl héroe comíco,cuandodestacanen él los com-

ponentespolíticos de su estructurainterna, habla en primera per-
sona del plural, fundiendo el yo y el vosotrosen un nosotrosmuy
elocuente24 No cabeduda, pues,de que en él quedanreflejadaslas
constantesque impregnabanla silueta del héroe popular Estostres
factores—real, ideal y político— estánen constanteequilibrio, entre
otras cosasésa es una de las que hacen de Aristófanes un clásico

por antonomasiaUnas veces domina la realidad, otras es la fanta-
sía, algunas la política, pero el predominio de un componenteno
presuponela anulaciónde los restantesni la ruptura del equilibrio
estructural Todas las posibles contradicciones,todos los posibles
absurdosqueuno encuentraen la personalidaddel héroe cómico se
comprendeny se justifican desdeel momentoen que esafibra heroi-
ca es fruto de la míxtura de los tres ingredientesinseparablesde
la comediaaristofánica

24 Lys ilí
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4 EL HÉROE cÓMICO EN LA COMEDIA ARISTOFÁNICA

LA AVENTURA HEROICA

Quedaría incompleto nuestro estudio sí nos contentáramoscon
perfilar el carácter del héroe sin fijarnos en nada más Repetidas
veces hemos insistido en que se trata de un personajenetamente
dinámico y esencialmenteoperativo Como ya señalábamosal criti-
car el libro de Whitman, el héroe es una serie de cosas,pero tam-
bién haceunaserie de cosas En un principio hemosintentadoponer
orden en lo que es el heroe, hemos postuladola existenciade una
estructurainterna Esa estructurase refleja de forma neta y clara
en lo que hace el héroe cómico También en esto cabe poner un
arden y es posible descubrir unas constantesque se repiten Al
quehacerdel héroevamos a denominarlade ahoraen adelante«aven-

tura heroica»~
La estructurainterna del herce tiñe de forma decisiva el níarco

en el que se desenvuelvesu acción,e impregnaa éstade sus propias
constantesLa aventuraheroica tiene tres fasesbien marcadasque
correspondenrespectivamentea cada uno de lo factoresconstituti-
vos del alma heroica La gestiónque el héroedesarrollanacey muere
en la ItóXig Es una empresaimportante,seria, que respondea una
vocación heroica, vocación que unas veces viene dada ya de ante-
mano y que otras emana de ja voluntad popular que con su grito
desgarradobuscaa un líder y le pide que actue

La aventuraheroica tiene, pues, tres momentosclaramenteper-
ceptiblesque vamosa explicar a continuación, una primera fase de
preparación,una segundafase de actuación y una tercera fase de
retorno

a) Fase de preparación

Se trata de una fase eminentementedeliberativa De pronto el
protagonistaheroicove a su grupo que sufre y se preocupapor él

25 Esta terminoiogía apareceen los trabajos de J Campbell y J Villegas,
Ej héroe de las mil caras, A4exíco, 1967, y La estracrura mítica de! herce,
Madrid, 1971, respectivamente
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(&xooucn ó~Áv) Concibe una idea y la exponeal publico o la coniu-
níca a un núcleo de amistadesmas reducido Se trata normalmente
de una idea genial y arriesgada(~p-yav bciv¿v Kal ¡ttya, zóXp~pa
vtav, Itp&ypa l~áyci K«L ‘na~ú, vó~pa KopqoTcpav, etc)

No se trata de una chifladura, sino de un proyectoambicioso,sí,
pero plenamenterealizable La idea que ha concebidoel héroeno es
inconsistente,tiene una basemuy concretaen hechosde la realidad
Se parte de una situación injusta o mejor incómoda La idea viene
a ser el primer deseode solución

Se explica lo que pasa,se denuncianlos hechosdel momentosin
pelos en la lengua Así Diceópolis añora sualdeay la vida tranquila
que en ella llevaba,odia y despreciaa los gobernantesde la ciudad26
Los dos esclavosde Caballerosse encargande exponerla situación,
el viejo Demos está acoquinadopor Paflagonio, curtidor de pieles,
feroz demagogoal que el héroedebe exterminar27 Trígeo denuncía
los estragosde la guerra~s, Lísístrataañora y deseala vida en com-
pañía del marido ausente,partido para la guerra casi eterna desde
haceaños29 Písteterono sopoitael alambicamientode ciertas insti-
tuciones y prefiere evadírseen el mundo de las aves~ Dioniso busca
y rebuscaun poeta fecundo porque denuncia su falta en Atenas~
Praxagorapone en solfa a todos los organismospolíticos del mo-
mento criticando con lengua viperina los mil y un fallos del siste-
ma32 Crémílo, por fin, denuncíagrandes arbitrariedadesen el re-
parto de las riquezas ~

Se ve, pues,una sítuacion de la realidad incómoda, injusta, con-
flictiva que el héroe denuncía Para remediarla ingenía un proyecto
que comunicaa los demás Es una idea profunda, densa,genial al
fin y al cabo Puestoqueno tiene sentido sí no se lleva a la practica,
es lógico queen estaprimera fase de la aventuraheroicase preparen
bien las cosasy se ultimen los detallesa fin de actuarcon garantías
de éxito La duración de esta fase en las comediasaristofánicases

26 Ac 32
~‘ Eq 40 al 50
28 Pax 102 y 55

29 Lys 112 y Ss
343 Av S0yss
3I Ru 72
32 Ecl 176 y ss

~ Pl 182 y ss



LA ESTRUCTURA INTERNA DEL HÉROE CÓMICO 151

muy variable Así en Paz dura muy poco,ya que Trígeo, apenasda
cuenta de su intención de ascenderal cielo para rescatara Irene
trepa a lomos del escarabajoa fin de poner manos a la obra En
Lísístrata en cambio las cosasse desarrollande forma más ordenada
y más lenta Se convocaa las distintasmujeres, se les explican las
cosasciento y mil veces y se procedea un juramento No digamos
en Asambleístasdonde Praxágora,heroínaya caricaturizadacon los
rasgos exagerados,lee y relee la cartilla a sus atolondradasconve
cinas para que no fallen a la hora de actuar Incluso en comedias
en las que toda la acción dramática discurre por terrenos de la
fantasía—Aves,Ranas—el punto de partida se ha de buscar siem-
pre en la realidad Desdesu vagai errabundopor camposde la idea-
lídad, Pístetero denuncía situaciones reales del momento presente

de Atenas que han motivado de algun modo su posterior e inme-
diato pasoa la acción IgualmenteDioniso explica su peregrinación
par los mundos subterráneos,esta motivada por el hecho de no
existir en la ciudad ningún poeta trágico de talla y categoría Mas
breve o más larga la fase de píeparaciones perceptible en todas

las comediasde tipo heroico
Generalmenteel héroe domina la escenadesdelos primeros mo-

mentosy en algunasocasionesun retazo de soledadacompañabre-
vementea la gestaciónde la idea heroica~ Buscandoel contíaste,
en algunos casos permanece agazapadodejando que hablen los
demás El grupo comentay cuchíchearumoresde actualidad Crítica
situacionesnegativasy de pronto el héroe irrumpe en la conversa-
ción para explicar su idea a fin de ofrecer solucionespositivas Nor-
malmentees el héroe el que «motu propio» ofrece la idea heroica,
pero hay casosen que el grupo pide a gritos la intervención de un
líder’5 Se necesita una idea que debe provenir de una persona
genial capaz de darle forma y llevarla a la práctica

Vemos pues que esta primera fase de la aventura, netamente
deliberativa, pertenecienteal plano de la realidad, sirve para pre-
sentarnosal grupo y al héroeen estrechaconexión El grupo sufre,
no es libre, se ve angustiadopor la guerra implacableque le acosa
A su frente ha surgido ya el líder que tiene una idea luminosapara

3’ Ac 1 al 42, Lis 125
35 Fq 149
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redimir a su grupo, es conscientede que su gente no es feliz, y hay
que procurarle de algún modo la libertad, la alegría, la salvación

(ooxn~pfa)
Antes de cruzar el umbral que separalas dos fasesde la aven-

tura heroica puedeproducírseun momentode duda,de vacilación
Es lo que llamaremosla «tentaciónheroica» Alguien intenta disuadir

al héroede esaidea, tíldandola de loca y descabelladaPensemosen
los hijos de Trígeo que juegan todas las bazaspara disuadir a su
padre en el momentoen que cruzando la divisoria que va de la
léxís a la práxís se disponea partir rumbo a los cielos36

Igualmente en Lísístrata el grupo de mujeres que rodea a la
heroínaprecisamentepor carecerde temple heroicosucumbeen un
principio a la tentación de las pasiones Sólo Lísístrata permanece
en su idea segura,convencida En esta fase preparatoria el coro
suele estarya entregado,en plena armoníay total conformidadcon

la idea heroica Los reparos que a esta se formulan quieren ser
reflexiones de mentes sensatas,admonicionessesudasy prudentes
El héroe las rechazaporque sabeque en su fuero interno es per-
sonajede realidady fantasía,es consciente,pues,de quetodoasomo
de prudencia o sensatezquedarádesvanecidocuando la aventura
entre en campos de la idealidad Pese a ese desatender las indica-
ciones de suscompañeros,la identificación de éstoscon el héroees
total y absoluta

Hay un gran entusiasmo,una fe ciega en el heroe Sucede,sin
embargo,que a veces se opera el fenómenocontrarío, el grupo se

enfurruña, se empecina y no atiende a razones El líder entonces
no tiene mas remedio que empezarpor trabajarseal grupo, para
irlo convenciendosin prisa pero sin pausa Este fenómenose ve en
Acarníensescon toda claridad Díccópolís no expone su idea, al
contrarío se la reserva hastamás adelante ~Qué hace ~
Sencillamente fustigar a los gobernantesde la polis, romper una
lanza en pro de los campesinosy estallar en quejumbrosolamento

(¿5 ‘n¿Xiq ‘nóXig) para que se vea cuáles son sus intenciones~‘ Así
el grupo vera bien pronto que él mismo es el beneficiario de la
aventuraque Díceópolís va a emprender El resultadoes claro el

36 Pax 122 y ss
37 Ac 28 y ss
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coro termina entregado,vencido, reconociendoa Díceópolís cam-
peón indiscutibleu Este tipo de heroe por contrastees igualmente
válido y admisible,ya que en el fondo se trata de un individuo vincu-
lado de maneraexactamenteigual que los demáshéroesa su ciudad

y a su gente Sí el grupo en bloque se equívocay disiente, él no
tiene más remedioque enfrentarsea la colectividadparapersuadirle
de que su punto de vista es el que debeprevalecer Recalco,pesea
todo, que lo normal es que hayacompenetraciónperfecta desdeel
principio

En ese clima de calor y comprensiónmutuos se ha expuestola
idea heroica Ahora hay que llevarla a la práctica Desde el punto
de vista de la estructura de la comedia, la parábasíssuele servir
de línea divisoria El comediógrafo aprovechapara dejar oír los
últimos compasesque afectana la realidadde las cosasy de la vida
Instantesdespuesla obrapegaun giro de ciento ochentagradosy se
disparaal mundodel ensueñoy de la fábula

b) Fase de actuación

Con las maletas de su gran idea perfectamentepreparadas,el

héroe se disponea iniciar su fabulosoperiplo por los mundos de la
fantasía La idea heroica toma forma en este segundoperíodo de
la aventura Periodo netamenteoperativo, dinámico, por la realiza-
ción practica de la empresa Todo tipo de cadenasque pudieran
atar al héroea convencionalismosde la vida real saltan hechasañi-
cas Dominael temperamentosomatotáníco,el plano de la fantasía,
y la escenase impregnade mil aromasde ilusiones, de ficción, de
sortilegio mágico La pujanza, la fuerza del protagonistaes impre-

sionante, avasalladora El héroe se ha vuelto agresivo, punzante
Estamosante un verdaderofajador, peleón, corajudo Él lo sabey
lo dice Sabe que en este segundo momento le espera la lucha

(&ySvía~a &yaivÉ~ao0at) Pero vale la pena El dar forma a la idea
es lo más difícil,’ pero lo más hermoso del mundo (xp&y~sa KÓX-

Xía’rav) Vale la penay se afrontantodos los peligros con unagallar-
día impresionante Ésta es la fase de los escollos,de los grandes

38 Ac 971
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obstaculos Desde el punto de vista de la estructura de la comedia>

suelecoincidir con el d-ycbv El héroe comíco parecetener la fuerza
de los héroes épicos Se agígantasu perfil Transgredido de alguna

forma el plano real de las cosas, se rebasanlos confines del globo
terráqueoAl héroeel mundo se le quedapequeño Necesitair más
lejos, desbarrartodo tipo de fronteras Así, Trígeo se planta a dos
metros del Olimpo dispuesto a carearsecon el mismísimo Zeus

Presionaa deidadescomo Hermes y consigue desposara Basílela
Dueño y señor de cielos y tierra se ríe de todos La victoria ha sido

resonante,completa Pístetero aún va más lejos> pues es capaz de
fundar una nueva ciudad a imageny semejanzade Atenas —Nefelo-
cocígía no es más que una recreacion genial de la urbe ateniense

en el plano de la fantasía—en el mundo de las aves, allí no manda
nadie que no sea la pajarería empavonaday montadaa lomos de su

propia vanidad y fanfarronería Zeus no recibe ni siquiera los humos

de los sacrificios que inmolan los humanos Está a la más rigurosa
y ridícula dieta que puedapensarse~‘ Hasta estos extremosllega la

libertad y la potencia del heroe cómico Dioniso emprendesu corre-

ría bajo tierra, espacioaúnno hollado antespor ningún protagonista
aristofánico Ya, ni cielos ni tierra bastan, infiernos, mundos de

abaío para que no haya recoveco que quede sin explorar

Sin embargo,hastaque el héroe consigue llegar al objetivo final
y poseer estas metas sucede toda una serie de peripecias de las

que el protagonista heroico sale triunfante

Díceópolís tiene que vérselascon los propios carboneros La tre-

gua de treinta años se consiguemuy pronto Sus escolios deben sal-
varse en la tercera fase Agorácríto en cambio devuelve pulla por

pulla al Pafiagonio que tarda en caer doblegado Trígeo tiene que
camelar a Hermes primero y burlar a Polemos que quiere malar

a Irene en un gigantescomortero En Lísistrata la heroína debe
carearse con un magistrado intemperante mientras sus mujeres
aguerridas forcejean en la Acropolís con unos viejos que van per-

diendo terreno a cada lance de la lucha Pístetero tiene que amansar

a la Abubilla primero y al corifeo de los pajaros, que no le dispensan

una acogida demasiadohospitalaria Dioniso sorteaa todo el grupo
de ranasimpertíentesy le buscamil vueltasal viejo Hadespara no

39 Av 1202 y ss
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concítarsesus iras> aménde otrasperipeciasde menor monta Praxá-
gora tieneque burlar al marido y luchar a brazopartido en la Pince
Crémílo ademásde ir al templo de Asclepio tiene que vencer la
incredulidad de sus convecinosy la obstinación de Penia Vemos
pues queno hay camino de rosas En estafase dinámicade la actua-

ción el héroepone a prueba su fibra heroica Aparece aquí una se-
gunda tentacion el miedo En el instantesupremo algunos héroes
(Pístetero,Trígeo, Dioniso) ~ sienten que les fallan las fuerzas Son
humanos,su reacciónes lógica Superanel miedo porqueson héroes
Sí fueran hombres mondos y lirondos sin estar dotados de savia
heroica sucumbiríany el miedo en ellos seríaun hecho consumado
y aceptadoy no una simple tentación

Suele ser corriente que algún personajesecundarioacompañeal
héroeen el desarrollode la aventura(Nícias y Demóstenesa Agorá-
críto, Mirrina y Cleoníce a Lísístrata, Evélpídesa Pístetero,fantías
a Dioniso, las convecinasa Praxágora,Carión a Crémílo) Su misión
está muy clara con su compañíano hacen más que resaltar la

soledad heroica que alumbra en el alma del protagonista En el
momentoen que surge el obstáculo, los hombresque no son más
que puros y simpleshombresse echan para atrás El protagonista
les hacevolver El héroe en cambio confiesa su miedo, pero inme-
diatamentelo supera Basta ese retazo de soledadpara establecer

la diferencia entreel hombrey el héroe Igualmentecon esapince-
lada al espectadorse le acuerdaforzosamenteel maderamenreal
del que está construido el protagonista Metido en predios de la
fantasía,absorbidopor la predominanciade esteplano podríahaber
olvidado que hay también un componentereal netamentehumano
en el personajeque tieneante susojos El equilibrio estructuralno
se rompe jamás y estos pequeñostoques vienen a confirmarlo de
forma ostensible Es un simple destelloen el que sin embargoqueda
al trasluz el alma del héroe cómico Hombre de la realidad, que
siente miedo pero que lo supera para culminar una gestión fanta-
siosa —idealidad— que tiene su sentido en una vivificación de ese
mundoreal creandootro estadode cosasnuevo,libertandoal grupo
de las cadenasque de algún modo suponentrabas a su felicidad
Se fundenademásen este momento la fibra heroicade tipo extro-

40 ¡‘ex 173, Av 354y ss,Rn 296
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vertido que radíca en el servicio que se presta a la colectividad y

el temple heroico netamenteintrovertido que requierede especiales
virtudes En ese instante el heroe cómico tiene visos de héroe trá-

gico Se repliega por un instante sobre sí mismo y autoafirma su
vocacion heroica4’ Sí y sí, hay que seguir,y el miedo quedavencido
y orillado Perseveraporquesabequetras él hay un grupo anhelante,
ansioso porque triunfe, deseosode verle culminar su empresacon

éxito Él se ha comprometidocon su iróXiq y ese pacto es sagrado,
indestructible Se trata de una verdaderaalianza entreel líder y el
grupo De ahí que la tentacionheroica de esta segundafase —el

miedo— quede vencida Son importantes todos los enemigosa los
que el héroeva derrotandoen su camino,pero indiscutiblementela
victoria más importantees la que obtienesobresi mismo Su heroís-
mo vencea su humanismo,su fibra heroica puedemás que su sen-
sibilidad humana A partir de ahí, el globo de su energíavuelve a
híncharsemás y más Su valor se agíganta,su voluntad se reafirma
tendiendo siempre al objetivo final No solo emplea la fuerza, que
a fin de cuentases el arma de la que menos echa mano, sino la
astucia, el ingenio Los enemigos caen apabulladosgeneralmente
ante la impresionantey sagazverborreaquesegastael héroecómico

Improvísa, juega con las palabías,manejael vocabulario con una
soltura y una facilidad pasmosasA la pregunta respondecon otra

pregunta, las respuestasquedandesdobladas,a medio explicar, difu-
minadas Agoracríto habla mas que un sacamuelashasta convenceí
a Pafiagonio, Trígeo tampocose deja nada en el tintero Lísístrata
parece la mas silenciosa de todos los protagonistasheroicos Piste-

tero se inventa lo que hace falta, peroa basede su ingeniosafantasía

deja abobadosa los pájaros que en un principio le eran hostiles
Les prometeel oro y el moro, les camela de una forma increíble

Dioniso por supartees cl más engañosoy chaqueterode todos,hasta
el punto de que no vacila en falsearsu propia personalidadNo cabe
duda de que la capacidad de impiovísación, el tener en cada ins-

tante la palabra apropiada y la reacción inesperadapero oportuna
es característicaacusadaen estos héroes aristofánicos Sucedepor

otra parteque no tienenningún tipo de complejos,nín ningún miedo
al ridículo Lógico, sí tenemosen cuenta su filiación fantasiosa,y

41 Mi, por ejemplo, Tngco cn Par 154 a 179 y Díceopoiísen 40 480 a 490
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más a la hora de pasar a la accion Así, Díceópolís se dísfraza con
las ropas de Télefo, Agorácríto —1todo un héroe’— compareceante
el pueblo con su rastra de mondongos,Trígeo se monta en el esca-
rabajo gigante, componiendoun cuadro ciertamentegrotesco Las
mujeresde Lísistrata se remanganlas sayasy empiezan a repartir
estopaa diestro y siniestro con temple varonil Písteteroofrece con
sus plumas y su pico una estampatan circense,quehastaa él mismo
se le antoja ridícula Dioniso se rebaja a la altura de las ranas y
luego se poney se quita a puro caprichola piel de león que Heracles
le prestara No digamosya Praxágora—heroínacaricaturizada,esto
es, con sus rasgosdeformadosdeliberadamente—con atuendosvaro-

níles y la barba bien poblada llevando la voz cantanteen la Pníce
Todo esto es posible en esta segundafase de la aventura,porque el
héroees libre Mandaen él la fibra de la idealidad,sin olvidar nunca
la de la realidad ni el marco político que envuelve su gestión Su
empresaestá en plena ebullición, en plena efervescencia,las cons-
tantesde la fantasíadestacancon gran fuerza Aquí desdeluego ra-
díca la esenciacómicadel personaje

Señalábamosantesqueen algunascomediastodo parecíaser fase
de plenaactuación Es el casode Avesy Ranas No obstantey aunque
estamosmetidos en pleno procesooperativoy dinámico, con Piste-
tero y Dioniso respectivamentevagandopor los mundo de arriba
y de abajo, la actuaciónha tenido previamenteun periodo prepara-
tono —más o menoslargo— del que se da cuentauna vez iniciada
la obra Insisto otra vez en que siemprese arrancade una realidad,
aunque ésta no respondaen todas las ocasionesal esquemaque
hemos propuesto El que no se escenífiqueno quiere decir que no

exista Del mismo modo Aves y Ranas que presentanun discurrir
total por los mundosde la ficción dejan percibir un cierto esquema,
dentro del mundo de la idealidad hay a su vez una preparacióny

una actuación,que correspondencomo digo a la segundafase de la
aventura La primera no se presentaen escenaA fin de no confundir
los términos hemos dado a esassuS-fasesel nombre de «períodos»

La fase de actuación,vibrante, emotiva, realmentepreciosadesde
el punto de vista literario se consumacon la consecucióndel objetivo

final, En el momentode conseguirel triunfo, la segundafase de la
aventuraheroicatoca a su fin Hay puesun nuevo crucedel umbral
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que separala idealidad y realidad, en un movimiento de regresodel
que hablaremosa continuación Un canto del coro que suele dar
las cotas más altas de entusiasmo,de algarabíay de gozo pleno, sin
reservas,sirve de línea divisoria La escenase tiñe de felicidad total,

de colores claros y de vivos acentos Díceópolís ha conseguidola
treguade treinta años Agorácríto ha derrotadoal curtidor de pieles
Trígeo ha rescatadoa Irene de la caverna Lísístrata ha derrotado

al magistradoque se le encarabay las mujeresocupanya la Acró-
polis Písteteroha conseguidofundar con todas las de la ley la nueva
ciudad que tanto añorara Dioniso consigue al poeta que con tanto

empeñoanda buscando Praxágoraha derrocado la constitución y
ha implantado sus sistemasCrémílo le ha devuelto la vista a Pluto
Lo que era un futuro —(<hay que hacer»—es ya un pasadoreciente,

un hecho consumado cQuiere decir esto que la aventuraheroicaha
llegado al ~ En absoluto Ahí cometeríamosun serioerror Como
apuntábamosanteriormentese inicia ahora un camino de regreso

c) Fase de retorno

La aventura heroica tiene su pleno sentido en la tercera fase
Con su regresoal punto de partida el héroeconsumasu empresa

heroica y muestraa las claras la configuración interna de su estruc-

tura El héroecierra el ciclo de forma perfecta Ha derrotadoa sus
oponentes, ha conseguido la mcta que perseguía Su misión, sin

embargo, no acabaen la victoria, sino en el regresoa su
en olor de multitud Realidady fantasíasesuperponen,se ensamblan

y se ven teñidas de un aroma político deliciosoy hondo En el tercer

momento de su aventura el protagonistaheroico es libertador del
grupo que le rodea y por el cual lucha No pensemosque se trata

de un camino de rosas En esta tercerafase el héroese va a encon-
trar con los obstáculosque no le habíansalido al paso en el trans-

curso de la fase anterior Su hegemonía,el nuevo estadode cosas

que se ha producido merced a su gestión no es aceptadoni Com-

partido por ciertos núcleos de gente que se aferra al pasadoy que

a toda costaquierehacerprevalecersuspropios interesesAsí, Díccó-
polis que ya había luchado lo suyo hastaconseguir atraerseal coro

y obtener su tregua privada, tiene que hacer frente a Lámaco una
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vez que ha logrado esos dos objetivos 42 Agorácríto tiene que reva-

lidar su victoria ante el viejo Demos43 Trígeo defiende con uñas y
dientes su prodigiosa paz panhelénícafrente a los vencedoresde
cascos y trompetasque a toda costa quieren que siga la guerra‘~

Písteteroes inamovible de su trono en las alturas, la propia Iris
tiene que doblegarsesin conseguir alterar el régimen de Nefeoloco-

cígía45 Lísístratatiene queestaren continuavigilancia para que sus
compañerasno echena perdertodo, por no saberaguantarsin com-
placer a susmaridos‘~ Desdeel punto de vista estructural esta fase
se artícula de forma muy diversa Mientras en algunas comedias

está simplementesugeridao mencionada—por ejemplo en Ranas,
dondese ve claro que Dioniso regresaa Atenas con el objetivo cum-
plido aunque no aparezcanen escenalos pormenores del retorno

ni el recibimiento que le dispensanlos ciudadanosatenienses—,en
otras constituye una parte abundantedel texto Las escenassuelen

ser íeíteratívas y monótonas Los personajesque allí se presentan

son prototipos exactos de antíhéroesen el más estricto sentido de
la palabra Hacenfrente al gran protagonistay con su actitud hostil
no hacen más que dejar al descubiertoun egoísmo feroz que les
separadel grupo, del bloque que estáalabandoal héroe Aristófanes
se complace en ridiculizar de forma ostensible a estos personajes
Sí en la fase de actuaciónel perfil heroico se realzabaal contrastar
al héroecon otro personajesecundario,en estatercera fasede retor-
no el contrastelo marcatoda esa galería de tipos que se oponea la
gestiónheroicacon todas las consecuenciasque se derivan de ella
Frentea Lámaco,Díceópolísparecedos vecesmásgrandedelo quees.

Igualmente Trígeo frente a los vendedoresde cascos y trompetas

El retrato por contraste del que habíamoshablado en la fase de
actuacióntiene aquí otra vez su plena vigencia

En esta fase no cabe hablar de miedo Avalado por su victoria
previa y con la seguridad en sí mismo que proporciona el haber

conseguidola meta que con tanto afán se buscaba,el héroe camina
más seguroy más firme quenunca En ningún casovemos de algún

42 ile 575 y ss
43 Eq 1335 y ss
44 Pa 1051 y ss
45 Av 1201 y Ss
46 Lys 856 y ss
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héroe que retroceda o que vacile en el transcursode esta fase La

tentación, que también se le presentaal héroecómico en este tercer

momento de su aventura, viene dada poí algo más atractivo y sub-
yugante Se trata de quedar anclado en los vuelos de la fantasía

y no querervolver Es el casode Pístetero,ya no retornaa la Atenas
de la que partió con rumbo a un lugar desconocido47Subyugado

por el nuevomundo que ha descubierto,prendadode la nueva sítua-

cion que el mismo ha conseguido,se niegaa regresar En principio
puedepensarseque sucumbea la tentación Sí se observa el pro-
blema con detenimientoveremosque no hay tal Písteterocrea una
nueva ciudad, una nuevaAtenas que abre a todo el mundo Es el
grupo el que debeacudir a la urbe recreadaen las alturasetéreas
Pístetero abre las puertas de Nefelococígíaa todos los hombres de

buena voluntad Salvo en este caso, los héroes cómicos sabenbien
que en el retorno está la clave de su triunfo

Cuando todos los obstáculos se han allanado,cuando todos los
oponenteshan sido vencidosy derrotados,surge el canto de apo-
teosis con el que suelenterminar las comedias El pueblo, ebrio de

satisfacción, canta jubiloso a su libertador, a su gran héroe que se

ve coronadoy sublimadoal máximo Díceópolís,Agorácríto, Trígeo,
Pístetero,Lísístrata se ven rodeadosde su pueblo y ensalzadosa las
cimas más altas La alegría es total y la fusión grupo-héroees per-
fecta y grandiosa

5 EL HÉROE AUSENTE Y CARICATURIZADO EN LA OBRA

ARISTOFÁNICA

El estudio de los rasgos de carácter del héroe cómico y de las

fasesconstitutivas de la aventuraheroica se ha explicitado de forma
constante sobre los textos aristofánicos Hemos hecho repetidas

mencionesa seis comedías—Acarníenses,Caballeros,Paz, Aves,Lisis-
trata, Ranas—en las que la presencia del héroe cómico es clara-

mente perceptible Díceópolís, Agorácríto, Trígeo, Pístetero, Lisis-
trata y Dioniso respondena los rasgosde caíacter, y sus aventuras,

47 Av 1446 y is
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con ligeras peculiaridadesque no podemosseñalaraquí> responden
al esquemapreparación-actuación-retorno

Cinco comedías—Avispas,Nubes, Tesmojoríantes,Asambleístas
y Pluto— no presentanla existencia de un héroe de forma clara,
en Avispas,Nubesy Tesmoforíantesla imagendel héroeestáausente
En el casode Asambleístasy Pluto el héroeestá presentepero cari-
caturizado

Estas dos comediasfueron escritasen fecha posterior al 404,
cuandola situación política de Atenas distaba mucho de ser la de
tiempos pasados La derrota y la humillación pesancomo una losa
sobrela sociedadateniense,los años que separanel 404 del 395 son
los más negrosy luctuososen la historia ateniense,las libertades
constitucionalesquedan abolidas y los escenariosde los teatros,
vacíos, no se puedenrepresentarcomedías.A partir del 395 se ini-
cían algunos visos de recuperación Aristófanes escribe en el 392,
Asambleistas En esta obra se plasman de alguna maneralos tres

momentoshistóricosque al comediógrafole ha tocado vivir> de la
época dorada a la más negra y siniestra, y de ella a unos albores
de recuperacióny afianzamiento Aristófanes quiere impulsar y po-
tencíaral máximo la figura del héroecómico.Así los protagonistas
de Asambleistasy Pluto llevan en su interior una mezcla de espe-
ranzay de nostalgia.Praxágoray Crémílo quierenser genialespro-
tagonistasde cuño heroico,pero de hechono son más que simples
caricaturas En el casode Praxágora,Aristófanes dibuja una caríca-
tura agresiva,rebelde y rabiosa.En el caso de Crémílo se trata de
un dibujo nostálgico y resignado En Pluto la fantasíaha sido sus-
tituida por la utopia y la comediamás pareceun cuento de hadas
que otra cosa El héroe clásico de comediasanterioresse refleja en
el espejo cóncavo de una sociedadvacía y hastiaday da el esper-
pento> la caricaturagrotesca> la carcajadase ha trocadoen sonrisa
triste> el héroe cómico agonízaya sin remedio

En el caso de Nubes,Avispas y Tesmoforíantes,el héroe brilla
por su ausencia> en Tesmoforíantes,por la propia índole de la co-
media Una comediade enredono está protagonizadapor un héroe,
y la granmayoríade los filólogos coincideen apreciarseriasdiferen-
cias temáticase ideológicasentreesta obra y las restantescomedias
aristofánicas Obvio es pues insistir sobre la ausenciadel héroe

XV —11
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En el casode Avispasy Nubes el problema se plantea de forma

distinta, ya que ambascomediasson de corte neta y esencialmente
político

Avispas está protagonizadapor uno de los personajesmás gra-
ciosos que existen en la Literatura Universal Sin embargosus ras-
gos no concuerdancon los que hemos postuladoen este trabajo
para el héroecómico A Fílocícón no le une ningún vínculo con la
colectividad que le rodea, no se preocupade sí sus conciudadanos
son felices o no Vive su vida y sus problemasson los suyosy nada
más que los suyos. No necesita estrujarsela cabezapara pensar
algunaideagenial, ni armarsede valor para emprenderuna aventura
arríesgadísímay difícil Por mucho que se fundanen él lo real y lo
ideal —que más que lo ideal es aquí lo absurdo—no podremos
considerarle héroe, ni protagoníza gesta alguna, ni presenta una

vinculación estrechacon su TéXíq Tal vez puedapensarseentonces
que Bdelícleónpuedaostentarel rangode héroe Tal sospechadebe
descartarse Es cierto que desarrolla un trabajo interesantea lo
largo de la obra, cura a su padre de la pasión que siente por los
procesosjudiciales, pero de ahí no debe desprenderseque estemos
anteun héroecómico.En primer lugarBdelícleónno resuelveningún
problemacolectivo, sino uno particular que le afectamás de cerca,
cual es el operar una transformaciónen la mente de su padre En
segundo lugar ~qué significado tiene Fílocleón sí admitimos que
Bdelícleon es el héroe cómico protagonista de Avispas’ Quedaría
relegado al papel de oponentea la gestión heroica, cosa totalmente
inadmisible Y aún una última objeción, la segundaparte de la

obra no se comprenderíadesde el punto de vista de la estructura
heroica

Nubes presenta unas situaciones relativamentesimilares Esta-
mos ante una comedia política en la que no se plantea tampoco
nnígúnproblemade índole colectiva Estrepsíades,es igual queFilo-

deán un personaje campechano,natural> auténtico hombre de su
tiempo Sin embargo no puede ser considerado héroe porque no

realiza ninguna gestión de tipo heroico Las peripecias que le suce-

den son resultado de una actuación encaminadaa obtener un bene-
ficio para él solo Su problema es particular, personal e intransfe-

rible es él quien tiene que hacer frente a las deudas No existe a

su alrededoruna masaque le apoye, que le aclame>que le pida que
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actúe a su favor Parececlaro que dista bastantesleguasde ser un
héroecómico

Sócratestampocopuede ser calificado de tal, aunquedesarrolle
un trabajocuyo resultadoes que Estrepsiadesaborrezcalos moldes
de la sociedadaristocráticay se repliegueen las intimidadesde su
«yo» más genuino Claramente se ve que ese trabajo no es una

empresacolectiva y que en consecuenciano conlleva al desarrollo
de una aventuraheroica.En Nubes,el grupo de ciudadanosno apa-
rece por ningún sitio Ha sido sustituido por un coro de nubes

Así ni en Avispasni en Nubesencontramosla presenciadel héroe
cómico Lo que tenemosson personajesgraciososen los que la rea-
lídad y el absurdose mezclan de forma permanente;están dando
su sonrisa a una sociedadque es en cierto modo causantede una
cierta amargurainterna A Fílocleóny a Estrepsíadesles ha hecho

malosla sociedad.De algún modo vemosen estasfiguras una pías-
mación del prototipo del payaso que debe sonreír a toda costa
Y esasonrisase la provoca otro compañero,el payaso-clown—Bde-
lícleón y Sócratesrespectivamente—,que con su aparenteseriedad
influyen sobreellos de forma decisiva48

6 CONcLUSIoNES

1 Héroe cómico no es una puraetíquetapara designarsin más
ni más al protagomstade cualquier obra cómica, en la comedia
aristofánica existen verdaderoshéroes,que presentanuna serie de
rasgosque tratamos de analizar en el presenteestudio

2 Los estudiossobre el héroe cómico no son abundantes.El
más extensoy conocido es el de Whitman No podemos compartir
sus teorías Tan sólo estamosde acuerdoen algunos de los rasgos
de carácterque postulapara el héroe cómico; nos pareceinconsís-

~ También cabe ver en Bdelicleóii y Fidípides por un lado y en Fílocleon y
Estrepsíadespor otro, al prototipo del tuvenís y el senex.ambos tipos tendran
gran desarrollo en la comedia de Menandro, cf el antiguo pero excelentetrií-
baío de Suss, De personaruhn antíquae cornoed,aeatt,cae asti atqué origine,
Bonn, 1905
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tente a todas luces la fundamentación textual que hace Whitman

de la esenciaheroica, el héroe no puedeser un xov~póg provisto de
nov~pLaen el que confluyenrasgosinfrahumanos,humanosy supra-
humanos

3 El término ijpcoq designaen griego un tipo de héroe que po-

dríamos llamar mitológico-religioso No conviene en cambio a otro

tipo de héroe,el héroepopular, «folk-hero» Hay puesuna distinción
entrehéroe mitológico-religioso cuyo nombre y leyendaes de todos
conocido> y el heroe popular

4 El heroe popular es un personaje como los demás, inmerso

en la colectividaden que vive y quele rodea Es capazde hacer algo
importante por ese grupo al que pertenece Según la idiosincrasia

de las distintas sociedades,el héroe se presenta como libertador>

comoguerrero,pero casi siempre como líder Se danen él, por otra

parte, los exponenteso virtudes típicos de ese grupo o raza al que

pertenece

5 El héroecómico deriva directamentedel tipo de héroe popu-

lar, «folk-hero» Aristófanes ha creado en concreto cada una de las

figuras que protagonizanlas comedias A ese prototipo anónimo de
héroepopularél le ha dadonombrey hechosconcretos La sociedad

en la que se muevenlos protagonistasaristofánicoses una colecti-
vidad angustiadapor los problemasde la guerra contra Esparta
Aristófanes presentaal «folk-hero» como libertadory pacificador El

héroe cómico es un oc.=’riftpportador de ocú’r~p(a para su grupo

6 En la constitucióndel héroecómico aparecenunos rasgosde
carácter aparentementecontradictorios Esa paradoja estádadapor
el hecho de que en la estructura interna del héroe cómico se dis-

tinguen el plano de la realidad y el de la fantasía, contrastados
siempre en un marco esencialmentepolítico Como hijo de la reali-
dad, el héroees un auténticohombre de su momentoy de su tiem-
po campechano>noble, sincero, charlatan, grosero en ocasiones
Como hijo de la fantasíaes avasallador,aguerrido,valientesin palia-
tívos,astutoy resabiado,descaradoy atrevidoa todo Desdeel punto
de vista político, su vinculación con la iíóXi~, con sus conciudadanos
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es impecabley clara Pacifista cien por cien, demócrata,no dema-

gogo, en ocasionesrespíra aíres de corte panhelenístaEn su carác-
ter político, de trabajo y entrega por los suyos radíca su temple
heroico En su constitución mixta de rasgosreales e idealesradíca
su fuerzacómica

7 Unos rasgosde carácterno bastanpara definir al héroe cómi-
co Se trata de un personajeactivo> que hacealgo, que lleva a cabo
una empresaarriesgadaen beneficio dc la colectividady de rebote
también en el suyo propio Esa empresaes la ‘<aventura heroica»

8. Esa «aventuraheroica» tiene tres fasesbien marcadas,y una
estructurade tipo anular La aventuranace y muere generalmente

en la itóXtq. En una primera fase de preparación,el héroe gesta la
idea heroica y se preparaa emprenderla marcha Se señalanlos
objetivos El héroe concibe la idea cuando echala vista a su alre-
dedory ve que la colectividad,que sus compañerosy amigosno son
felices Decide pues emprender un viaje dispuestoa conseguir la

oYtflp[a para los suyos Esta primera fase se lleva a cabo siempre
en terrenosde la realidad El problema que se planteaes verídico,
auténtico, característicodel momento La fase de actuación suele
transcurrir en el mundode la idealidad Allí el héroe lucha con sus
adversarioshastadoblegarlosy alzarsecon el triunfo En esta fase
la figura del héroese agígantahastalimites insospechadosLa tenta-
ción del miedo es superaday la mcta se consigueno sin grandes
dificultades Una vez que se ha conseguido el objetivo comienza la
fase de retorno El héroe no quedaprendido en los vuelos de fan-
tasía, tiene quevolver a la realidad En estecamino de regresotiene
que enfrentarsecon quienesno estánconformescon la nuevasitua-
ción, el héroe>quevuelve llevándolesa los suyosla oco’n-~p[a quetanto
anhelaban,es aclamadomultítudínaríamente,al tiempo que se levan-
tan algunasvoces discrepantesEl héroeacalla todasesasprotestas,
confirma y revalída su victoria y acabasiendo jubilosa y apoteósica-
mente exaltadoal término de la obra

9 Del análisis de los textos> se deducequea todas las comedias
aristofánicasno les correspondeun protagonistaheroico No olvi-
demos que todo héroe es un protagonista,pero todo protagonista,
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aunque sea de una gran fuerza cómica, no tiene por que ser un
héroe Once son las comediasllegadas a nosotros; de ellas, seis
—Acarnienses,Caballeros,Paz, Lísístrata,Aves y Ranas—presentan
de forma mas o menos clara la existenciade un héroe cómico que
se ajusta a los esquemasque hemos propuesto Otras dos comedias
—Asambleistasy Pluto—, escritasen una épocaen que en la socie-
dad y la política atenienseshan experimentadoprofundos cambios,
nos presentana un héroe con los rasgos deformados Praxágoray
Crémílo son dos caricaturasde héroes cómicos Aristófanes quiere
mantenerla idea de que es posible aún el heroísmo en la Atenas
posterior al 404 Esa idea contrastadaen el espejocóncavo de una
realidadque ha cambiadosustancialmenteda el esperpento,el héroe
caricaturizado

10 En las Avispas y las Nubes,no advertimos la presenciade

ningún héroe Son dos comediasexcelentespor varios motivos, sin
embargola vinculación del grupo y el héroe no aparecepor ningún
lado Tampoco se realiza ninguna empresa de tipo arriesgado o
difícil que vayaa revertir en beneficio de la colectividad El esquema

heroico parecehaber dejado sitio a un esquemacircensedonde los
protagonistasson dos grandespayasos el «payaso-tonto»encarnado
en Fílocleón y Estrepsíadesrespectivamente—el hombrebueno que
debesonreír al exterior y que está triste por dentro— y el clown,
payasoserio quecon su intervenciónfacilita y propicia las reacciones
cómicasdel otro; en el fondo intenta hacerleun gran bien

Las Tesmoforíanteses una simple comedia de enredo con dos
graciososprotagonistas,que no tienen nadade héroes
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