LA ESTRUCTURA INTERNA DEL HEROE COMICO

1 INTRODUCCIGN ESTADO DE LA CUESTION

La bibliografia aristofanica, abundante y densa, se centra en
varios puntos de innegable interés para el fildlogo y el estudioso
de Aristéfanes y de su obra Libros y articulos sobre métrica, sin-
taxis, estructura de las comedias, sigmficacidn politica de las mis-
mas, 1deologia de Aristéfanes, han 1do apareciendo cada afio cas1 sin
interrupcion, Precisamente por eso nos resulta ilamativo el hecho
de haber encontrado muy poca literatura sobre el tema del héroe
cémico Es cilerto que esta figura no ha pasado inadvertida a los
ojos de los estudiosos, pero es evidente gque los filologos no le han
prestado mucha atencién Hay que esperar hasta 1964 para encon-
trar el primer trabajo que se ocupa de forma tnica y exclusiva de
desentrafar la esencia misma del heroe comico Nos referimos al
libro de Whitiman Aristophanes and the comuc hero!

Las 1deas fundamentales expresadas por Whitman pueden agru-
parse en dos apartados a fin de analizarlas con mayor claridad De un
lado se postulan para el héroe comico una serie de rasgos de cardcter
con los que en lineas generales estamos de acuerdo Seran objeto de
estudio mas adelante. No obstante estos rasgos nos los presenta Whit-
man de forma un tanto vaga e mimprecisa En segundo lugar Whitman
hace una fundamentacién textual del héroe comico que merece ser
expuesta con clerto detalle A decir de Whitman, el héroe cémico es

1 Whitman, C H, Artsrophanes and the comuc hero, Cambridge, 1964
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un diolov provisto de un arma magica que le permite trastocar
todo a su antojo, ese arma es novnple entendida la palabra en la
acepcion que le confiere el griego moderno, esto es, «astucia», «picar-
dia» Este dhafdv provisto de movnpia tiene una esencia estructural
que consiste nada menos que en la fusién bestia-hombre-chos, facto-
res estos que se ensamblan en una plasmacion expresiva de «lo gro-
tesco» E} analisis que el propic Whitman hace de las once comedias
llegadas a nosotres, parece destruir paulatinamente sus teorias
Segin €I, sélo Pistetero protagonista de Aves retine las condiciones
que requiere la esencia estructural En él y solo en él aparecen los
rasgos humanos, infrahumanos y suprahumancs (Cémo puede tener
solidez una teoria que no se aplica més que a una de las comedias
aristofanicas? Pensemos, por otra parte, que movnpla en griego cla-
51c0 no aparece nunca con el significado de «astucia o picardia», tal
y como propone Whitman Asi, una teoria que suscita dudas en el
propio autor de forma mds o menos clara, diffcilmente puede con-
vencer a terceros lLa obra de Whitman es sin embargo interesante
por cuanto que supone la primera aportacion densa y larga centrada
umca y exclusivamente en la figura del héroe coéimico

En Espafia el herce comico ha polanzado la atencion de muy
pocos fildlogos Lasso de la Vega dedica unas paginas al tema inser-
tadas en un articulo amplio y denso sobre la comedia aristofdnica ?

Al hablar del heroe comico concluye que se trata de un atemense
cuyas cualidades y wvicisttudes del momento quedan reproducidas en
un tipo universal de persona coémica popular y elevadas al plano de
lo mmtico-heroico Se 1nsiste pues en que el heroc coémico es un
hombre como los demas, y se perfila de algun modo la composicién
de su figura a base de dos planos, real c¢ irreal con referencia a un
marco netamente politico Sin duda el profesor Lasso de la Vega
nos ha descubierto puntos interesantes La constitucién del tridngulo
realidad, 1dealidad y politica, mnsertado en un hombre de su tiempo
vy de su época es el soporte séhde sobre el que va a asentarse el
heroe cémico

Partiendo pues de las aportaciones de los fildlogos a guienes
hemos mencionado v tomando los textos como {uente constante de

2 Lassc de la Vega», «Realidad, wdealidad y politica en la comedra aristofa-
mica», CFC, 1V, 1972
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informacién, comienza nuestra singladura para ntentar llevar a buen
puerto a ese héroe cémico al que Aristéfanes ha sabido dar vida vy
nombre propios

2 HEROE MITOLOGICO-RELIGIOSO Y HEROE POPULAR

Manipulado y tergiversado con el paso de los afios, el término
fipwg se aplica de forma mdiscruninada ¥y poco rigurosa a cualquier
protagomsta de una obra lLiteraria Nada hay, sin embargo, en el
mundo griego antiguo que permita atribuir el nombre de héroe a
todo aquel sobre quien recae el peso de una accidn épica lirica o
dramatica Todo héroe es un protagomista pero, por supuesio, todo
protagonista no tiene por qué ser un héroe, de hecho no lo es en
la mayoria de los casos El término «héroc» connota una serie de
rasgos y de cuahdades que no pueden aplicarse sin mas a cualquier
protagonista de una obra literaria Asi cuando hablamos en este
trabajo de héroe comico no queremos decir protagonista comico,
sino realmente héroe comico

Los diccionarios etimolégicos proyectan bastante luz sobre el tér-
mino griego fipwg Con €l no se asocia mnguna 1dea de popularidad,
de humamsmo, de acercamiento a la realidad cotidiana En otros
términos el sintagma «héroe coémico» parece mviable en griego cla-
sico La palabra fjpeg 1mphca una nocion de sublimacién, de supe-
rioridad, de crerto sentimiento religioso, que no parece encajar en
la comedia anstofdmca El fipewg es protector, divinidad local, sem-
di6s o incluso un ser humano divinizado

Refuerzan esta acepcidon algunos trabajos importantes sobre temas
heroicos Cuando Nilsson? o Chadwick* o Farnell ¥ hablan de «Edad
Heroica» se estin refiriendo a un tipo de héroe gue nosotros llama-
remos «mitolégico-religioso» QOcupa un escalén mmtermedio entre el
hombre y el dios, es objeto de culto, protege a una determinada
regon y su saga, su leyenda, su pequeila historia particular es de
todos conocida Pensemos en Teseo, o en Heracles, o incluso en

3 Nusson, Geschichte der griechischen Religion, Munich, 1941
4 Chadwick, J, The heroic age, Cambridge, 1912
5 Farnell, Greek hero cult and tdeds of mmortality, Oxford, 1921
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alguno de los caudillos que combaten junto a Troya Aunque sean
hombres de carne y hueso, presentan los mismos rasgos que los
héroes mutoldgico-religiosos

Asi, podemos concluir que el termino fipeog conviene a un 11po
de héroe que dista bastante del héroe céomico A ese héroe le llama-
remos héroe mitoldgico-religioso Junto a este existe otro tipo de
heroe de cardcter no mitico-religioso El problema estriba ahora en
analizar este otro tipo de héroe que no es otro que el folk-hero, ¢l
héroe popular

Ei héroe popular, aun guardando ciertas afimdades con el héroe
mitologico-religioso, presenta unas caracteristicas totalmente dife-
rentes Las afinidades entre ambos tipos de héroes remontan al pro-
blema mismo de sus origenes Nuestro trabajo pretende ser un
estudio sincromco, por lo que diche problema de cardcter netamente
diacrénico rebasa el marco que nos hemos trazado para elaborar
nuestra tesis

Ante todo el folk-hero es un hombre como los demds que esta
intimamente vinculado al grupo con el que convive No hay en su
origen ni1 en su linaje nada de rango excepcwonal o divino En apa-
riencia, pues, es uno mas de los humanos Y sin embargo (por qué
modernamentc se le llama heroe”? (En qué consiste ese heroismo
popular?

Todas las colectividades, todos los grupos, todas las sociedades
admiten en su seno una jerarquia, un orden de valores por el cual
se rigen Ese orden de valores es susceptible de cambios con el paso
del tiempo El hombre que dentro de esa sociedad es capaz de un ejer-
ciclo sumo de gpety es el héroe popular En una época aristocritica
de la Grecia Antigua en donde los valores de la sociedad se miden
por el hnaje, por la sangre, el héroe popular es el atleta que vence
en la carrera Afios después, en una epoca democratica de la Grecia
Clasica la d&pety, como sefiala muy bien Jaeger, es el 1deal politico
del hombre vinculade a un estado de derecho Hablando en térmi-
nos mas generales en una sociedad guerrera, el héroe popular es
el caudillo, el hder que en el transcurso de la Iucha ejercita al
maximo su &pety] ¥ derrota al oponente Cuadraria perfectamente
esta virtud a los esforzados y aguerridos luchadores de Maratdn
En una sociedad que tiene sensibihdad por los valores espirituales,
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el héroe popular serd el santo que con su grandeza de espintu y
con su capacidad de sacrificio estd llevando al més alto grado la
&pety del momento. En una sociedad oprimida el héroe popular
serd siempre el hbertador del pueblo que previamente elimina al
tirano En una colectividad fatigada de luchas, cuando la guerra
carece de sentido, el héroe popular es el hombre que consigue la
paz Y por supuesto, en una sociedad anodina y amorfa en la que
todo estd ya conseguido, en la que no hay alicientes, en la que no
hay ya un hueco para una forma particular de ejercitar la dpet,
no puede haber nunca un héroe popular Al perderse el sentido
heroico de la vida, queda sepultado el folk-hero

Todas estas matizaciones no son mas que distintas formas de
realizarse que tiene el héroe popular En funcién pues de la sociedad
que le rodea, podemos hablar del héroe como guerrero, del héroe
como hbertador, del héroe como redentor

Ante todo v como ya sefialamos antes, la vinculacion con su grupo
es (otal Nada de lo que hace tendria sentido s1 no hublera una
colectividad beneficiaria de la accion heroica No lucha por afan de
gloria personal, m por dar rienda suelta a la pasién de mando, ni
se expone a mil peligros por el puro placer de experimentar el
riesgo Lucha por el bien de todos y se juega la vida para darles
a los suyos algo de lo que carecen No se trata de la aventura por
la aventura Es algo de un alcance mas profundo, de una dimension
mas honda Se trata de una verdadera gestion herowca que nace y
muere en el seno de la sociedad en la que vive el héroe En ese
anillo estd encerrada la clave del heroismo popular Naturalmente
este tipo de héroe no suscita una pura y sumple admiracién como
sucedia en el caso de los héroes mitoldgicos, despierta en sus con-
ciudadanos y compaiieros un auténtico cariio No se trata de un
héroe admirado o venerado cultualmente de forma mas o menos
fria Se trata de un héroe gquerido, aclamado EIl «folk-hero» vive
con los suyos y para los suyos, la huella que deja en ellos es defim-
tiva e 1mborrable

Vemos, pues, que en el fondo, este hercismo radica en una per-
fecta umén entre el mdwiduo protagomsta y la sociedad en la que
esta enmarcado La humanidad del personaje alcanza el rango de
herofsmo cuando el ejercicio de su &pety da las cotas mas altas
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En estos casos es muy dificil arrancar de una historia tradicional
conocida por todos De lo que no hay duda es de que el tipo de héroe
popular existe desde los albores de la Literatura No quiero presen-
tar un catalogo exhaustivo Remuto al hbro de Aarne$, Types of the
folk tale, donde wvienen clasificados todos los tipos de cuentos popu-
lares, y en consecuencia el de los distintos heroes que los protago-
mzan Sucede, que hay alguno de estos héroes populares que destaca
mas porque su gesta ha temdo una repercusiwéon mas ampla, la em-
presa extraordinaria que ha llevado a cabo ha supuesto para su
grupo toda una serie de ventajas mcalculables

Como explicaremos méas adelante el héroe cdémico reune todas
las cualidades que son propias del «folk-hero»

Para comprenderlo en toda su dimensién es necesario penetrar
en la sociedad en que se mueven los personajes aristofdmcos? Se
trata de una Atenas compuesta de campesinos, comerciantes, jovenes
de la alta nobleza, esclavos, que tiene sus intereses en juego debido
a una larga guerra, la lucha con Esparta es algo a lo que nadie
puede sustraerse Y ésa es la caracteristica dominanie de forma
cast obsesiva en la comedia anstofdmea Si en ella estd bien reflejada
la sociedad de su época no cabe duda de que estamos ante una
comunidad agobhada por la guerra Guerra larga que solo parece
favorecer a ciertos sectores de la méiig ateniense En una sociedad
de este estilo, el héroe popular debe ser un intérprete del sentir
general, capaz de conseguir para su grupo €l don preciado que le
redima de tanto fragor béhco E! «folk-hero» se presenta entonces
como redentor de su pueblo en guerra Su &petfi ejercida en el alto
grado produce en el pueblo un efecto de salvacidn, cwmypia es la
palabra magica, v cwotjp «libertador», «redentor», el titulo que se
le otorga al héroe A lo largo de las comedias se 1rd viendo que
al «folk-hero» se le denomuna nsistentemente cotip, oTpatnydc,
&piote m&viwv, TpodToTog. Son los vocablos que emplea el griego
para designar al héroe popular, ya que con el término fipwg solo se
deterrnina o define al tipo de héroe mitolégico-religioso

6 Aarne, A, Types of the folk tale, Helsinki, 1961
7 Segwimos para este esbozo a V Ehrenberg, The peoplie of Aristophanes,
Oxford, 1951



LA ESTRUCTURA INTERNA DEL HEROE CGMICO 143

El prototipo de hombre sencilio que tras una serie de gestiones
mmportantes consigue derrotar a los adversarios gue le salen al paso
y hberar a las gentes de su grupe, puede encontrarse tal vez en la
Odisea Ulises, de hnaje muy sencillo, tras ciento y mil peripecias,
consigue volver a Itica, su patria, para hiberarla de las intrigas de
los pretendientes Amstdfanes ha creado las pequefias historias de
cada personaje, les ha dado nombres concretos y les ha colocado
en situaclones concretas El es el creador del héroe cémico como
tai mmdividuo, pero se ha basado en el concepto de héroe popular
que aparece latente en todas las Literaturas y las sociedades de los
distintos pueblos.

3 EL HEROE cOMICO SUS RASGOS DE CARACTER,
SUJ ESTRUCTURA INTERNA

Tenemos pues un buen punto de partida para estudiar de cerca
al héroe cémco Arrancamos del «folk-hero», de la figura del hérce
popular Sefalaremos ahora las peculiaridades que hacen de este
personaje una creacidn literaria iinica en la Historia de la Litera-
tura Nuestrg andlisis se centrard en dos aspectos

a) Quién es v como es el héroe comico
b) Qué hace, como lo hace y por qué lo hace

El primer apartado pretende ser un estudio del cariacter El se-
gundo es consecuencia directa del primero Ya que se trata de un
hombre activo, veamos qué es lo que hace, vamos a fijarnos en la
empresa que desarrolla, en las motivaciones y causas que le impul-
san a la accidn y muy especialmente en la forma de que ésta se
lleva a cabo

El héroe cémico de la obra anstofamca es wrepetible La comedia
de Anstdéfanes nos presenta mndividuos, no tipos, por lo que la per-
sonalidad de esos personajes se presenta compleja, matizada, bien
defimda Es una personalidad personalisima que no ha vuelto a tener
mngun otro protagomsta de comedia alguna Cabe preguntarse, pues,
dénde radica entonces la simmgularidad del héroe cémco Es posible
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pensar que en sus peculblandades caracterolégicas, algo de cierto
hay en ello, pero pienso que eso no es todo Hay que profundizar
mas para descubrir en la constitucién de estos personajes aristofa-
nicos la existencia de una estructura interna muy perfilada que se
proyecta luego -—estructura externa— sobre la aventura heroiwca La
estructura nterna justifica muchas reacciones a primera vista in-
comprensibles y explica también de forma satisfactoria varlas acti-
tudes y comportamientos del héroe cémico Los héroes comicos estan
construidos con referencia a dos planos muy bien diferenciados,
plano de la realidad, y plano de la idealidad, ambos referidos a un
marco politico

El héroe cémico es un hombre de su época Vive el momento
presente como cualgquier contemporaneo suyo En el seno de la co-
media anstofdmca suele tratarse de campesimos?®, hombres campe-
chanos, con rasgos toscos?, nobles donde los haya Son tipos de un
gran sentido comun, de mmteligencia despierta y sobre todo dotados
de una potente energia y de un vibrante dinamisimo

El héroe cémico en cuanto que es un pesconaje de la realidad es
charlatdn, extrovertide, dicharachero, alegre® No tiene prejuicios
de mngin tipo Sus criterios morales parecen basarse en Ia ley
natural ' El traza su propa normativa de conducta, alineandose
siempre al lado del hombre &gf16¢, xohdg kel dyaBoe A veces su
baja procedencia parece anular lo que decimos, pero a la hora de
la verdad vemos claramente que no es asi Encajado perfectamente
en el mundo que le rodea, se da cuenta de todo cuanto sucede a su
alrededor con una capacidad de observacién penetrante y fina
A veces calla y observa, pero en general no es la circunspeccién
su virtud mas destacada Lo mds llamativo en €l es su alma profun-
damente humana Sonrie, se lamenta, se aflige 12, se muere de mie-
do B3, le gusta la buena mesa en compafiia de los amigos Responde
en este aspecto a un tipo temperamental netamente viscerotonico
Su paso por la escena despierta simpatfas y minguna sensacién de

5 Ac 33

2 Eg 188 y 189
v Eg 624 a 682
11 Av 1353

12 Ac 485 y ss

12 Ru 29 y ss
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majestuosidad o distancianmento El atemiense que va a las gradas
del teatro se ve retratado de forma perfecta El héroe cémico goza
de la wvida, disfruta de ella

Da también la mmpresién de que el héroe cémico se ha 1do for-
Jando un temple recio en la gran escuela de la vida Autodidacta,
«self-made-man», ha llegado a discernir por su cuenta lo bueno y lo
malo, la verdad y la mentira Su cultura es pequefia, mas no nula
Es gran amigo de sus amigos, y como explicaremos abajo, su filan-
tropia no tiene limtes

El segundo plano que constituye la estructura mterna es la 1dea-
Iidad Este es justamente el igrediente que determumna el caricter
cémico del héroe y el que le hace ser diferente de todos los demas
héroes populares En estrecha conexién con el munde de la realidad,
Arnistofanes les ha puesto a sus héroes alas portentosas capaces de
lievarles en vuelo genial a las regiones de la fantasia Asi la carac-
teristica mdas acusada del héroe cémico en cuanto a que es criatura
de ficcién es ante todo su libertad, su ausencia de ataduras Razoén
lleva Whitman cuando explica que el héroe cédmico es «boundless» 4,
Sin embargo no dice por qué, y mezcla este rasgo con otros gque
pertenecen al plano de la realidad No hay ataduras para el héroe
porque en su composicidon mas intima es hijo no sélo de la reahdad,
sino de la fantasia En la Atenas de cada dia tropieza con las mus-
mas limitaciones que los demdas ciudadanos Sin embargo cuando
domuna el plano de la i1dealidad las cosas cambian Alli el héroe es
duefio y sefior. Se mueve a sus anchas y no hay barrera nm: freno
que le detenga Dicedpolis puede conseguir una tregua privada por
treinta afios %, Trigeo le planta cara a Hermes y burla al propio
Zeus ¥, Lisistrata es capaz de tomar la Acropolis acompaiiada de un
puiiado de mujeres ', Pistetero, impresionante, provisto de alas es
capaz de crear una nueva ciudad en el impalpable mundo de las
aves ¥, Diomiso baja hasta el Hades para rescatar al poeta que la
cindad necesita?, Praxdgora se pernute el lujo de acabar con la

4 Whitman, ¢ ¢, p 22
15 Ac 485 y ss

16 Pax 361 y ss

17 Lys 352 a 386

18 Ay 554

9 Rn 71

XV —10
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constitucién para mmplantar una republica de féminas de corte colec-
tivista®, Crémilo tiene facultades para devolver la vista a Pluto y
que corra el dinero a raudales %

¢Hay quien dé mas? Hay quien puede llegar mds lejos?® Nadie,
nunca jamas en la historia de la Literatura En cuanto que es hijo
de la fantasia el heroe cémico brinca, retoza, se revuelve con plena
libertad Se salta a la torera cualquer tipo de orden establecido y
no hay ya m siquiera una ley natural por la que pueda regirse EIl
€s su ley, su liberiad es completa, total, abscluta y cas1 me atrevo
a decir que su ley consiste en no tener nminguna, no hay cortapisas
m barreras que frenen su energia portenicsa Vacila, duda a veces,
parece nconsistente ¥ poco decidido, ¢s cabezota y testarudo como
una mula, pero se sale con la suya siempre Temiblemente astuto,
miente cuando hay gue mentir sin escripulos n1 miedos Es atrevido
y osado Autoafirma su i1deal heroico en itantas ocasiones cuantas se
le presentan para hacerlo Pero tal vez lo mas llamativo sea que en
plena actuacidn, embebido en los mas hondos parajes de la fantasia
es capaz de darle a la situaci6n un giro radical Todo en el fondo,
consecuencia de la ausencia de ataduras, de la gran hbertad que
posee Este segundo plano viene marcado por un predomumo del
temperamento netamente somatotdénico El dmamismo, la accidn, ¢l
ne parar quieto un momento es rasgo donminante Como contrapunto,
la soledad parece ser otro factor que debe tenerse en cuenta Fiente
a la gran sociabilidad de que hacia gala en sus manifestaciones como
hombre y personaje de la realidad, en cuanto hijo de la ideahdad
y de la ficcion, el héroe aparece contrastado sobre un fondo de ais-
lamiento y de soledad que realza su perfil v le da ciertos awres de
héroe tragico El mundo de la fantasia estd en ¢l ¥ sélo en él vy el
pasar del gran bullicio de la realidad a la gran soledad de ia idea-
lidad no es més que consecuencia directa de su configuracién estruc-
tural nterna Esto explica también los grandes contrastes, las reac-
ciones absurdas, tienen su pleno sentido desde el momento en que
por su propia estructura cn el heroe céomico se funden brochazos de
la reahidad con pinceladas de la fantasia Cuando domuna este Gltimo
timbre el espectador se ve sorprendido y boquiabierto Su asombro

2 FEel 396 y ss
2 P! 286 v ss
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sin embargo dista bastante del que se experumenta al entrar en
contacto con algin héroe de la epopeya La reccidén del espectador
ante el héroe cémico es de cierto hechizo y encantamento, rebasa
los confines de la admiracién y del asombro

Muy importantes son ambos planos en la configuracién interna
del héroe cémico Pero s embargo donde radica a nuestro entender
la clave del heroismo es en el tercer factor constitutivo de la estruc-
tura interna, el politico El héroe es un elemento netamente poli-
tico en el mas estricto sentido de la palabra, su vinculacién con
la néAiic es profunda, estrecha y total 2 En cuanto hijo de la politica
el héroe es esencialmente salvador (ocwtip) y Itbertador La palabra
clave es compla El protagomsta de varias comedias aristofamcas
es portador de salvacién para su grupo Esta tercera vertiente da
forma, vida y sentido pleno a las otras dos, y constituye !a esencia
misma de la comedia aristofamica El grupo que rodea al héroe se
siente acompafiado de un verdadero lider Y asi le considera en
repetidas ocasiones, Omeppéyag, &poTe TAVT@V, oTpaInydg, €fc
La comumdad de ideales es total, pueblo y lider, lider v pueblo
hablan el mismo lenguaje Agobiados por la guerra, todos sus anhe-
los se cifran en la paz que debe conmseguirse al precio que sea El
héroe es el timco que puede hacerlo a costa de jugarse el pellejo en
una arrlesgada aventura Ideolégicamente se le ve el plumero de
forma descarada, codia a Cledn y a los democratas radicales —dema-
gogos— y fiende a un modelo politico de todos conocido, el hombre
de Maratén Constantemente se alude a esta generacién perdida ya
para la Historia y continuamente se busca el resucitarla, el darle
una vigencia que no puede llevarse a efecto como no sea en un
plano puramente ideal No obstante, en cuanto personaje politico es
honrado a carta cabal, incapaz de defraudar al grupo que le apoya,
lo que no quita para que le cante las verdades al lucero del alba
Pone a dirigentes y magistradoes a caer de un guindo, reprocha a
ciertos sectores de ciudadanos su apatia y su falta de colaboracidn,
y desde luego es implacable con sus enemigos® Defiende el nuevo
estado de cosas -—una vez que ha proporcronado Ia csompla a la
néAlc— con ufias y dientes, y nadie que pretenda derrumbar su

2 Ac 27, Eq 222 v ss, Lys 29, Pax 93
3 FEqg 1397 y ss, Pax 1052 v ss, Lvs 430 v ss y Av 1020 y ss
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nuevo régunen tiene absolutamente nada que hacer Aunque lider,
sigue murando al grupo desde dentro, como uno mas, el primero,
el mejor, el general, el lider, pero siempre vinculado a los demas,
retratado con ellos Ellos son al fin y al cabo la razén de ser de su
heroismo En cuanto personaje politico de gran talla, el héroe estd
dotade de un temperamento cercbrotdonico, el cumphimento del
deber es para €l premisa nexorable y objetivo que prima siempre
en su agenda Desde el punto de wvista ideolégico debemos afiadir
algo mas a lo antes dicho s1 queremos reiratarlo al detalle, es liber-
tador, pacifista nato, afiorante eterno de la generacion maratomana,
pero ademaéas en su guehacer politico hay una proyeccién filantrépica
de tipo pahelénico que realza su figura y le ensalza hasta el culmen
mas elevado Asi es capaz de romper las barreras de la propia Atenas
para hacer extensivos los beneficios del nuevo régumen que acaba
de mstaurar a todos los griegos En este orden de ideas no cabe
duda de que Trigeo y Lisistrata se llevan la palma y arrastran con
fuerza desmedida El héroe comico, cuando destacan en ¢l los com-
ponentes pohiticos de su estructura mierna, habla en primera per-
sena del plural, fundiendo el yo y el vosolros en un nosoiros muy
elocuente . No cabe duda, pues, de que en él quedan reflejadas las
constantes que impregnhaban la silueta del héroe popular Estos tres
factores —real, 1deal y politico— estdn en constante equilibrio, entre
otras cosas ¢sa es una de las que hacen de Anstéfanes un clasico
por antonomasia Unas veces domna la realidad, otras es la fanta-
sfa, algunas la politica, pero el predomimio de un componente no
presupone la anulacién de los restantes m la ruptura del equilibrio
estructural Todas las posibles contradicciones, todos los posibles
absurdos que uno encuentra en la personalidad del héroe céomico se
comprenden v se justifican desde el momento en que esa fibra heroi-
ca es fruto de la muxtura de los tres mgredientes inseparables de
la comedia aristofanica

% Lys 111
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4 EL HEROE COMICO EN LA COMEDIA ARISTOFANICA
LA AVENTURA HEROICA

Quedaria incompleto nuestro estudio s1 nos contentdramos cori
perfilar el caridcter del héroe sin fijarnos en nada mas Repetidas
veces hemos insistido en que se trata de un personaje netamente
dindmco y esencialmente operativo Como ya sefialdbamos al critr-
car el libro de Whitman, el héroe es una seric de cosas, peroc tam-
bién hace una serie de cosas En un principio hemos mtentado poner
orden en lo que es el heroe, hemos postulado la existencia de una
estructura mnterna Esa estructura se refleja de forma neta y clara
cn lo que hace el héroe cédmico También en esto cabe poner un
orden y es posible descubrir unas constantes que se repiten Al
quehacer del héroe vamos a denominarle de ahora en adelante «aven-
tura heroica» &

La estructura mterna del herce tule de forma decisiva el marco
en el que se desenvuelve su accidn, e impregna a ésta de sus propias
constantes La aventura heroica tiene tres fases bien marcadas que
corresponden respectivamente a cada uno de lo factores constituti-
vos del alma heroica La gestidn que el héroe desarrolla nace y muerc
en la néiic Es una empresa importante, seria, que responde a una
vocacién heroica, vocacion que unas veces viene dada ya de ante-
mano ¥ que otras emana de la voluntad popular que con su gnto
desgarrado busca a un lider y le pide que actie

La aventura heroica tiene, pues, tres momentos claramente per-
ceptibles que vamos a explicar a continuacidén, una primera fase de
preparacidn, una segunda fase de actuacion y una tercera fase de
retorno

a) Fase de preparacidin

Se trata de una fase eminentemente deliberativa De pronto el
protagonista heroico ve a su grupo que sufre y se preocupa por €l
2 Esta termunologia aparece en los trabajos de J Campbell ¥ J Villegas,

El héroe de las mil caras, Mexico, 1967, y La estructura wnutwca del heroge,
Madnd, 1971, respectivamente
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(&yOopat Guiv) Concibe una 1dea y la expone al publico o la comu-
nica a un miclec de amistades mas reducide Se trata normalmente
de una idea genial y armesgada (Zpyov Selvdy xal uéye, TOAunua
véov, mplypx kéiya kol mayd, vénua xoupstepov, etc)

No se trata de una chifladura, sino de un proyecto ambicioso, si,
pere plenamente realizable La 1dea que ha concebido el héroe no es
inconsistente, tiene una base muy concreta en hechos de la realidad
Se parte de una situacién injusia o mejor mcémoda La idea viene
a ser el prumer deseo de solucién

Se explica lo que pasa, se denuncian los hechos del momento sin
pelos en la lengua Asi Dicedpolis afiora su aldea y la wida tranquila
que en ella llevaba, odia y desprecia a los gobernantes de la crudad
Los dos esclavos de Caballeros se encargan de exponer la situacién,
el viejo Demos estd acoquinado por Paflagomo, curtidor de pieles,
feroz demagogo al que el héroe debe exterminar? Trigeo denuncia
los estragos de la guerra®, lasistrata afiora y desea la vida en com-
pafiia del marido ausente, partido para la guerra cas: eterna desde
hace afios #* Pistetero no sopoita el alambicarmento de ciertas msin
tuciones y prefiere evadirse en el mundo de las aves ® Dhoniso busca
y rebusca un poeta fecundo porque denuncia su falta en Atenas®
Praxagora pone en solfa a todos los orgamsmos pohticos del mo-
mento criticando con lengua viperina los mil y un fallos del siste-
ma® Crémlo, por fin, denuncia grandes arbitrariedadcs en el re-
pario de las riquezas %

Se ve, pues, una situacion de la realidad incémoda, mjusta, con-
flictiva que el héroe denuncia Para remediaria mgenia un proyecto
que comunica a los demis Es una idea profunda, densa, gemal al
fin y al cabo Puesto que no tiene sentido st no se lleva a la practica,
es légico que en esta primera fase de la aventura heroica se preparen
bien las cosas y se ultimen los detalles a fin de actuar con garantias
de éxito La duracién de esta fase en las comedias aristofdnicas es

% Ac 32
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muy variable Asi en Paz dura muy poco, ya que Trigeo, apenas da
cuenta de su mtencién de ascender al cielo para rescatar a Irene
trepa a lomos del escarabajo a fin de poner manos a la obra En
Lisistrata en cambio las cosas se desarrollan de forma mas ordenada
v mas lenta Se convoca a las distintas mujeres, se les explican las
cosas clento y mul veces y se procede a un juramento No digamos
en Asambleistas donde Praxdgora, heroina ya caricaturizada con los
rasgos exagerados, lee y relee la cartilla a sus atolondradas conve
cinas para que no fallen a la hora de actuar Incluso en comedias
en las que toda la accién dramadatica discurre por terrenos de la
fantasia —Aves, Ranas— el punto de partida se ha de buscar siem-
pre en la reahdad Desde su vagai errabundo por campos de la idea-
Iidad, Pistetero denuncia situaciones reales del momento presente
de Atenas gue han motivado de algun modo su posterior e mme-
diato paso a la accion Jgualmente Droniso explica su peregrinacidn
por los mundos subterrdneos, esta motivada por el hecho de no
existir en la ciudad nmingin poeta tragico de talla y categoria Mas
breve o mdas larga la fase de pieparacion es perceptible en todas
las comedias de tipo heroico

Generalmente el héroe domma la escena desde los primeros mo-
mentos y en algunas ocasiones un retazo de soledad acompafia bre-
vemente a la gestacién de la idea hercica ™ Buscande el contiaste,
en algunos casos permanece agazapado dejando que hablen los
demas El grupo comenta y cuchichea rumores de actuahdad Critica
situaciones negativas v de pronto el héroe 1iwrrumpe en la conversa-
c16n para explicar su 1dea a fin de ofrecer soluciones positivas Nor-
malmente es el héroe el que «mofu propto» ofrece la 1dea heroica,
pero hay casos en que el grupo pide a gritos la mntervencion de un
lider ¥ Se necesita una 1dea que debe provenir de una persona
genial capaz de darle forma y llevarla a la practica

Vemos pues que esta prnimera fase de la aventura, netamente
deliberativa, pertencciente al plano de la realidad, sirve para pre-
sentarnos al grupo y al héroe en estrecha conexion El grupo sufre,
no es hbre, se ve angustiado por la guerra mmplacable que le acosa
A su frente ha surgido ya el hider que tiene una idea luminosa para

M Ac 1al 42, Lis 125
33 Eg 149
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redimur a su grupo, es consciente de que su gente no es feliz, y hay
que procurarle de algin modo la libertad, la alegria, la salvacién
{owmnple)

Antes de cruzar el umbral que separa las dos [ases de la aven-
tura heroica puede producirse un momento de duda, de vacilacion
Es lo que llamaremos la «tentacién heroica» Alguien mtenta disuadir
al héroe de esa 1dea, tildandola de loca y descabellada Pensemos en
los injos de Trigeo que juegan todas las bazas para disuadir a su
padre en el momenio en que cruzande la divisoria que va de la
Iéxis a la praxis se dispone a partir rumbo a los cielos #

Igualmente en Lisistrata el grupo de mujeres que rodea a la
heroina precisamente por carecer de temple heroico sucumbe en un
principio a la tentacidn de las pasiones Soélo Lisistrata permanece
en su 1dea segura, convencida En esta fase preparatoria el coro
suele estar ya entregado, en plena armonia y total conformidad con
la 1dea herowca Los reparos que a esta se formulan quieren ser
reflexiones de mentes sensatas, admoniciones sesudas y prudentes
El héroe las rechaza porque sabe que en su fuero interno es per-
sonaje de realidad y fantasia, es consciente, pues, de que todo asomo
de prudencia o sensatez quedard desvanecido cuando la aventura
entre en campos de la 1dealidad Pesc a ese desatender las indica-
ciones de sus compafieros, la 1dentificaciéon de éstos con el héroe es
total y absoluta

Hay un gran entusiasmo, una fe ciega en el heroe Sucede, sin
embargo, que a veces se opera el fenémeno contrario, €l grupo se
enfurrufia, se empecina y no atiende a razones El lhider entonccs
no tiene mas remedio que empezar por trabajarse al grupo, para
wrlo convenciendo sin prisa pero sin pausa Este fendmeno se ve en
Acarnienses con toda claridad Dicedpolis ne expone su idea, al
contrario se la reserva hasta més adelante Qué hace entonces?
Sencillamente fustigar a los gobernantes de la polis, romper una
lanza en pro de los campesmos v estallar en quejumbroso lamento
(&5 wéAlc mOALe) para que se vea cudles son sus mtencrones ¥  Asi
el grupo vera bien pronto que ¢! rmsmo es el beneficiaro de la
aventura que Dicedpolis va a emprender EI resultado es claro el

3% Pax 122 vy ss
37 Ac 28y ss
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coro termmna entregado, vencido, reconociendo a Dicedpolis cam-
pedn ndiscutible ¥ Este tipo de herce por contraste es igualmente
vihdo y admusible, ya que en el fondo se trata de un individuo vincu-
lado de manera exactamente 1gual que los demds héroes a su ciudad
y a su gente S1 el grupo en bloque se equivoca y disiente, él no
tiene mas remedio que enfrentarse a la colectividad para persuadirle
de que su punto de vista es el que debe prevalecer Recalco, pese a
todo, que lo normal es gque haya compenetracion perfecta desde el
principlo

En ese clima de calor y comprension mutuos se ha expuesto la
idea heroica Ahora hay que llevarla a la practica Desde el punto
de wvista de la estructura de la comedia, la paribasis suele servir
de linea divisona El comedidgrato aprovecha para dejar oir los
tltimos compases que afectan a la realidad de las cosas y de la vida
Instantes despues la obra pega un giro de ciento ochenta grados y se
dispara al mundo del ensuefic y de la fabula

b) Fase de actuacion

Con las maletas de su gran idea perfeclamente preparadas, el
héroe se dispone a imctar su fabuloso periplo por los mundos de la
fantasia La 1dea heroica toma forma en este segundo periodo de
la aventura Periodo netamente operativo, dindmico, por la realiza-
cidon practica de la empresa Todo tipo de cadenas que pudieran
atar al héroe a convencionahsmos de la vida real saltan hechas ani-
cos Domina el temperamento somatoténico, el plano de la fantasia,
vy la escena se impregna de mul aromas de 1ilusiones, de ficcion, de
sortilegio mégico La pujanza, la fuerza del protagomsta es impre-
stonante, avasalladora El héroe se ha vuelto agresivo, punzante
Estamos ante un verdadero fajador, peledn, corajudo El lo sabe y
lo dice Sabe que en este segundo momento le espera la lucha
(Gydvioua &ywviLecBou) Pero vale la pena El dar forma a la 1dea
es lo mas dificil, pero lo més hermoso del mundo (np&yuec k&h-
Awotov) Vale la pena y se afrontan todos los pehgros con una gallar-
dia 1mmpresionante Esta es la fase de los escollos, de los grandes

B Ac 971
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obstaculos Desde el punto de vista de la estructura de la comedia,
suele comncidir con el gydv El héroe comico parece tener la fuerza
de los héroes €picos Se agiganta su perfil Transgredide de alguna
forma cl plano real de las cosas, se rebasan los confines del globo
terrdqueo Al héroe el mundo se lc queda pequefio Necesiia ir mas
lejos, desbarrar todo tipo de frontcras Asi, Trigeo se planta a dos
metros del Olimpo dispuesto a carearse con ¢l mismisimo Zeus
Presiona a derdades como Hermes y consigue desposar a Basileia
Duefio y scfior de cielos y tierra se rie de todos La victona ha sido
resonante, completa Pistetero ain va mas lejos, pues es capaz dc
fundar una nueva cimudad a imagen v semejanza de Atcnas —Nefelo-
cocigia no es mas que una recreacron gemal de la urbe ateniense
en el plano de la fantasia— en el mundo de las aves, all no manda
nadie que no sea la pajareria empavonada y montada a lomos de su
propia vanidad y fanfarronerfa Zeus no recibe ni siquiera los humos
de los sacrificios que mmolan los humanos Esta a la mas rigurosa
y ndicula dieta que pueda pensarse? Hasta estos exiremos llega la
Iibertad y la potencia del heroe comico Diomiso emprende su corre-
ria bajo tierra, espacio ain no hollado antes por mingtin protagonista
aristofdnico Ya, n1 cielos mt tierra bastan, infiernos, mundos de
abajo para que no haya recoveco que quede sm explorar

Sin embargo, hasta que el héroe consiguc llegar al objetivo final
v poseer estas metas sucede toda una serie de peripecias de las
que el protagonista heroiwco sale triunfante

Dicedpolis tiene que vérselas con los propios carboneros La tre-
gua de tremia afos se consigue muy pronto Sus escolios deben sal-
varse en la tercera fase Agordcrito en cambio devuelve pulla por
pulla al Paflagonio que tarda en caer doblegade Trigeo tiene que
camelar a Hermes primero y burlar a Polemos que quiere majar
a Irene en un gigantesco mortero En Lisisirata la heroina debe
carearse con un magistrado mtemperante mientras sus mujeres
aguerridas forcejean en la Acropolis con unos viejos que van per-
diendo terreno a cada lance de la lucha Pistetero tiene que amansar
a la Abubilla primero y al corifeo de los pajaros, que no le dispensan
una acogida demasiado hospitalaria Diomso sortea a todo el grupo
de ranas mmpertientes y le busca mi vueltas al viejo Hades para no

39 Av 1202 y ss
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conciiarse sus iras, amén de otras peripecias de menor monta Praxa-
gora tiene que burlar al marido y luchar a brazo partido en la Pruce
Crémilo ademas de ir al templo de Asclepio tiene que vencer la
mcredulidad de sus convecinos y la obstinacion de Penia Vemos
pues que no hay camino de rosas En esta fase dindnnca de la actua-
c16n el héroe pone a pruecba su fibra heroica Aparece aqui una se-
gunda tentacion el miedo En el instante supremo algunos héroes
{Pistetero, Trigeo, Dioniso) ® sienten que les fallan las fuerzas Son
humanos, su reaccion es légica Superan €l miedo porque son héroes
S1 fueran hombres mondos y lirondos sin estar dotados de savia
heroica sucumbirian y el miedo en ellos seria un hecho consumado
y aceptado v no una simple tentacidon

Suele ser corriente que algun personaje secundario acompafie al
héroe en el desarrollo de la aventura (Nicias y Demdstenes a Agora-
crito, Mirrina y Cleomice a Lisistrata, Evélpides a Pistetero, Jantias
a Dioniso, las convecinas a Praxdgora, Candn a Crémilo) Su mision
estd muy clara con su compafiia no hacen mds que resaltar la
soledad heroica que alumbra en el alma del protagonista En el
momento en que surge el obstaculo, los hombres que no son mas
que puros y simples hombres se cchan para atrds El protagomsta
les hace volver El héroe en cambio confiesa su mtedo, pero mme-
diatamente lo supera Basta ese retazo de soledad para establecer
la diferencia entre el hombre y el héroc Igualmente con esa pince-
lada al espectador se le acuerda forzosamente el maderamen real
del que estd construido el protagomista Metido en predios de ia
fantasia, abserbido por la predominancia de este plano podnia haber
olvidado que hay también un componente real netamente humano
en el personaje que hiene ante sus ojos El equilibrio estructural no
se rompe jamas y estos pequeiios toques vienen a confirmarlo de
forma ostensible Es un simple destello en el que sin embargo queda
al trasluz el alma del héroe comico Hombre de la reahdad, que
siente miedo pero que lo supera para culminar una gestion fanta-
siosa —tdealidad— que tiene su sentido en una wvivificacién de ese
mundo real creando otro estado de cosas nuevo, libertando al grupo
de las cadenas que de algiin modo suponen trabas a su fehicidad
Se funden ademas en este momento la fibra heroica de tipo extro-

0 Pax 173, Av 354 y ss, Rn 296
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vertido que radica en el servicio que se presta a la colectividad y
el temple heroico netamente nirovertido que requiere de especiales
virtudes En ese mstante el heroe cémico tiene visos de héroe tré-
gico Se repliega por un instante sobre si mismo y autoafirma su
vocacion heroica® Si y s1, hay que seguir, y ¢l miedo queda vencido
y onillado Persevera porque sabe que tras él hay un grupo anhelante,
ansioso porque triunfe, deseoso de verle culminar su empresa con
éxito El se ha comprometido con su mdéAic y ese pacto es sagrado,
mdestructible Se trata de una verdadera ahanza entre el lider y el
grupo De ahi que la tentacion heroica de esta segunda fase —el
miedo— quede vencida Son mmportantes todos los enemigos a los
que el héroe va derrotando en su camino, pero indiscutiblemenie la
victoria mas importante es la que obtiene sobre si mismo Su herois-
mo vence a su humamsmo, su fibra heroica puede mas que su sen-
sibihdad humana A partir de ahi, el globo de su energia vuelve a
hincharse mas y mas Su valor se agiganta, su voluntad se reafirma
tendiendo siempre al objetivo final No solo emplea la fuerza, que
a fin de cuentas es el arma de la que menos echa mano, smo la
astucia, €l mmgemo Los enemigos caen apabullados generalmente
ante la impresionante y sagaz verborrea que se gasta el héroe cémico

Improvisa, juega con las palabias, maneja el vocabulario con una
soltura y una facilidad pasmosas A la pregunta responde con otra
pregunta, las respuestas quedan desdobladas, a medio explicar, difu-
minadas Agoracrito habla mas que un sacamuelas hasta convencel
a Paflagonio, Trigeo tampoco sc deja nada en el tintero Lisistrata
parece la mas silenciosa de lodos los protagomistas heroicos Piste-
tero se mnventa lo que hace falta, pero a base de su mgeniosa {antasia
deja abobados a los pdjaros que en un principio le eran hostiles
Les promete €l oro y el moro, les camela de una forma mcreible
Diomiso por su parte es ¢l mds engafioso v chaquetero de todos, hasta
el punto de que no vacila en falsear su propia perscnalidad No cabe
duda de que la capacidad de impiovisacién, el tener en cada ins-
tante la palabra aproplada y la reaccién inesperada pero oportuna
€5 caracteristica acusada en estos héroes aristofanicos Sucede por
otra parte que no tienen mmngin tipo de complejos, nin nmgin nuedo
al rdiculo Ldgico, s1 tenemos en cuenta su filracidn fantasiosa, y

4 Asi, por cjemplo, Trigco <n Pav 154 4 179 v Diceopolis en Ac 480 a 490
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mas a la hora de pasar a la accion Asi, Dicedpohs se disfraza con
Ias ropas de Télefo, Agordcrito — todo un héroef— comparece ante
el pueblo con su rastra de mondongos, Trigec se monta en el esca-
rabajo gigante, componiende un cuadro ciertamente grotesco Las
mujeres de Lisistrata se remangan las sayas y empiezan a repartir
estopa a diestro y smiestro con temple varonil Pistetero ofrece con
sus plumas y su plco una estampa tan circense, que hasta a él rmsmo
se le antoja ridicula Diomiso se rebaja a la altura de las ranas y
luego se pone y se quita a puro capricho la piel de leén que Heracles
le prestara No digamos ya Praxdpgora —heroina caricaturizada, esto
es, con sus rasgos deformados deliberadamente— con atuendos varo-
mles y la barba bien poblada llevando la voz cantante en la Pnice
Todo esto es posible en esta segunda fase de la aventura, porque el
héroe es Iibre Manda en €l la fibra de la idealidad, sin olvidar nunca
la de la reahidad ni1 el marco politico que envuelve su gestién Su
empresa estd en plena ebullictén, en plena efervescencia, las cons-
tantes de la fantasia destacan con gran fuerza Agqui desde luego ra-
dica la esencia cémica del personaje

Sefialdbarmos antes que en algunas comedias todo parecia ser fase
de plena actuacidn Es el caso de Aves y Ranas No obstante y aunqgue
estamos metidos en pleno proceso operativo ¥ dindmico, con Piste-
tero y Dioniso respectivamente vagando por los mundo de arriba
y de abajo, la actuacién ha temdo previamente un periodo prepara-
torio —mas o menos largo— del que se da cuenta una vez miciada
la obra Insisto otra vez en que siempre se arranca de una realidad,
aunque ¢ésta no responda en todas las ocastones al esquema que
hemos propuesto El que no se escenfique no quiere decir que no
exista Del mismo modo Aves y Ranas que presentan un discurnr
total por los mundos de la ficci6n dejan percibir un cierto esquema,
dentro del mundo de la idealidad hay a su vez una preparacidén y
una actuacién, que corresponden como digo a la segunda fase de la
aventura La primera no se presenta en escena A {in de no confundir
los térmnos hemos dado a esas sub-fases el nombre de «periodos»

La fase de actuacién, vibrante, emotiva, realmente preciosa desde
el punto de vista hterario se consuma con la consecucién del objetivo
final. En el momento de conseguir el triunfo, la segunda fase de la
aventura heroica toca a su fin Hay pues un nuevo cruce del umbral
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que separa la 1dealidad y realhidad, en un movimiento de regreso del
que hablaremos a continuacién Un canto del coro que suele dar
las cotas mas altas de entusiasmo, de algarabia v de gozo pleno, sin
reservas, sirve de linea divisoria La cscena se tifie de fehcidad total,
de colores claros ¥y de wvivos acentos Dicedpolis ha conseguido la
tregua de treinta afios Agoracrito ha derrotado al curtidor de pieles
Trigeo ha rescatado a Irene de la caverna Nisistrata ha derrotado
al magistrado que se le encaraba y las mujeres ocupan ya la Acré-
polis Pistetero ha conseguido fundar con lodas las de la ley la nueva
ciudad que tanto afiorara Diomiso consigue al poeta que con tanto
empefic anda buscando Praxdgora ha derrccado la constitucién y
ha implantado sus sistemas Crémilo le ha devuelto la wvista a Pluto
Lo que era un futuro —«hay que hacei»— es ya un pasado reciente,
un hecho consumadc Quiere decir esto que [a aventura heroica ha
llegado al final® En absoluto Ahi cometeriamos un serio error Como
apuntibamos anteriormenie se micia ahora un camino de regreso

c) Fase de retorno

La aventura heroica tiene su pleno sentido en la tercera fase

Con su regreso al punto de partida el héroe consuma su empresa
heroica y muestra a las claras la configuracidon interna de su estruc-
tura El héroe cierra el ciclo de forma perfecta Ha derrotado a sus
oponentes, ha conseguido la meta que perseguia Su musién, sin
embargo, no acaba en la victoria, smo en el regreso a su méALlc
en olor de multitud Reahdad y fantasia se superponen, se ensamblan
v se ven tefildas de un aroma politico delicioso ¥ hondo En el tercer
momento de su aveniura €l protagonista heroico es lhibertador del
grupo que le rodea y por el cual lucha No pensemos que se trata
de un camno de rosas En esta tercera fase el héroe se va a encon-
trar con los obstdculos gue no le habian salido al paso en el trans-
curso de la fase anterior Su hepemonia, el nuevo estado de cosas
que se ha producido merced a su gestién no es aceptado nr com-
partido por ciertos niicleos de gente que se aferra al pasado y que
a toda costa quiere hacer prevalecer sus propwos mtereses Asi, Diced-
polis que va habia luchado lo suyc hasta consegunr atraerse al coro
v obtener su tregua privada, tiene que hacer frente a Lamaco una
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vez que ha logrado esos dos objetivos# Agordcrito tiene que reva-
Iidar su victoria ante el viejo Demos® Trigeo defiende con uifas y
dientes su prodiglosa paz panhelénica frente a los vencedores de
cascos y trompetas que a toda costa quieren que siga la guerra ®
Pistetero es mmamovible de su trono en las alturas, la propia Irs
tiene que doblegarse sin conseguir alterar el régimen de Nefeoloco-
cgla ¥ Lisistrata tiene que estar en continua wvigllancia para que sus
compafieras no echen a perder todo, por no saber aguantar sin com-
placer a sus maridos % Desde el punto de vista estructural esta fase
se articula de forma muy diversa Mientras en algunas comedias
estd simplemente sugerida o mencionada —por ejemplo en Ranas,
donde se ve claro que Diomso regresa a Atenas con el objetivo cum-
plido aunque no aparezcan en escena los pormenores del retorno
m el recibimiento que le dispensan los ciudadanos atenienses—, en
otras constituye una parte abundante del texto Las escenas suelen
ser 1eiterativas y mondtonas Los personajes que alli se presentan
son prototipos exactos de antihéroes en el mas estricto sentido de
la palabra Hacen frente al gran protagomsta y con su actitud hostil
no hacen mds que dejar al descubierto un egoismo feroz que les
separa del grupo, del bleque que estid alabando al héroe Arnistofanes
se complace en ridiculizar de forma ostensible a estos personajes
S1 en la fase de actuacién el perfil heroico se realzaba al contrastar
al héroe con otro personaje secundario, en esta tercera fase de retor-
no el contraste lo marca toda esa galeria de tipes que se opone a la
gestidn heroica con todas las consecuencias que se derivan de ella
Frente a LAmaco, Dicedpolis parece dos veces mis grande de lo que es.
Igualmente Trigeo frente a los vendedores de cascos y trompetas
El retrato por contraste del que habiamos hablado en la fase de
actuacion tiene aqui otra vez su plena vigencia

En esta fase no cabe hablar de miedo Avalado por su victona
previa y con la seguridad en si mismo que proporciona el haber
consegudo la meta que con tanto afdn se buscaba, el héroe camna
mas seguro y mas firme que nunca En nmingiin case vemos de algin

42 Ac 575y ss

4 Eg 1335y ss
# Pgx 1051y ss
% Av 1201 y ss
4% Lys 856 y ss
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héroe que retroceda o que vacile en el transcurso de esta fase La
tentacién, que también se le presenta al héroe cémico en este tercer
momento de su aventura, viene dada por algo mas atractivo y sub-
yugante Se trata de quedar anclado en los vuelos de la fantasia
vy no querer volver Es el caso de Pistetero, ya no retorna a la Atenas
de la que partié con rumbo a un lugar desconocido? Subyugado
por el nuevo mundo que ha descubrerto, prendado de la nueva situa-
cion que el mismo ha conseguido, se miega a regresar Ln principio
puede pensarse que sucumbe a la tentacién Si1 se observa el pro-
blema con detemimiento veremos que no hay tal Pistetero crea una
nueva cwudad, una nueva Atenas que abre a todo el munde Es el
grupo el que debe acudir a la urbe recreada en las alturas etéreas
Pistetero abre las puertas de Nefelococigia a todos los hombres de
buena voluntad Salvo en este caso, los héroes cdmicos saben bien
que en el retorno esta la clave de su trwunfo

Cuando todos los obstaculos se han allanado, cuando todos los
oponenies han sido vencidos v derrotados, surge el canio de apo-
teosis con el que suelen termmar las comedias El pueblo, ebrio de
satisfacci6n, canta jubiloso a su lhibertador, a su gran héroe que se
ve coronado y sublimado al maximo Dicedpolis, Agorécrito, Trigeo,
Pistetero, Lisistrata se ven rodeados de su pueblo y ensalzados a las
cimas mas altas La alegria es total y la fusion grupo-héroe es per-
fecta v grandiosa

5 EL HEROE AUSENTE Y CARICATURIZADO EN LA OBRA
ARISTOFANICA

El estudio de los rasgos de caracter del héroe cémico y de las
fases constitutivas de la aventura heroica se ha exphcitado de forma
constante sobre los textos aristofinicos Hemos hecho repetidas
menclones a seis comedias —Acarnienses, Caballeros, Paz, Aves, Lisis-
trata, Ranas— en las que la presencia del héroe cémico es clara-
mente perceptible Dicedpolis, Agoracrito, Trigeo, Pistetero, Lisis-
trata vy Diomiso responden a los rasgos de calacter, ¥ sus aventuras,

47 Av 1446 v ss
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con ligeras pecuharidades que no podemos sefialar aqui, responden
al esquema preparacién-actuacién-retorno

Cinco comedias —Avispas, Nubes, Tesmoforuantes, Asambleistas
v Pluto— no presentan la existencia de un héroe de forma clara,
en Avispas, Nubes y Tesmoforiantes la imagen del héroe esta ausente
En el caso de Asambleistas y Pluto el héroe estd presente pero cari-
caturizado

Estas dos comedias fueron escritas en fecha posterior al 404,
cuando la situacidén politica de Atenas distaba mucho de ser la de
tiempos pasados La derrota y la humillacién pesan como una losa
sobre la sociedad atemiense, los afios que separan el 404 del 395 son
los mas negros y luctuosos en la histona atemense, las hibertades
constituctonales quedan abohdas y los escenanos de los teatros,
vacios, no se pueden representar comedias. A partir del 395 se imi-
cian algunos wvisos de recuperacién Anstéfanes escribe en el 392,
Asambleistas En esta obra se plasman de alguna manera los tres
momentos histéricos que al comedidgrafo le ha tocade vivir, de la
época dorada a la m#s negra y sumestra, v de ella a unos albores
de recuperacion y afianzamiento Aristéfanes quiere mmpulsar y po-
tenciar al maximo la figura del héroe cémico, Asi los protagomistas
de Asambleistas v Pluto llevan en su interior una mezcla de espe-
ranza y de nostalgia. Praxdgora y Crémilo quieren ser geniales pro-
tagomstas de cufio heroico, pero de hecho no son mds que simples
caricaturas En el caso de Praxdgora, Aristéfanes dibuja una carica-
tura agresiva, rebelde y rabiosa. En el caso de Crémilo se trata de
un dibujo nostdlgico y resignado En Plufo la fantasia ha sido sus-
titwida por la utopia y la comedia mas parece un cuento de hadas
que otra cosa El héroe clasico de comedias anteriores se refleja en
el espejo concave de una sociedad vacia y hastiada y da el esper-
pento, la caricatura grotesca, la carcajada se ha trocado en sonrisa
triste, el héroe cémico agoniza ya sin remedio

En el caso de Nubes, Avispas y Tesmoforiantes, el héroe bnlla
por su ausencla, en Tesmoforiantes, por la propia indole de la co-
media Una comedia de enredo no estd protagomizada por un héroe,
v la gran mayoria de los filélogos coincide en apreciar serias diferen-
cras tematicas e 1deoldgicas entre esta obra y las restantes comedias
anstofamcas Obvio es pues insistir sobre Ia ausencia del héroe

XV —1Il
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En el caso de Awvispas v Nubes el problema se plantea de forma
distinta, ya que ambas comedias son de corte neta y esencialmente
politico

Avispas estd protagonizada por uno de los personajes mas gra-
closos que existen en la Literatura Universal Sin embargo sus ras-
gos no concuerdan con los que hemos postulado en este trabajo
para el héroe comico A Filocledn no le une ningin vinculo con la
colectividad que le rodea, no se preocupa de s1 sus concrudadanos
son felices 0 no Vive su vida y sus problemas son los suyos v nada
mds gue los suyoes. No necesita estrujarse la cabeza para pensar
alguna 1dea gemal, m1 armarse de valor para emprender una aventura
armesgadisima y dificil Por mucho que se fundan en €l lo real y lo
1deal —que mas que lo ideal es aqui lo absurdo— no podremos
considerarle héroe, m protagomza gesta alguna, n1 presenta una
vinculacién estrecha con su wéiig Tal vez pueda pensarse entonces
que Bdelicleén pueda ostentar el rango de héroe Tal sospecha debe
descartarse Es crerto que desarrolla un trabajo interesante a lo
largo de la obra, cura a su padve de la pasién que siente por los
procesos judiciales, pero de ahi no debe desprenderse que estemnos
ante un héroe cémicc. En primer lugar Bdelicleén no resuelve ningiin
problema colectivo, smo uno particular que le afecta mdas de cerca,
cual es el operar una transformacién en la mente de su padre En
segundo lugar .qué significado tiene Filocleén s1 admitimos que
Bdelicleon es ¢l héroe cémico protagorusta de Awvispas? Quedaria
relegado al papel de oponente a la gestidn heroica, cosa totalmente
madmisible Y atin una ultima objecién, la segunda parte de la
obra no se comprenderia desde el punto de vista de la estructura
heroica

Nubes presenta unas situaciones relativamente similares Esta-
mos ante una comedia politica en la que no se plantea tampoco
nmgin problema de indole colectiva Estrepsiades, es igual que Filo-
cleén un personaje campechano, natural, auténtico hombre de su
tiempo Sm embargo no puede ser considerado héroe porque no
realiza minguna gestion de tipo heroico Las peripecias que le suce-
den son resultado de una actuaciéon encaminada a obtener un bene-
ficio para él solo Su problema es particular, personal e intransfe-
rible es é] quien tiene que hacer frente a las deudas No existe a
su alrededor una masa que le apoye, que le aclame, gue le pida que
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actiie a su favor Parece claro que dista bastantes leguas de ser un
héroe comico '

Sécrates tampoco puede ser cahficado de tal, aunque desarrolle
un trabajo cuyo resultado es que Estrepsiades aborrezca los moldes
de la sociedad aristocritica y se repliegue en las intimidades de su
«yo» més genumno Claramente se ve que ese trabajo no es una
empresa colectiva y que en consecuencia no conlleva al desarrollo
de una aventura heroica. En Nubes, el grupo de ciudadanos no apa-
rece por ningin sitio Ha sido sustittuido  por un coro de nubes

Asi m1 en Avispas m en Nubes encontramos la presencia del héroe
comico Lo que tenemos son personajes graciosos en los que la rea-
hdad y el absurdo se mezclan de forma permanente; estdn dando
su sonrisa a una socledad que es en cierto modo causante de una
clerta amargura nterna A Filocledén y a Estrepsiades les ha hecho
malos la sociedad, De algin modo vemos en estas figuras una plas-
macion del prototipo del payaso gue debe sonreir a toda costa
Y esa sonrisa se la provoca otro compafiero, el payaso-clown —Bde-
licleén y Sécrates respectivamente—, que con su aparente seriedad
mfluyen sobre ellos de forma decisiva®®

6 (CONCLUSIONES

1 Héroe cémco no es una pura etiqueta para designar sin mds
m m4s al protagomsta de cualquier obra cdémica, en la comedia
aristofdnica existen verdaderos héroes, que presentan una serie de
rasgos que tratamos de analizar en el presente estudio

2 Los estudios sobre el héroe cdmico no son abundantes. El
mads extenso v conocido es el de Whitman No podemos compartir
sus teorias Tan s6lo estamos de acuerdo en algunos de los rasgos
de caracter que postula para el héroe cémico; nos parece IMCONsis-

4 También cabe ver en Bdelicleén v Fidipides por un lado y en Filocleon v
Estrepsiades por otro, al protatipo del wwents y el senex, ambos tipos tendran
gran desarrollo en la comedia de Menandro, cf el antiguo pero cxcelente tra-
bajo de Suss, De personarum antiquae comoedide atticae usu aique origie,

Bomn, 1905
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tente a todas luces la fundamentacién textual que hace Whitman
de la esencia heroica, el héroe no puede ser un movnpéeg provisto de
novnpla en el que confluyen rasgos infrahumanos, humanos y supra-
humanos

3 El térmmo fipeg designa en griego un tipo de héroe que po-
driamos llamar mtolégico-rehigioso No conviene en cambio a otro
tipo de héroe, el héroe popular, «folk-hero» Hay pues una distincion
entre héroe mutoldgico-rehigioso cuyo nombre y leyenda es de todos
conocido, v el heroe popular

4 El heroe popular es un personaje como los demas, inmerso
en la colectividad en que vive y que le rodea Es capaz de hacer algo
importante por ese grupo al que pertenece Segun la 1diosincrasia
de las distintas sociedades, el héroe se presenta como hbertador,
como guerrero, pero casi siempre como lider Se dan en €1, por otra
parte, los exponenies o virtudes tipicos de ese grupo o raza al que
pertenece

5 E! héroe cémico deriva directamente del tipo de héroe popu-
lar, «folk-hero» Aristofanes ha creado en concreto cada una de las
figuras que protagonizan las comedias A ese prototipo anénmumo de
héroe popular él le ha dado nombre y hechos concretos La sociedad
en la que se mueven los protagomistas anstofdnicos es una colecty-
vidad angustiada por los problemas de la guerra contra Esparta
Arnistofanes presenta al «folk-hero» como lhibertador y pacificador El
héroe comico es un ocwtip portador de gwTnpic para su grupo

6 En la constitucion del héroe comico aparecen unos rasgos de
caracter aparentemente contradictorios Esa paradoja estd dada por
el hecho de que en la estructura interna del héroe cémico se dis-
tinguen el plano de la realidad y el de la fantasia, contrastados
siempre en un marco esencialmente politico Como hijo de Ia real-
dad, el héroe es un auténtico hombre de su momento y de su tiem-
po campechano, noble, sincero, charlatan, grosero en ocasiones
Como hijjo de la fantasia es avasallador, aguerrido, valiente sin palia-
tivos, astuto y resabiado, descarado y atrevido a todo Desde el punto
de vista politico, su vinculacién con la néA1g, con sus conciudadanos
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es impecable y clara Pacifista cien por cien, demécrata, no dema-
g0go, en ocasiones respira aires de corte panhelenista En su caric-
ter politico, de trabajo y entrega por los suyos radica su temple
heroico En su constitucién mixta de rasgos reales e 1deales radica
su fuerza cémica

7 Unos rasgos de caracter no bastan para definir al héroe comn-
co Se trata de un personaje activo, que hace algo, que lleva a cabo
una empresa arriesgada en beneficio de la colectividad y de rebote
también en el suyo propio Esa empresa es la «aventura heroica»

8. Esa «aventura heroica» ticne tres fases bien marcadas, y una
estructura de tipo anular La aventura nace y muere generalmente
en la nméig. En una primera fase de preparactdn, el héroe gesta la
1dea heroica y se prepara a emprender la marcha Se sefialan los
objetivos El héroe concibe la 1dea cuando echa la vista a su alre-
dedor v ve que la colectividad, que sus compafieros y amigos no son
felices Decide pues emprender un viaje dispuesto a conseguir la
comple para los suyos Esta primera fase se lleva a cabo siempre
en terrenos de la realidad El problema que se plantea es veridico,
auténtico, caracteristico del momentoe La fase de actuacion suele
transcurrir en el mundo de la idealidad Alli el héroe lucha con sus
adversarios hasta doblegarlos v alzarse con el triunfo En esta fase
la figura del héroe se agiganta hasta limites insospechados La tenta-
c16n del miedo es superada y la meta se consigue no sin grandes
dificultades Una vez que se ha conseguido el objetivo commenza la
fase de reforno El héroe no queda prendide en los vuelos de fan-
tasfa, tiene que volver a la reahidad En este camuno de regreso tiene
que enfrentarse con quienes no estan conformes con la nueva situa-
c16n, el héroce, que vuelve llevandoles a los suyos la gwtypla que tanto
anhelaban, es aclamado multitudinariamente, al tiempo que se levan-
tan algunas voces discrepantes El héroe acalla todas esas protestas,
confirma y revalida su victoria y acaba siendo jubilosa y apotedsica-
mente exaltado al término de la obra

9 Del analisis de los textos, se deduce que a todas las comedias
aristofdnicas no les corresponde un protagomista herowo No olvi-
demos que todo héroe es un protagonista, pero todo protagonista,
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aunque sea de una gran fuerza cdémica, no tiene por que ser un
héroe Once son las comedias llegadas a nosotros; de cllas, seis
—Acarnienses, Caballeros, Paz, Lisistrata, Aves v Ranas— presentan
de forma mas o menos clara la existencia de un héroe cdmico que
se ajusta a los esguemas que hemos propuesto Otras dos comedias
—Asambleistas y Pluto—, escritas en umna €poca en que en la socie-
dad y la politica atemenses han experimentado profundos cambios,
nos presentan a un héroe con los rasgos deformados Praxdgora y
Crémilo son dos caricaturas de héroes cémicos Aristéfanes quiere
mantener la idea de que es posible atin el heroismo en la Atenas
postenior al 404 Esa 1dea contrastada en el espejo concavo de una
realidad que ha cambiado sustancialmente da el esperpento, el héroe
caricaturizado

10 En las Avispas y las Nubes, no advertimos Ia presencia de
ningin hérece Son dos comedias excelentes por varios motivos, s
embargo la vinculacién del grupo y el héroe no aparece por ningin
lado Tampoco se realiza ninguna empresa de tipo arriesgado o
dificil que vaya a revertir en beneficio de la colectividad El esquema
heroico parece haber dejado sitio a un esquema circense donde los
protagonisias son dos grandes payasos el «payaso-tonto» encarnado
en Filocledén v Estrepsiades respectivamente —el hombre bueno que
debe sonreir al exterior y que estd triste por dentro-— y el clown,
payaso serio que con su intervenciom facilita y propicia las reacciones
comicas del otro; en el fondo intenta hacerle un gran bien

Las Tesmoforiantes es una sumple comedia de enredo con dos
graciosos protagomnstas, que no tienen nada de héroes
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