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1 El fragmento que nos ocupa ha sido objeto de numerosos
estudios y discusiones desde que Villoison publicé el Léxico homeé-
rico de Apolono? Los problemas que plantea son de dos tipos
textuales, por solo conservarse en un unico manuscrito (Par. Coisl
345, fol. 26v, s X), y de contemdo, tal vez los mas pelhiagudos En
efecto, el poema suena a oidos de los filélogos tan moderno que
mcluso se ha llegado a dudar de su atribucidon Existen al respecto
dos posiciones contrapuestas Hay quienes pensan, como Bernet,

t He de expresar mu agradecimiento a los Doctores Lwis Gil Fernandez,
nu maestro, por sus ndicaciones y por haber dedicade parte de su tiempo
a la lectura de este trabajo, vy a D Jose Lasso de la Vega por sus sugerencias
respecto a la métnca del fragmento Sin embargo de ello, las 1deas que aqu se
van a expresar son de mu exclusiva responsabilidad

2 Villoiscn, Apollemos Sophustae, Lextcum homericum, Paris, 1773, ¢f 1 Bek-
ker, Apollonius sophistae, Lexicum homericum, Berlin, 1833, hay una reedicién
reciente Hildesheim, 1967 Entre los diferentes estudios véase R Pfeiffer, «Von
Schlaf der Erde und Tiere (Alkman, fr 58 D )», Hermes 87, 1959, pp 1-6, M Treu,
resefia a Page, Alcman, The Partheneion, Gnomon 26, 19534, pp 171 s, E Bernert,
«Naturgefuhl», en RE XVI 2, cols 1835 s, E Bernert, «Alkman, frg 58 Diehls»,
Philologus 94, 1940, pp 229231, W R Agard, «The Craftmanship of Alcman's
Night Song», CF 33, 1937, pp 1647, U von Willamowitz, ad Eur Hipp, Berhn,
1897, pp 16 s, H Motz, Uber die Empfindung der Narturschonheit ber den
Altenr, Leipzig, 1865, p 76, A Biese, Die Euntwicklung des Naturgefuhls ber den
Griechen, Kiel, 1882, pp 24 ss, T Mornsey, «Nightsong Alcman and Goethes,
CB 43, 1967, pp 7374, ] Ferraté, Dmnamica de la poesia, Barcelona, 1968,
pp 124 ss, W Elhger, Die Darstellung der Landschaft i der griechische Dich-
tung, Berlin, 1975, pp 185194, C M Bowra, Greek Lyric Poetry, Oxford, 1961,
r 71, L Paust, Die Nacht m der griechischen Dichtung, diss Tubingen, 1964,
M Moram, «Problemu di lingua e di grafia in Alcmane», RIL 110, 1976, pp 67-82
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que este poema es el antecedente griego de un motivo literario (la
contraposicién del suefio de la naturaleza y la inquietud del alma
del poeta), cuyas manifestaciones llegan a través de Apolonio de
Rodos, Teodcrito, Virgilio, Estacio, etc, hasta poetas como Petrarca,
Goethe o0 nuestro Fray Luis de Leén? Niegan otros fildlogos, como
Bowra o Elliger, esta interpretacion apoyandese fundamentalmente
en que este motivo poético sélo tiene paralelos en época helenistica
v en la nexistencia de un genuno sentumiento de la naturaleza en la
¢época arcalca e incluso clasica, ya que el hombre acaparaba la aten-
c16n de los poetas y la naturaleza sélo servia de fondo a sus acciones

2 En realidad los problemas gue nos plantea este poema der:-
van exclusivamente de su caracter fragmentario Por elio en un
principio nos habiamos lLimitado a hacer un andlisis del texto con
animo de ver a dénde nos conducia nuestro estudie Pero, conforme
profundizabamos en él, se hacia méds evidente la necesidad de fijar
el texto, ya que las ediciones al uso?? no nos mformaban de las
particularidades del manuscrito Asi nos vimos forzados a solicitar
de la Biblioteca Nacional de Paris una reproduccién fotografica del

3 Cf ex gr Sapph fr 94 D, Ibyc fr 6 D, Sim fr 38 21 Page, Aesch
Ag 565 s, Eur Iph A 6 ss, 16 ss, Bacch 1084, cI Ar Av 777, Thesm 42, Hom
Il II 1 ss, Ap Rh III 744 ss, IV 1038 ss, Theocr II 38 ss, Awnacreont 31
Bergk, Verg Aen IV 522, VIII 26 ss, IX 224 s, Stat Silv 5, 4, Dante, Inf II
1 ss, Tasso; Ger Lib II 95 ss, Goethe, «Uber allen Gipfeln i1st Ruh», Fray
Lws, Oda VIII, Petrarca, Canzontere, 164, cf 22, otros paralelos en Heyne,
ad Virg Aen VIII 26, ¢f P Friedlander, «Statius An den Schlaf», en Studien
zur antiken Literatur und Kunst, Berhin, 1969, pp 354-365

3= D L Page, Poetae Melhct Graeci, Oxford, 1962, fr 89, E Dichl, Anthologia
Lyrica Graeca, Lewpzig, 1955, fr 58, Th Bergk, Poetae Lyrict Graect, Leipzig?,
1914, fr 60, A Garzva, Alcmane, I Frammenii, Napoles, 1954, fr 49, p 127,
H W Smyth, Greek Melic Poeis, Londres, 1900, fr 21, D L Page, Alcman,
The Partheneiron, Oxford, 1931, p 161, C del Grande, ®épuiyE Antologia della
lirica graeca, Napoles®, 1963, B Marzullo, Frammentt della lirica greca, Floren-
cia, 1965, pp 40 s, D E Gerber, Euterpe, Amsterdam, 1970, p 101, J A Har-
tung, Die gnechusche Lyriker V, Lewpzig, 1856, F G Welcker, Fragmenta Alcema-
nis lyricr, Giessen, 1815, U von Willamowitz, «Comentariolum grammaticums I,
en Kleme Schriften 1V, Berhn, 1962, pp 583-385, U von Willamowitz, Griechische
Verskunst, Darmstadt, 1958, p 422, F G Schoemann, Ad lyricorum Graecorum
fragmenta, Gryfswald, 1835, reimpr en Opuscula academnca 111, 1858, pp 6694,
F G Schneidewin, Delectus poests Giraecorum elegiacae, wambicae, mehicae T
Leipzig, 1827, B Gentili, Polinna, poesia greca arcaica, Messina, 1965, p 289,
B Lavaquum, Nova antologia dei framment: della linica greca, Torma, 1932, p 237
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misme que, st bien no es de muy buena calidad (hay una mancha
vertical que umpide Ieer con claridad el centro de los tres renglones
ocupados por el poema de Alcmén), nos ha permitido hacernos una
1dea precisa del tipo de abreviaturas y nexos usados por el copista
A fin de que el lector tenga acceso también a la forma del escrito
reproducimos aqui el texto origmal y a continuacién damos la edi-
cion defimtiva de nuestro texto, aun a niesgo de adelantar los resul-
tados de nuestro estudio
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5 xplopel] s Tpager Wiliamowits

6 Ofijpeg T épeaxdiol] Villorson Welcha Anopec s ofipég T
(M) Page 1 app Bfipec dpeoxdiol Te xau comr Bergk Welcker
Willamowits

~1

yévog peiicodv] Villason Bekker  yeve gehioodv ms pEALO-
o&v Bergh Willamowitsy Garsva Plaffcr Page efe

8 xkvddak 1 Villaison Kibaha 11s RevBrool mopgupiac) Bergh
noapp PevBeor Bagh Willamawitz  pey 0eor -topgLp® ade ms

ropgupeole  Witlamowiits mopgupeng  Moran: Alpyae susp
Hartung

9  evdouolv] Pfaffer subol  Jtv mis ebdovTe Willamowntr  gl-
SobaL & Page Marrulio ebénoiv com Bergk  dleovdy Beigk

10 goral Villosen duha HIS

Unicamente a titulo de orientacién ofrecemos aqui una traduc-
cion del fragmento

Duermen de los montes

cumbres y barrancas,

crestas y torrentes,

estirpes de reptiles cuantas

cria la negra tierra,

fieras montaraces

¥ el linaje de las abejas,

y los monstruos en los fondos del purpireo mar,
duermen de las aves

las estirpes de amphas alas

4 La lectura del manuscrito ofrece algunos datos dignos de
tenerse en cuenta a la hora de hacer una edicién la escritura es
mintscula con abundantes nexos y abreviaturas, aparecen también
caracteres unciales (notese por ejemplo la m uncial que marca el
final del fragmento) El escriba separa en general las palabras y
hace uso de espiritus, signos de puntuacién y acentos (sélo hay un
error de acentuacidén repetido dos veces @07\(1) Incluso cuando es-
cribe mpdtov £0Te POT mphovég te conserva el acento original Este
dato, a nuestro modo de ver, indica claramente que el escriba esta
copiando su texto de un manuscrito que emplea también acentos
Hace uso, en general, de las formas elididas de las particulas 8¢ y
te (cf &’ dpéwv, v’ dpeokdpol), salvo en el caso de 1e Epnetk 0
Joa con una grafia contradictoria (te vs 8°) podriamos explicar
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Teg por un mntento de marcar claramente el espiritu aspero de
£pmet&, pero entonces no cabe explicacién para 9’ 8oa Esta falta
de coherencia mdica una dificultad de lectura del manuscrito orig-
nal que puede afectar tanto a te como a §°, En algunos casos parece
que el escriba ha resuelto una abrewviatura conservando al mismo
tiempo la abreviatura origmal; asi al final del texto escribe Tavunts-
pbywv v afiade un punto y el signo para -ov* Quizd ha ocurndo
algo semejante con 0fjpeqg (linea 6 de nuestro texto), que en el
manuscrito aparece €scrito como frcpsg, con una abreviatura pro-
pia de la terminacién -g¢® resuelta a contmmuacidon Junto a ello se
mezclan en el texto letras mundsculas y unciales s un criterio
uniforme, exceptuando la tendencra a emplear éstas con mayor fre-
cuencia en los encabezamientos de los articulos asi escribe, por
ejemplo, KHdSahoN, KHHMobc, etc

5 De todo ello resulta que el problema textual de mayor im-
portancia afecta al cuarto verso, precisamente alli donde el manus-
crito da una lectura irregular oA (s1c) 1¢ gpnetd 67 Hoo, aunque
no amétrica (ehdiendo tg resultaria una secuencia de dos créticos,
atestiguada en Alcman®) Sm embargo, todos los editores del frag-
mento a partir de la primera edicién, consideran gque el texto no
estd sano en este punto y, segin puede verse en el aparato critico,
proponen las mas variadas correcciones desde Schoemann a Page
Pero, como suele ocurrir, pocas de estas conjeturas son aceptables
Asi la lectura téooc es inviable porque, segiin sefialé Pfeiffer, este
pronombre no tiene valor relativo hasta época helenistica, salvo que
vaya precedido de un correlativo, Igualmente, por andlogas razones,
han de desecharse las lecturas que hacen de ipmet& un adjetivo
concertado con ¢6Aa De ahi que se haya intentado solucionar el
problema corngiendo ¢fAn bien en ¢pdAAo COmMoO pPropuso Bergk vy
rechazan cas1 todos los editores?, bien en jia, como propone Pfeif-

4 Cf ex gr, E M Thompson, An Introduction to Greek and Latn Palaeo-
graphy, New York, 1973, p 83, E Mo, [nfroduzione alla Paleografia Greca,
Padova, 1973, p 97

5 Cf Thompson, ! ¢ No debe extrafiar la omisién de p, ya que juste en
la linea anterior al texto de Alemén escribe ¢&AAaivag abreviando la termu-
nacin -veeg mediante la abreviatura propia para -ag

¢ Fr 173 P, ¢f D Korzemewsk:, Griechische Metrik, Darmstadt, 1968, p 111

7 Cf R Pfeiffer, loc cit

Xv -2
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fer y acepta Gerber y, con ciertas reservas, Page, quizd porque
Pferffer no intenta exphcar la falta del manuscrito A su favor tiene
la conjetura de Pfeiffer el paralelo de Virgilio (Aen IV 522 ss) y de
cuantos poetas tardios han recogido el tema del suefic de la natu-
raleza Umicamente encontramos nosotros alguna dificultad en acep-
tar la correccion por las sigmentes razones Como se explicaria la
mtroduccidn de una pht en el texto para corregir algo que tenfa
sentido pleno (8Aa)? (Se podria pensar en una correccion del texto
a partir de ¢0Ao de la dltuma linea® Y, por otra parte, la mayoria
de los paralelos latinos mencicnan el bosque en plural, un plural
que encajaria perfectamente con los demds sujetos de efbouoiv,
también en plural Probablemente sea esta la razdn por la que Page
sugiere el plural §io1 Ahora bien, el plural de 8$An no aparece m
en Homero?® m en Hesiodo®, m en los linicos arcaicos®, m: en Pin-
daro! m en general en toda la poesia hasta época tardia (Mosco,
Babmo, Nonno) S6lo hay un ejemplo antiguo en el himne homérico
a Deméter (v 386), fechado en la primera mitad del siglo via C 2
Ademas normalmente los complementos que admute et verbo 1pégw
suelen ser seres anmmados (amimales, domésticos o salvajes, hom-
bres), v sdlo hemos encontrado un empleo figurado con el sigmficado
de dejarse crecer los cabellos (c¢f 77 XXIII, 141-2} % v otro, el mds
proximo a esta conjetura de Page, en el cual tpéget rige 2 ¢pdpuoka

H tooa p&pupoxka fibn Sox Tpidel edpela ¥BGV
I XI, 741

8 Cf G L Prendergast, A complete concordance to the Ihad of Howmer,
Hildeshexm, 1971, s v, H Dunbar, A complete concordance to the Odyssey of
Homer, Hildesheim, 1962, s v, H Ebcling, Levicon Homerwcwm, Hildesheim,
1963, s v

2 Cf W W Minton, Concordance to the Hesiodic Corpus, Lewden, 1976, s v

0 Cf G Fatouros, Index verborum zuv fruhgriechischen Lyrik, Heidelberg,
1966, s v

11 Cf J Rumpel, Lexicum Pmmdaricurm, Hildesheim, 1962, s v, W J Slater,
Lexicon to Pmdar, Berlin, 1569, s v

12 Cf F Cassola, fnmnr Omerics, Fond Lorenzo Valla, 1975, p 73

13 Vid € Moussy, Recherches sur TPE®Q et les verbes grecs signifrant
«nourrirs, Pans, 1969, pp 39 ss, cf E Benveniste, «Problémes semantiques de
la reconstruction», en Problemes de Imguistigue general, Paris, 1966, pp 292 s
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En defimtiva el substantivo Zpmerd del texto cuadra perfecta-
mente con lo que sabemos de 1pé¢m, la correccién de ¢BAc en HAra
(vel 5hon) obliga a suponer una metéfora del verbo tpéger, ¥ plan-
tea un problema paleografico para el que no vemos una solucidn
clara

6 A la vista de cuanto llevamos dicho parece evidente que min-
guna de las correcciones propuestas hasta ahora es completamente
satisfactoria por una u otra razén Asi pues, es necesario buscar unz
solucién del problema por otros caminos S1 se quiere corregir el
texto ha de tenerse muy presente la estructura general del frag-
mento que, segin veremos mds adelante, no deja nada al azar asi,
por ejemplo, se repite dos veces la particula 8¢ vy cuatro veces el
Juego de particulas tg kal, te xod, 6. . e kad... kol Ante este
esquema de construccion sintactica parece que en ¢l cuarto verso
sobra una particula te Es dificil que la que sobre sea la primera
de las dos, porque se romperia ¢l paralelismo con bfjpég 1, porque
al elimmarla ntroduciriamos un asindeton sin justificacidn clara y
raro en la poesia arcaica, y porque el manuscrito nos da para esta
particula una scriptio plena En consecuencia, s1 sobra alguna, sdlo
puede ser la segunda, como han pensado Page, Schoemann, Hartung,
del Grande y Garzya El problema estribaria, pues, en elminar esta
particula s convertir £pnetd €n un adjetivo, m1 introducir un rela-
tivo téoco. Ambos problemas quedan eliminados s1 leemos ¢oA&
8 fpmetdv boo que es precisamente la construccidn mas usual de
¢OAov en la épica y en la poesia posterior Con ello quedarian mds
marcados el paralelismo y el quasmo que se dan entre este verso
v los dos ultimos del fragmento, opomiéndose de esta forma Epretdv
a olevdv y uniéndolo a tavumrepbyov (cf §§ 34, 35). Paleogrifica-
mente puede explicarse el error por una confusién de abreviaturas
entre la final -1&v v -tx, ya que existen mdicios de que el manus-
crito origmal hacia uso también de abreviaturas (cf § 4)- en este
caso el copista habria introducido la particula Te en su forma ehdida
§° para dar sentido al texto Pero también el error puede remontar
al petayapoaktnpiopéde, dado que st hacemos el computo de letras
por linea de acuerdo con la medida propia del verso épico (34-38) %,

14 Cf R Devreesse, Introduction & Vétude des manuscrits Grecs, Paris, 1954,
p 61
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tendriamos un final de linea en p&payyee (34 letras sin contar la
geminada) y el siguwente en Epmetdv (33 letras), y quzd no seria
demasiado arriesgado suponer que en estos dos finales de linea el
manuscrito presentaba alguna dificultad de lectura, habida cuenta
del error de banalizacién que comete el escriba en la primera linea
(phhayyss) a2 Métricamente esta lectura, sin afectar al nimero de
theseis, nos da un lecitio, un colon de estructura semejante a los
empleados por Alcmén en el Partento ¥, que nos viene como anillo
al dedo para servir de transicidn del ritimo trocaico del primer
periodo al yambico del segundo

7 No obstante cuanto llevamos dicho, esta lectura, aunque nos
parece mejor que las propuestas hasta ahora porque soluciona todos
los problemas textuales y filoldgicos, no podemos mmponerla por la
sencilla razén de que el texto transmitido admite una interpretacién
literal sin recurrir a la emendatic En efecto, la lectura ¢0A& 7e
EpneTd Te puede entenderse como una hendiadis (= ¢Oha Epmetdiv)
del mismo tipo que la homerica dotiv Te wréhgpév e (cf 11 I,
492 = VI, 328, = &uTny 'r['ro)\él_lo[o)“’ La metrica darfa una secuen-
cia de dos créticos que, como hemos dicho ya (§ 5) es conocida de
Alcmén y, dada su ambiguedad ritrmica, puede servir de transicién
de un ritmo trocaico a uno yambico Sin embargo, esta solucidn

4a Supongamos, pues, que esta linea del texte en un momento de la trans-
misién terminaba en Epmetdy con una abreviatura T™ la lmea siguiente comen-
zarla por dga vy podemos suponer que esta palabra podma aparecer escrita
OCCA con una geminada mtroducida en el proecso de transcripcion En esta
situacién, una vez que se lee &pnetg solo queda una posibilidad de dar sentido
al texto leer el primer signo de la linea siguiente como g v el segundo como
&loa) Con esta hipétesis, pues, se explica perfectamente la anomala aparicion
de la particula te elidida vy los demas problemas paleograficos del texto

5 Vid D Korzemewsky, o ¢, p 69

6 La particula 1e se reserva para la conexion de dos miembros complemen-
tarios, de ahi su uso en la hendiadis, vid C J Ruygh, Autour de «te epiguer,
Amsterdam, 1971, p 180 En el ejemplo que recoge este autor los substantivos
en hendiadis sirven de sujeto del verbo, tal como ocurre aqui

Tdte & duol udyn &vomn te Bediey
teiyog edduntov
It XII 35 s

17 Vid A M Dale, The Lyric Meaties of Greek Drama, Cambridge, 1968,
pp 95 s, 97 ss, D Korzemewsk:, o ¢, p 19
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del problema obliga a aceptar en el texto la segunda particula e,
que rompe el equilibrio existente entre te xodl 1 xkal, por un
lado y te  te... xal . xaf, por otro, y quiza la metrica que da
nuestra correccion seria prefenible para marcar la transicién de un
ritmo a otro No obstante, hemos de sefialar que esta segunda par-
ticula tg estd en un plano muy distinto a la coordinacidn que mtro-
ducen las demds En resumen, o nen se cornge el texto con la lec-
tura que hemos propuesto, ¢ bien se respeta la tradicién manuscrita
Pero, indudablemente, minguna de las correcciones que han inten-
tado los distintos editores de este poema es aceptable Por nuestra
parte pensamos que la solucidn de! dilema depende en dltimo extre-
mo de los gustos personales del lector y, en consecuencia, nos lmi-
tamos aqui a ofrecer ambas posibilidades de lectura bajo la promesa
de que mas adelante (§§ 10, 11, 18, 20) daremos algunos argumentos
en favor de una u otra solucidén

8 Antes de pasar a analizar el fragmento damos, dislocadas, las
secuencias de consonantes y vocales que integran el poema', con el
fin de facthtar la comprension de las distintas asonancias fonéticas

héovapw EOU L O EW
KPOPTKPPVYQ oLOlLE OO E

P YV GT K X P Op WOEEC Xxol

¢ Athprttho VX EEQOX

TP euRAVY £ ELE QO XL X

8 pgTpok nNEOE W oL
KYVCUACooY alLEOCEL®

kKkvo hvhvloompd pchicg QLW X EEELODUVEATO
hdovbvy ELOL L OLW
PRTVTTPYV VO XL EV®

Por lo que respecta al punto de articulacion el mas frecuente es
el dental (63 de 93 fonemas consonidnticos) y en las vocales las ante-
riores (37 sobre 86) segudas de las posteriores (28) Entre los fone-
mas consonanticos el mas frecuente es v (16} segudo de p (13) v

13 Hemos adoptado el alfabeto griego afiadiendole un signo (h) para notar
Ia asprracion inictal Las letras que son dudosas estan sefialadas por un punto
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o (10), y entre los vocalicos £ (20}, & (20) y . (16) contando las veces
gue aparecen en diptongo Pero lo mas interesante es quizd que la
mayor parte de estos fonemas aparecen ya en el primer periodo
(hasta yap&dpo), después ya sélo aparecen cmco fonemas consonan-
ticos nuevos (A, p, 0, B, oo) y dos vocdlicos (ny &%

9 Estos dos cuadros nos permiten ver claramente cl juego de
variaciones nusicales del poema, que afectan anie todo a secuen-
cias de tres y cuatro fonemas en las consonantes, y probablemente
a grupos mas amplios en el caso de las vocables Asi, dentro de un
mismo xdiov encontramos las sigwentes variaciones S gv / 5 v,
xpo¢/ xop dANB/pmT, Bpc/Tpo VB/ VO mp / ¢p
5ov/ 8 vv, Menos clara es la variacion del tltimo colon ATV /
n T py v por la inclusién de fa gamma Esta estructura repetitiva
de cada verso pone de relieve a los tres xHhe que carecen de este
tipo de asonancia umficadora (3°, 5° y 7°) y que son precisamente
los que marcan un final de periodo (ct la brevis i longo de yoia)
Ademds en estos tres g@dio las varaciones asonanticas enlazan con
los versos contiguos ¢ p vyg / m p v ¢ (obsérvense los demds para-
lelismos fonéticos de estos dos versos), hpnt/tp¢Yurvy/
proov, kyv/xkv{cf hiag/hso)® Noson éstas las tnicas
variaciones en el fragmento, asi por ejemplo, es curiwoso observar
como el «tema» consonante seguida de vibranie surge de distintas
formas a lo largo de todo el fragmento primer periodo &p / xp,
op / wp, xp, Sp /, con una secuencia (sopora, sorda, aspirada /
sorda, aspirada, sonora, denial, dorsal, labial / labal, dorsal, dental),
quastica en cuanto al! punto de articulacion y fugada en cuanto al
modo de articulacidén Segundo pericdo pT [t/ 6p,tp/ ¢/ con

19 Notese que & csta aislada en el fragmento Quiza seria mejor accptal
nop¢upeng con M Morani, «Problemi di hngua ¢ di giafia in Alemanes, RIL 110,
1976, p 68 Ahora bien, en ese caso se plantea una serie de problemas cn los
que 1o gueremos enirar por una parte el adjetivo de color nopgupéng pierde
toda relacién fonética con el substantivo al que califica &\6¢, frente al otio
adjetivo péiaive cuye vocalismo recoge yoie ¥, por otra parte, cl texto gque-
daria privado asi del menor dorismeo con lo que nos veriamos obligados a
replantear el problema de su fecha y su autor por un camimo paia el que no
vemos salida

2 &1 se admute la lectura que hemos propuesto ¢iAg& 0 Epmetdv doa
tendrfamos tambren una vartacion mpvegt (v 3) / pwtvao
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desarrollo del tema en dental Y por tltimo el tercer periodo que
desarrolla el tema en labial para terminar con una vuelta al tema
en dental después de un silencioc mp, ¢p / ¢ / 1p / Otra combina-
ci1én interesante se presenta con la vibrante lateral en el segundo y
tercer periodos (oA / pi / & pA / &X, hx / ¢ / ¢x /), asi como los
contextos en los que aparece v s1 tomamos esta consonante como
centro del grupo de sonidos que nos interesa estudiar tenemos las
siguientes secuencias av d, pv/k, pvy/pve/ e/ Avy/d/
yveg ovk, kvdh Avpve/ovsvv/tvm yv//, con
silencios en el cuarto y sexto versos que se traban y enlazan con los
silencios de ) en los versos sexto y noveno

10 Menos evidentes, y por ello mas elaboradas, son las asonan-
clas vocalicas Notemos en primer lugar la tendencia bien marcada
de algunos sonidos a repetirse por parejas en ¢l interior de un mis-
mo colon por ejemplo, ¢ ¢ aparece en todos los versos del poema,
salvo en el ultimo periodo Podemos, pues, decr que la repeticién
de g constituye fonolégicamente la urudad del colorn Esta hipdtesis
extendida al fragmento entero da cierta luz sobre la estructura de
los x®he del mismo periodo el trimetro yambico quedaria dividido
en dos xdio (penth 1a + lec ), mientras que los dos uliimos kdic
quedarian unidos en un dicolon clausular De esta forma el tercer
periodo es ambiguo en cuanto al ntiimere de xHAg tiene tres (tantos
como el primer periodo) que pueden ser cuatro (como el segundo)
Pero no es éste el tinico sonido que tiende a repetirse en cada verso,
en reahdad casi se puede enunciar como regla general que la mayor
parte de los sonidos vocalicos tienden a repetirse una vez, y no
mas de una, en cada colon Asl o, o1 aparece en las lineas 2, 3, 5
y, formando un puente de transiciébn analogo al que se da con
algunos grupos consondnticos, en el micio de los k@A 7 ¥ 8 Algo
semejante ocurre con o o {cf v 2, 3, 5, 8, 10) con la tinica excepcion
de la cuarta linea, donde aparecen tres &, un lugar en el que pre-
cisamente nos encontramos con un problema de critica textual En
otras palabras, la & de &pmetd rompe el esquema sonore del frag-
mento

11  En cambio, las restanies asonancias vocalicas han de estu-
diarse en el contexto de todo el fragmento, ya que no son meras
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repeticiones de fonemas, sino variaciones y combinaciones que crean
la musicalidad del poema En efecto, se puede afirmar que las voca-
les no bemolizadas, salvo |, tienden a repetirse en cada colon y,
umdas por parejas, se combinan para formar temas que despues
resurgen en forma de variaciones en otros versos Las vocales bemo-
hzadas forman variaciones tendiendo a evitarse la repeticion del
mismo fonema dentro de los limites del colon En otras palabras,
las vocales no bemohzadas piden repeticién y las bemolizadas varia-
cién Asi tenemos una alternancia entre 3 y 5, que ya fue notada por
W R Agard?, aungue se limuta a sefialar el fenémeno en sus lineas
generales Segiin nuestro analisis, que sigue la direccién marcada por
este autor, tendriamos Ia sigutente estructura S /8/w&/8/d/
Bwds/d@/®wod/5waw/ o//% que muestra claramente
cémo el fragmento estd dividido en dos partes, separadas por el
silencio del tema o en el quinto colon Esta division corresponde
al e¢je de simetria del fragmento (cf § 20), al retorno del tema ini-
c1al que se produce en la sexta linea, y a la mitad del nimero de
tesis con que cuenta el fragmento (19 + 20) Ademads la contraposi-
c16n que se da entre estas dos partes estid subravada por la cahdad
de la sflaba en que aparece o, ligera en la primera parte y pesada
en Ia segunda, con la excepcion de la primera vocal, excepcidén que
se explica por el retornc al tema mcial del fragmento (cf dpéawv
ko~ / épeok@or) Esta circunstancia junto con la presencia de la
vocal ¢ mmdependiza y aisla a la vocal & que remtroduce el tema en
la segunda parte del fragmento Pero en el esquema propuesto no
queda suficientemente claro este hecho, ya que la notacién no tiene
en cuenta s1 las vocales ocupan silabas contiguas o no Asi pues,
modificando’ Ia notacion para dejar bien patente esta particularidad,
obtendriamos el sigmente esquema & ¢ w d ¢ wd ¢ & & que corre-
girfamos 2asi § ¢ 0 8 ¢ @ & ¢ « & ¢ s1 se acepta la lectura Zpnetdv
Para la segunda parte el esquema seria el siguiente 8 ¢ @ o ¢ ©
(P odddPddoeow® o Esdecr, en esta parte, una vez

2l ¢The Craftmanship of Alcman’s Night Songs, CJF 33, 1937, pp 1647

22 Las barras verticales indican la colometria, los signos de larga o breve
mdican la cantidad metrica (v silabica), y el parentesis indica nuestra duda en
Ia lectura del manuscrito pelicodv En cambio, no hemos temido en cuenta Ia
lectura que proponemos en la linea cuarta, f{pmetdv, gque daria una secuencia
wé en vez de [8| comoe aparece en el esquema
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recogide en el primer colon, ¢l tema se disttende para combinarse
con los demés temas y resurgir con mayor vigor en el dicolon final
Por otra parte, esta estructura aboga en favor de la lectura peiio-
odv, ya que asi tendriamos un triple movimiento ws / o / wo reco-
gido por las tres dltimas omegas, cuyo puente de umdn es la triple
aparicién de g3,

12, E! juego de asonancias no se percibe en su complejidad
abstrayendo un tema aislado, como la alternancia /o, smmo que ha
de verse en la totalidad del fragmento y en las relaciones que guar-
dan entre si los distintos kGAa Ya en la primera linea del poema
nos encontramos con la enumeracién de los distintos temas que se
van a desarrollar en los versos subsigwentes g/g, v, 1, o/ Hemos
hablado ya sobre las repeticiones y variaciones de los temas primero
y ultimo, que se estructuran por parejas, y hemos eludide comentar
los otros dos temas De ellos el tema mntroducido por el diptongo su
tilene una presencla latente en casi todo el poema, que sdlo se des-
arrolla plenamente en el final' el primer color mitroduce el tema
{ev ov) que podriamos representar fonéticamnente asi [eu u ], el
colon siguiente recoge el tema con una variacion (o v) Lo yl, vuelve
a aparecer en la linea cuarta otra vanaciéon (v o) para desaparecer
ya hasta el dltumo periodo donde se desarrolla iz crescendo [oy /
euu /y. aayey]l En otras palabras, hay una linea que une
eUBovolv, xopupal, ¢DAa, modupéag ¥ ebdovolv con el dltimo verso
¢Ghy TovumTepdywy (tampoco es casual que los somdos 1miciales y
finales del primer colon comcidan con los sonidos finales del frag-
mento: ev .. & / €, v, w) Pero ¢l desarrollo laiente de este tema
s6lo se puede seguir a lo largo del fragmento, s1 prescindimos de
los fonemas y somdos particulares y los estudiamos a la luz de un
rasgo fonoldgico pertinente bemolizado / no bemolizado? Desde

23 Estamos lejos de pensar que este argumento sea defimtivo, ya que si
leemos peilooby, el esquema melodico quedara ast §(w6S|wdd/dwwlw Pero
dado que en la primera parte la umdad de repeticion es wd parece verosimil
pensar que también el micio de la segunda parte, que vuelve a los temas
miciales de la primera, tenga una umdad diddica wd que se modifica en triadica
al final

2 Nétese que las vocales bemolizadas excluyen de su contexto a las vocales
de grado maximo de abertura {a, 2 ) y se combman con vocales anteriores no
bemohzadas Igualmenie las bilabiales no van precedidas nunca de vocal a y
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este punto de vista las distintas secuencias de vocales presentan en
el primer periodo un orden de bemolizacién creciente (o u 10, £,
ou wo), que se mvierte en el segindo periodo (v « oo . O
wt ot), volviendo a aparecer en la clausula (so 1) ¥, aungque el
movimnlento e¢s contrario s1 hacemos abstraccion de los somdos mter-
medios de o v @ En el dltimo periodo reaparece timidamente el
orden de bemohzacion decreciente (weo) (pero cf el diptongo o, pre-
cedente}, vuelve ¢l tema mmcial (4 o oo e U oL ww) Y en la
cldsula final se preduce, por asi decir, la fusién de contrarios con un
nicleo o v £ v cuya primera parte refleja en espejo el orden decre-
ciente px que crerra también el fragmento (cf ue)

13 El tema i, gue hemos dejado para comentar en tlumo lugar,
aparece en el primer colon aslado y ocupando el eje de simetria
le preceden y le siguen dos vocales breves v una larga {(suv ov / otw)
con una metatesis fonética (su / og) cuyo fin, segin hemos 1ndicado,
es preservar el orden de bemclizacion creciente (ge) y recoger en
anafora las vocales miciales del fragmento (eu/ ew) Métricamente
estd en tilempo marcado v le precede y le sigue un tiempo no mar-
cado Este conjunto de caracteristicas, que de algin modo definen
al tema, se repiten cast sin varlacién en los demés lugares donde
aparece (vv 7, 8 9) Asi en el octave verso, que es el ttmco lugar
que en [ no ocupa un tlempo marcado, este somdo estd encuadrado
entre dos tiempos marcados, fonéticamente le sigue una serie de
bemolizacién creciente (o, sa, «o), ¥y algo analogo ocurre en los
otros dos casos (¢f v 9, _=i=_=_), s0lo en el verso séptimo
v se desplaza hacia el final del colon debido probablemente a su
caracter clausular Las varaciones propias de este tema se presen-
tan en forma de diptongos en | agrupados generalmente en parejas
guc allernan y se combmnan con otros temas vocalicos, de modo que
resulta un esquema como el sigmente | / o, o /e, oo / b/ gL,
an, o0 S o, ot fen, v/ e, Ly o/ @/, en el que, por una parte,

solo van seguidas, enfre las consonantes, por dentales Asi, pues, dentro del
paradigma fonologico de este fragmento sc puede decn que los términos no
marcados (1 e aguellos que tienen menos restricclones sintagmaticas) son las
consonantes dentales v las vocales antericres no bemolizadas

% Creemos que este hecho por si1 solo justifica la lectura del manuscrito
HEMOOOY
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resaltan sobre todo los silencios del tema en los versos cuarto y
décumo, que estin unidos entre si por todo un conjunto de asonan-
clas vocalicas y consonanticas Pero, por otra parte, este esquema
oculta la complendad de las asonancias vocalicas y su combinacion
Asi, por ejemplo, en el verso quinto la estructura asondntica esta
marcada por la repeticién del esquema vocal breve seguirda de dip-
tongo en 1 (g &, & o1, o o), la transicidén de esta vanacidn a la
contrapuesta (o) se hace mediante la inclusion de la vocal poste-
rior o en el tema g {ne og) De esta forma la vocal . que tiende a ocu-
par el eje de simetria métrico alli donde aparece aislada se convierte
gracias a las variaclones musicales en el engarce de las demas melo-
dias vocalicas, tanto s1 se considera exclusivamente el rasgo fonolo-
gico vocal anterior, que le une al tema g, como si se consideran
sus posibilidades de combinacién smtagmética, que la unen tanto
a la vocal £ como a la vocal central (¢f o) ¥ a las vocales bemoli-
zadas © ¥ o

14 Todo cuanto llevamos dicho obliga a pensar que las asonan-
clas tienen varios niveles, uno de ellos fonética (el mds evidente)
y otro fonolégico que admite estudio a partir de los rasgos distin-
fivos, ¥y quzi este tltimo, por menos evidente, sea el que da una
vision mas adecuada de la forma melddica del texto En el caso que
aqui nos ocupa, por ejemplo, la colocacién de las consonantes de
acuerdo con su modo de articulacién presenta algunas caracteristicas
mteresantes Las resonantes son el tipo de fonema mas frecuente
(36) % seguido de las consonantes sordas (30), las aspiradas (sélo 14)
y las sonoras (sélo 10) Este cuadro de frecuencias tan desequilibrado
en favor de las sordas y resonantes pone de relieve a las aspiradas
v sonoras, que en el texto tienden a oponersc a una oclusiva sonora
le sigue una resonante (6 veces), o bien la silbante (tres casos,
vy 1,2 v 9), o la consonante ¢ (cf v 5), y le precede una resonante
(8 veces), una sorda {cf v 7), y en dos casos una aspirada (e8dovan,
vv 1 v 9) Dicho de otra forma, aspiradas y sonoras enuncian ya
desde las dos primeras silabas del fragmenio, dos temas melddicos
que se desarrollan a lo largo del poema engarzados niediante las reso-

% De ellos mas de las tres cuartas partes son la wibrante p (36 %) y la
nasal dental (42%), v & mucha distancia la lateral (17%) y la bilabial p (5 %)
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nantes y las oclusivas sordas En los cinco primeros versos el tema
ocupa una posicién final segiin la secuencia R+M+R /R4 M +
s/ R+M+R/é6/R+M+ ¢7, yla primera parte de estos mis-
mos versos esta ocupada por fonemas aspirados Los otros cinco
Versos se inician por un silencio seguido de la secuencia T+ M + R
a prmcipto de colon, que da pie a la inversién de posiciones que
expermmentan ambos temas (aspirada y resonante) en el verso octavo
(RMR RMRASs TRARSsAR s), para volver en los dos dltimos
versos a su posicion a final de colon (R + M+ R+ R/ R+ M +R)
El tema representado por las aspiradas, aparie de esta polanzacién
de posiciones y su combinacion con los demas somdos, es junto con
Ias oclusivas sordas el tnico tipo de fonemas admitido en cabeza de
colon Atendiendo a esta caracteristica se obtiene el sigulente esque-
ma ATT /ATAT /TAA// que muestra muy bien cémo el dltimo
periodo recoge al primero cerrando el fragmento?® e mvirtiendo la
relacion de sordas y aspiradas Por otra parte, estas, las aspiradas,
se repiten en cada uno de los periodos del fragmento de la siguiente
forma®. 1,2,1/3,1,1,¢ /3, 1,1/ Creemos que este esquema es
suficientemente expresivo como para comentarlo Pasemos, pues, a
otro punto S1 incluimos en un mismo grupo resonantes y oclusivas
sonoras con cl fin de estudiar las relaciones de sonoridad del frag-
mento, nos encontramos con que ademas del dltimo verso todos los
umpares contienen cinco consonantes sonoras y no mas de una aspi-
rada Dentro de este grupo se dejan separar dos subgrupos de acuer-
do con el nimero de oclusivas sordas por una parte el grupo for-
mado por los versos priunero, quinto v noveno (1micial, central y pen-
ultimo) que contiene una sorda, una aspirada y cinco sonoras y, por
otra, el grupo formado por los versos tercero, séptimo v décimo
(1 e, las clausulas) que contienen no menos de tres m mas de cuatro
sordas, cinco sonoras y no més de una aspirada Es decir, los meca-
nismos de asonancia en lo que afecta a las relaciones de sonorwdad

27 En el verso cuarto se produce un silencio y cn el qunto consideramos
gue la segunda silaba de yoic se micia por una consonanic ¢

2 La frecuencla absoluta de las sordas (30) frentc a las aspiradas (14) junto
con la ordenacion de unas ¥ otras en cabecza de colon excluye por completo
gue esta colocacton sea casual

¥ En el pnmer periedo, s1 tenemos en cuenta el colon contmuum que unc
los dos primeros verses, tendriamos un reparto 3 + t/
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entre los kAo son de dos tipos uno, continuo y decreciente, mar-
cado por las asprradas, y otro alternante y repetitivo, compuesto
de dos temas que se combinan entre si en forma fugada en los versos
iumpares y que ademas entran en relacion con los temas de los versos
pares formando un crescendo en la segunda mitad del fragmento

15 Frente a este esquema de sonondad, cuya funcidén primor-
dial es unir y hacer avanzar las partes del poema, conviene estudiar
el esquema articulatorio, imitandonos a sefialar algunos hechos gene-
rales desde la perspectiva que ofrece el punto de articulacion Dado
que el objeto de nuestro estudio aqui es la secuencia o secuencias
articulatorias, hemos agrupado, dejando de lado otras consideracio-
nes, los diferentes fonemas vocdlicos y consondnticos en S€1s con-
juntos Asi tenemos los siguientes grupos fonemas de articulacion
dental o alveolar (D), bilabal (P) y dorsal (G) para las consonantes,
y vocales bemolizadas (U) sin tener en cuenta el timbre m el grado
de abertura, vocales anteriwores no bemohlizadas (E) y vocales centra-
les (A). Con estas bases hemos procedido a estudiar los distintos
grupos de fonemas y Ia distribucion de los temas articulatorios Ante
todo de este estudio surgen algunas limitaciones en la distribucién
contextual de los fonemas las labiales y dorsales se excluyen mu-
tuamente, lo mismo ocurre con las vocales bemolizadas y la vocal
central y, por ultimo, a la vocal central nunca le sigue una conso-
nante bilabial De esta manera la distribucidn sintagmatica contra-
pone entre si dos temas consonanticos, P y G, y dos temas vocalicos,
U vy A, une en un grupo las vocales anteriores y las consonantes de
articulacién dental, y contrapone en clerta medida las consonantes
labiales a las vocales centrales Parece, pues, que se pueden esta-
blecer tres grupos homogéneos de fonemas con cierta base fonética
comim. D E, P U, G A, Respecto a los grupos de fonemas sefialare-
mos Umcamente los hechos mas sigmificativos en los grupos de dos
fonemas se da una tendencia muy marcada en las dorsales a 1r
seguidas de vocales centrales (GA), entre los grupos de tres fonemas
el mas frecuente es DED (once veces) seguido de DUD (9), que, dada
la frecuencia relativa de los somdos, es més sigmficativo Pero, sin
duda alguna, la secuencia que constituye la célula musical del frag-
mento es el grupo de seis somdos DEDDUD colocado en el centro
del prumer verso, repetido en el imcio del verso sexto y al final del
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séptimo ¥, y recogido con varnacidn en el verso noveno y con menos
clandad en el décimo

16 Por otra parte la distribucién de estos sonidos en los tres
periodos del fragmento sigue unas reglas bastante precisas en cler-
tos casos asi las vocales bemolizadas se distribuyen m crescendo
(8 4+ 7% 4 13) con un silencio en el verso quinto que marca la mitad
del fragmento, las vocales anterioles se distribuyen en una estructura
«mesodicar» (11 - 17 4+ 10) que se difumina y apaga progresivamente
en el dltimo periode (6 + 3 + 1), las dentales presentan una estruc-
tura con un ligero crescendo (18 -+ 21 + 24) que tiende al mddulo
de sewis por verso (cf vv 1, 4, 6, 9, 10), duphcado en el trimetro
vambico (probablemente 6 + 6) y sobrepasado unicamente en el ter-
cer verso (7), de tal manera que, salvo en el ultimo periodo en que
los tres kHAa forman un continuo dental, en el resto del fragmento
alternan los versos con al menos seis dentales con versos de menos
de seis dentales El punto de {recuencia mas baja para este tema es
el verso medial, marcado tambien por el silencio de las vocales bemo-
hzadas Desde otro punto de vista se puede decir que el centro del
poema estd formado por dos parejas de kdha que culminan en el
trimetro yambico del ultimo periodo, segin indica el crescendo de
la articulacién dental (10 + 11 + 12) Las dorsales muestran un re-
parto mas equlibrado (6 4+ 6 +3) Y, por ultuno, las bilabiales
(3 4+ 5+ 5) v las vocales centrales (8 + 8 + 6) muestran una caracte-
ristica conmin ambos tipos de sonidos, a pesar de su contraposicion
paradigmdtica y la inversién de frecuencias a lo largo del fragmento,
callan a la vez (vv 1, 6 y 9) en versos que smn duda estan muy
unidos entre si por todo tipe de razones ndtese, por ejemplo, la
repeticion en estos itres versos de la secuencia DEDDUD sefiala ante-
riomente {§ 15), y también cémo cada uno de ellos mcluye sers den-
tales y una dorsal, mientras que las vocales mvierten la relacién de
frecuencias en el verso sexto (3 4+ 4, 5+ 3, 3 +5), cosa que resulta
légica s1 pensamos que el indice de bemolizacidon es creciente y més

3 No es relevante aqui que la og de uehtooddv sea una consonante larga,
lo importante es que una dental clerra la silaba con vocal anterior y abre la
silaba sigumiente

31 Senan ocho tambren aqui s1 levéramos EpmeTdv
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acentuado en el ultimo perfodo y que €l verso noveno recoge en
todos los niveles al verso primero

17 Hasta este momento nos hemos limitado a sefialar el juego
de asonancias fonéticas del fragmento haciendo abstraccion cada vez
mayor de sus manifestaciones concretas Este método nos ha perm-
tido sefialar algunos esquemas asondnticos poco manifiestos, y nos
da pie para emprender un estudic de la asonancia sildbica Consta
el fragmento de 74 silabas® en total, de las cuales sélo se repiten
12 y 46 aparecen una sola vez En las silabas repetidas se distin-
guen por su frecuencia los centros sildbicos gue forman los temas
fundamentales (g, «, v), sélo hay una consonante en posicién explo-
siva que admite como centro silabico cualquiera de los temas fun-
damentales. la wvibrante (p) La dental sorda sélo admite en esta
posicion ¢ y «, la sonora o y ouv, la dorsal sonora g, la sorda o,
la bilabial aspirada o ¥ v, la silbante sélo |, 1a lateral «, y la aspr-
raciéon mcial ¢ Es decir, s6lo hay tres tipos de consonantes (tres
oclusivas y una resonante ¢, r, 5, p) que presentan asonancia sila-
bica en combinacién con mas de un timbre vocalico de acuerdo con
la siguiente distribucion

Dicho de otro modo, las silabas mmiciadas por dental sonora forman
un conjunto aparte, la dental sorda y la bilabial aspirada dos con-
juntos que se infersecan y cuya suma tiene la mmsma extensién que

32 Contando -péag (v 8) como dos sflabas a pesar de la simizesis Si consi-
deramos ésta como una sola silaba, cosa que quizd es mdas verosimil dado el
nimerce de silabas de los distintos versos (6 +8 +8/7+7+6+6/12+6+7),
tendriamos 73 silabas con solo 11 repetidas
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la de p. Hay que notar que los tipos de silabas defimdos por esta
relacidn estan ausentes de los versos quinto, séptimo, noveno y pri-
mera mitad del octavo, v que los resultados obtenidos de esta forima
comnciden en lineas generales con lo que habiamos dicho respecto
a los temas vocdlicos de la composicién  hay un tema central, mar-
cado por la vocal o, que sirve de puente de umoén entre la asonancia
dental sorda + vocal anterior y la asonancia bilabial aspirada + vocal
bemohzada

18 Con cuanto llevamos dicho creemos que queda suficiente-
mente esbozada la estructura asonantica del fragmento Pero este
estudio no es mas que un primer paso para el estudio de los pro-
blemas planieados por la forma del poema, que no se agota, claro
estd, en el nmvel fonético de la lengua En efecto, el orden de pala-
bras estd elaborado para conseguir el juego de paraiehismos y con-
traposiciones propios de todo poema Por ejemplo, los tres verbos
del fragmento, uno por periodo, estan colocados en cabeza de colon
v van seguidos de una determinacion nominal dependiente del sujeto
(8péwv, péhaiva, olwvdv) Pero este paralelismo es s6lo aparente
en lo que afecta a la posicién del verbo ya gue, s1 tomamos como
umdad de medida el periodo, se observa una progresion del lugar
ocupado por los verbos a lo largo del poema, seglin refleja el si-
gulente esquema en el que las mayusculas (FMN) representan a los
substantivos y las minisculas a las determunaciones nominales de
acuerdo con €l género gramatical

VnFFMF/
NV LF M NS/
Np{FVmNm//

Creemos que el cuadro es lo suficientemente expresivo como para
excusarnos de comentar en detalle los distintos paralelismos y varia-
clones en ¢l orden y categoria de las palabras Pero si queremos
hacer notar algunos hechos que no quedan claramente reflejados
en este esquema De los veinte nombres que aparecen s6lo cinco son
masculmos (dos adjetivos y tres substantivos, uno en cada periodo,
vy reducido el dltimo a la forma de una determunacion neominal),
s1ete neutros (todos substantives) v ocho femenmos (seis substanti-
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vos v dos adjetivos, ambos de color} La mayor parte de los substan-
tivos estdn en plural, sin duda porque el suefio de la naturaleza
descrito es genérico, no estd individualizado Este hecho hace resal-
tar de un modo especial a los tres imcos substantivos que aparecen
en smgular (yala, yévog, &Ag) Las relaciones que guardan entre
si yaila ¥ yévog requieren un estudio aparte (cf 8§ 27 s ), ahora
bien, desde el punto de vista del numero yévog no puede ncluirse
en el mismo grupo que yoia ¥y &hg, dado que es un colectivo deter
mmado mmediatamente por un fememno plural Asi, pues, tenemos
dnicamente dos singulares, ambos fememnos y ambos acompafiados
de adjetivos de color, que entran en contraste con el resto de los
substantivos plurales El problema estriba en determinar qué signi-
fica este contraste A nuestro modo de ver la contraposicién smngu-
lar/plural, dado el significado totahzador que tiene aqui la plura-
hdad, no puede ser méas que un medio para subrayar la individuali-
dad y personalizacién de los dos principios fundamentales (tierra y
mar)3® Pero esta contraposicion se extiende también a otros planos
Asi, de los plurales se nos dice que duermen, mientras que de los
singulares no se dice expresamente, smo que el poeta menciona una
actividad de la tierra (Tpécpsl) y aphca al mar un adjetivo que de-
signa, entre otras cosas, su agitaci6n Todo ello, claro estd, inchudo
en la descripcién general del suefio Es decir, los elementos de la
naturaleza duermen {estdn nactivos), mieniras que los principlos
individualizados duermen de un modo distinto, ya que su actividad
primordial no cesa

19 Por otra parte, yoic ¥ &h¢ estan también contrapuestos,
segiin indican los adjetivos de color En efecto, st hemos de atribuir
validez a la teoria de E Irwm*, pélag sigmfica oscuro y sucio,
frente a mop¢peog® que designa la mezcla de luz y oscuridad de
una superficie liquida agitada. Este contexto, pues, los dos adjetivos
de color se oponen designando pélog la oscuridad opaca y quieta

33 El tercer principio, el aire, estd también presente de manera eliptica en
las menciones de las aves y las abejas

W Colour terms m greek poetry, Toronto, 1974 Vease la discusién sobre
pérag en pp 187193 y 219 ss

3% Cf E Irwin, ¢ ¢, p 18

XV —3
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Y mopgipeog la oscuridad brillante, o mejor irisada, y agitada®
Probablemente la contraposicion se plantea también en el par super-
ficial/profundo como indica el determmado de mopgupéoc &Aog
(1 e 2y Bévoeool)

20 Desde otro punto de vista la estructura sintictica del poema
obedece a un esquema muy preciso dos verbos principales seguidos
de sus sujetos con un desequilibrio profundo en favor del priumero
El verbo que abre el fragmento introduce ocho sujetos en dos gru-
pos de cuatro cada uno El primer grupo consta de una determina-
c1on en genitivo seguida de cuatro substantivos (ires femeninos y
uno masculimo) cada uno de los cuales guarda relacién con los otros
tres a distintos miwveles (se da smmonumia en las posiciones paralelas
y antomimia en el quasmo y la contiguidad) En el segundo grupo,
en cambio, la posicidn de los elementos se wnvierte aparecen en
cabeza de colon los cuatro substantivos segudos cada uno de sus
deterrnaciones, y cterra ¢l fragmento el sintagma olovédv ¢dAa
TavunTepOy©v que auna los dos tipos de orden de palabras ante-
riores El segundo grupo de substantives en funcién de sujeto es el
que requiere un comeniario mas pormenorizado En primer lugar
ha de sefalarse que la posicion de las determinaciones, junto con
su ntimero, hace mas lento el «tempo» frente al prumner periodo,
siendo los substantivos primero y ultimo de este grupo (¢OAa, wkvée
daia) los que tienen una determinacién mas amplia y contraponen
los elementos de la naturaleza (yoia, &hg) De esta forma se puede
entrever un contraste semejante en el otro par de substantivos
(0fipeg, yévog pelwoodv), que estudiaremos mds adelante (8§ 27 s)
Frente a esta relacion quidstica, los substantivos en paralelo (1° y
3¢ 2° y 4°) guardan una relacién de sinonuma sintictica y seman-
tica¥ En efecto, los substantivos del segundo par son nombres
genéricos de ammales (Bfipeg, kvddaha) ¥ sus determinaciones indi-

3% lLos conceptos de brillo ¥ movimiento estan asocrados en griego, f
E Irwm, o ¢, pp 213 ss, v la biblhiogralia que alh se cita

3 QObsérvese como en la relacton de contigwmidad los dos primeros substan-
tivos wnvierten el orden semantico de Jos substantivos del primer periodo, sm
duda para enlazar el punto elevado marcado por yapadpal con el siguente
periodo y contimnuarle con el mismo movimiento que en el periede anterior,
segun la sucesion cumbres /barrancas, crestas / torrentes, amimales terrestres [
fieras de las montafas, abejas / peces
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can el Jugar que habitan o, s1 se quiere, donde duermen (cf 2v
BévbecoL . &hog, dpeoxdor, que recoge €l gemtivo dpiéwv), €n
cambio los substantivos del primer par, y junto a éste el ultimo
sujeto, son nombres genéricos smémmos (¢pdia, yévog, cf ¢bAa)
determinados mnmediatamente por nombres de amumales ¥ que son
lo suficientemente precisos como para obwviar toda determunacién de
lugar, con lo cual se produce la impresién paraddjica de que lo mas
genérico es lo mds preciso y concreto y al contraric De todo ello
resulta que la frase determinativa de Zpretd&v, Soo tpédel pérova
vyoio esta aislada de los demdas elementos del poema y, dada su
posicién {quinto colon), podemos defimrla como el centro aislado
del poema Asi, la tierra (yaia) es el centro msmo del suefio de la
naturaleza, el vértice sobre el que giran los distintos componentes
del paisaje

En fin, creemos que con lo dicho queda suficientemente explicada
la estructura del poema y podemos pasar & hacer una interpretacion
més filolégica que, sm duda, en algunos puntos, s1 no en todos, le
parecerd al lector arriesgada e icluse aventurada Pero gqueremos
dejar bien claro que mcluso en estos puntos de vista, muy perso-
nales, la base de nuestra mterpretacién nos la ha dado el estudio
formal que hemos expuesto con clerto detalle Pasaremos, pues, a
examnar de nuevo y desde el principio la estructura del poema

21 El fragmento se abre con una asonancia de vocales de timbre
0, mejor seria decir vocales oscuras, ya que se trata de la noche
En contrapunto con éstas aparecen dos vocales de timbre e siempre
breves la primera formando diptongo, suv recogide en anafora por la
terminacidn -£ev con mayor duracién y grado de abertura (cf 8§ 11,
12) Los margenes sildbicos estdn marcados por consonantes de ar-
ticulacién dental o alveolar ® gue alternan segin el orden oclusiva
dental sonora, esprrante, nasal (-dovolv 8° dpéwv) La liquida p m-
troduce una variacion que recoge en andfora a la silbante previa
Umcamente la aspiracién mnicial no cuadra, a priumera vista, con este

3 La construccién paralela yévog peiigodyv / olovdv ¢iia confirma sin lugar
a dudas la mterpretacién que hemos propuesto de ¢pii& 8° ipmetrd ' como
una hendiadis, y podria servir de apoyo para la lectura alternativa ¢SAd 6°
Epnetdv boa

¥ Vid W S Allen, Vox Graeca, Cambridge, 1968, p 43
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€squema sonoro, pero, creemos, ese soplo micial del verso que, no se
olvide, forma pareja en el sistema consenantico con la silbante, intro-
duce y representa el soplo del silencio necturne El.ritmo pausado de
los déctilos (el primero espondaico) refuerza esta impresién de quie-
tud, solo el gemtivo dpéwv nos fuerza, creando una tensidn, a pro-
seguir. Las dos breves que encabezan el enhophio son la légica con-
timuacidén de este ntme dactilico (sin duda alguna tras épéecv ha
de marcarse una cesura de color) Esta tensidn progresiva, marcada
por ¢l genitivo, prolonga el ritmo sobre el comienzo del colon si-
gwente, cuyas dos prumeras vocales (ambas breves), lo mismo que
la vibrante, recogen las resonancias sefialadas anteriormente La ten-
si6n se ve subrayada por la primera oclusiva sorda del fragmento,
oclusiva contradictoria, ya que por un lado rompe la sonoridad y
por otro, al ser una dorsal, pertenece a la serie de articulacién mas
debil, de forma que perdura en ella la articulacidn oscura del primer
colon Asi la dorsal aumenta la tensién, poética y preludia timida-
mente un nuevo tema el punto de articulacién de todas estas con-
sonantes no ha sobrepasado aun el homérico Epxog 4d6viwv que
sefiala el limite de lo personal Pero la ruptura de la sonoridad, la
tens16n creciente, anuncia un estallido que se produce acto segmdo
la bilabial aspirada segmda del diptongo -ci  Irrumpe asi un nuevo
tema rompiendo la barrera de los dientes, y el silencio de la noche,
mterior, personificado, se exterioriza y refleja en la naturaleza o,
dicho de otro mode, el silencio nterior encuentra su eco en esas
cumbres y barrancas, coentrapoméndose y uniéndose a la vez en un
mismo sentimiento la persona y la naturaleza

22 Pero veamos con mayor detalle como ese efecto de eco se
refleja en la fonética En primer lugar, la termmacién -au de kopugai
vuelve después de un tiempo mudo (marcado por tg, dental sor-
da 4 &), en la conjuncion kai seguda mmediatamente por la silaba
¢ap-, que recoge también en andfora la terminacién -¢ol  Ademas
esteé gl con su cantrdad larga rompe defimtivamente el ritmo dac-
lilico cambiandolo por la agitacién del ritmo trocaico Las consonan-
tes del grupo kol gop- recogen también en andfora a xopugpal con
una metatesis que empuja hacia los extremos del colon a la vibrante,
de tal modo que la sonoridad, lo mismo que el eco, va apagandose
progresivamente primero la vibrante sonora, después una nasal en
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posicion umplosiva, la dorsal soncra y el final -gc, con la misma
vocal que marcé el compas de espera necesario para el retorno del
eco, y que viene a tener aqui la misma funcién En efecto, mpdoveg
resume fonéticamente los temas anteriores (labial, vibrante, vocalis-
mo o, nasal, vocal g, silbante), en paralelismo fonético y semdntico
con xopugal, y fonético y morfoldgico con ¢&payyeg (vibrante, nasal
v desmencia), ¢ mtroduce con su bilabial sorda un nuevo tema y
una nueva tension Otreo tiempo mudo re da paso otra vez al tema
de las vocales ablertas gue ha avanzado hasta ocupar la posicién
final del colon

23  Antes de proseguir en nuestro analisis conviene establecer
el desarrollo de estos temas en forma esquemaética llamando a a las
vocales «oscuras», b al diptongo o, ¢ a la vocal ¢ y d a la vocal q,
tendriamos la siguiente secuencia desde kopugal

aabecbddc
aaccbddhb

En otras palabras, las desinencias del nominativo plural han inter-
cambiado sus posiciones. Con ello este colon avanza un paso mas
que el anterior Pero los efectos obtenidos no acaban aqui La met4-
tesis de las desmmencias ha provocado una, llamémoslo asi, «polar:-
zacion de los fonemas»* el primer troqueo se reserva para las voca-
les de timbre o, el segundo para las de timbre e, la nasal, la silbante
v la dental sorda, y los dos ultimos troqueos para el timbre g, las
dorsales v la vibrante De esta forma, €l tema marcado por el tim-
bre a se interioriza, tanto por la posicion {ai, «, o, L), como por
la articulacidén mterna de las consonantes Al mismo tiempo el esta-
Ihdo de las bilabiales, después de recurrir tres veces (¢ou, dop,
tpw), desaparece Y, en fin, el verso acaba con una vuelta al primer
colon al recoger el tema dental sonora -4 vibrante, que nos recuerda
la determinacion gemtival §° dpéewv, de modo que en el sintagma
trocaico kol yop&bpal se produce la vuelta al principio y la sintesis
de los dos contrarios: mterior / personal frente a exterior /no per-
sonal, representados por los timbres o y a y la contraposicién entre
labiales y no labiales
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24 Este movimiento ternario se combina con otro binario nues-
tra vista (¢0 mejor nuestro oido®) ha recorride dos veces las mon-
tafias de arriba abajo y el poeta nos ha dejado despefiagndonos por
esas yopddpen, pero con la sugerencia fonética de un nuevo ascenso

El estrecho paralelismo fonético y silabico de los dos x&ic que
estamos comentando establece otro tipo de relacidn binarna entre
sus muembros la smonimia que da lugar a dos parejas kopudal/
npdoves ¥ phporyyee/yapdbpar. A su vez cada miembro de estas
parejas estda con los dos miembros de la otra en relacién comple-
mentaria o de antonimma (cf § 20) Esta relacién se establece en dos
dimensiones una hneal que une xopugal con &payyeg ¥ mphoveg
con yap&dpar por medio de la combinacton de partfculas te xal
que funciona como eje de esta relacidn, v una dimensién quidstica,
marcada fonéticamente, que une mpdoveg con ¢dpoyyss ¥ kopudal
con yapdbdpat Indudablemente el primer efecto que se trata de
conseguir con este complejo juego de relaciones es unir (cf e kal)
firmemente aquello que, segin el analisis’ fonético reahizado, tiende
a contraponerse cada vez con mayor clarndad Pero, hay algo maés,
el multiplicador expresivo que, en palabras de Lasso de la Vega, es
el quasmo, atribuye las cualidades de cada uno de los substantivos
al substantivo con que forma pareja como s1 se tratara de un
adjetivo De esta forma la cualhdad oscura de las cumbres se resti-
tuye en parte a los torrentes y la claridad de las barrancas a las
crestas sugiriéndonos una comparacién angustiosa cumbres, que son
como torrentes y barrancas que son crestas Todos estos proced:-
mientos contribuyen a dar una percepcion vestigiosa del paisaje al
producir una nversién total y contradictoria de sus elementos el
poeta ha dado dos vueltas a su poesia como s1 se tratara de una
rueda Indudablemente, el ritmo frocaico no podia estar mejor ele-
gido El final de periodo que hemos de suponer tras yap&bpou nos
deja en este movimiento descendente a las puertas del nmivel donde
comienza la vegetacion y la wida, s1 aceptamos la correccién pro-
puesta por Pfeiffer para este verso (cf sin embargo, §§ 5, 6)

25 Fonéticamente el periodo que se micia en la cuarta linea y
que comprende el dmbito dominado por la particula te, desarrolla
el tema de las labiales y dentales con la particulanidad de que, s1 en
el periodo anterior el tema central lo constituian las labiales, agqui
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éstas pasan a un segundo plano y se difurmmman hasta desaparecer
cast por completo (cf § 9) para resurgir mas tarde (lineas 8 s)
Tres veces golpea la dental sorda, preludiada por la aspirada, como
s1 el poeta mostrara cierta repugnancia apotropaica hacia los amima-
les que se arrastran por la tierra, segin sefiala el desordenado quias-
mo fonético que se da entre Zpmetdv ¥ Tpégel

h g pmmegx
T ! {."
WA
’r((\.\l 1
Al |

T p e phe

El tratamiento de las vocales ofrece los siguentes datos

Un buen mimero de palabras terminan en -& Sodlo las palabras
del primer colon presentan una vocal oscura, podemos, pues, decir
que el tema enunciado por este colon lo constituyen las vocales de
timbre oscurc junto con ¢, £, segun €l esquema abccaab El
colon sigwiente desarrolla exclusivamente el tema o, e, contrapo-
nmendo ambos timbres vocilicos y remtroduce, con una varacién
en el orden, el tema del diptongo que recoge del periodo anterior
Pero junto a este efecto de andfora y rima inierna que se da en
puélova yale 1mporta sefalar estos hechos

1 El tema de la vocal ¢ esta engarzado con la vocal £ por
medio del diptongo g1 asi en el segundo colon se repite tres veces
el esquema vocal breve segmda de diptongo en -2* £fz1, /o, afen
{cf § 13)

2° La distribucidén de las consonantes es la misma que en el
periodo anterior un crescendo de fuerza articulatoria que llega hasta
¢l principio del segundo colon para apagarse después en sonidos na-
sales y liquidos

3¢ Se da un paralehsmo exacto en el niimero de silabas y pala-
bras entre el primer y segundo colon Nos encontramos con dos
series de tres palabras que obedecen al esquema 2, 3 y 2 silabas,
justo el contrario al que aparece en el periodo anterior (3 4+ 2 4 3)
Podriamos decir que el descenso en este segundo periodo se ha inte-
riorizado mads atn.
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26 Pero hay algo mds digno de sefialarse’ veiamos al comentar
¢l primer periodo una contradiccién entre el significado y la forma
fonética del significante que provocaba una tensién especial, aqui
esta contradiccién se hace mas patente aun, s1 cabe, v también mas
pausada, precisamente en el adjetive de color péiaivae En parte
este efecto se debe al ritmo yambico (cf tb § 20), pero también
a la interiorizacién progresiva de la articulacién consonantica en la
secuencia ) Y v, que, atendiendo al punto de articula-
ci6n, solo aparece en tres lugares del fragmento el segundo colon
(odpayyecg), aqui y en el ultimo colon {-ntzpuy-) No obstante, esta
interiorizacién estd atenuada en los dos primeros casos por las
vocales abiertas Todo ello hace resaltar al adjetivo de color péheive
colocado, al final de un colon y dos silabas antes de una pausa mé-
trica, en posicion andloga a la que ocupa el otro adjetivo de color
que aparece en el fragmento (nopgupéag) Claramente nos advierte
la fonética que pédciva es prolongacidn de rpégsL que, a su vez,
recoge en anafora a épmetdv El color negro, pues, es aqui un sim-
bolo de la fecundidad de la tierra (cf tpégsl), exactamente lo que
ocurre en Homero, segin seiiala Lasso de la Vega ¥, Pero también
la tierra es negra en otros dos sentidos primero, segiin nos indica
épnetidv, €l color negro tiene aqui una connotacidén negativa, lo
mismo que en Pindaro y, segundo, es negra porque se trata de un
pamsaje nocturno Con ello hemos bajado ya el segundo escalon de
nuestro descenso y hemos llegado al centro de la composicion

27 Pero una vez llegados al fondo, a la negra tierra, se impone
el levantarse, o al menos intentarle, y asi lo hace nuestro poeta#
El siguiente verso se abre con un tema ya conocido las dentales
combinadas con vocales de timbre e (con la Gmca e larga de todo
el fragmento), que dan pasc esta vez a las vocales de tumbre o en
anafora semdntica y fonética de dpéwyv Por otra parte, la ahteracidn
y la mma interna (6fjpég v° dpeo- amalgaman las fieras vy los montes
en un solo concepto, recogen el tema del primer colon (8 dpe-) ¥

@ «La oda primera de Safo», CFC VI, 1974, p 73, con la biblicgrafia que
alli se cita, vid tambien la discusion scbrc este punto de E Irwin, o ¢,
pp 192 s

4t Hay aqun otro quasmo xal mtroducia el descenso en el primer periodo
al contrano de te Aqu tg indica ¢l fondo ¥ xal el ascenso



EL SUENO DE LA NATURALEZA 41

al mismo tiempo constituyen una expansion del tema dental seguida
de vibrante que inicia el colon precedente (-rpéq;sL) Al mismo tiempo
se da una expansién ritmica que prolonga un mstante el ritmo pre-
cedente y se muda en uno smncopado (cf el espondeo final y el 1t1-
falico) De esta manera el ritmo se precipita (nos precipita) a un
segundo abismo como ocurria en el caso de npdoveg, cuyo vocals-
mo recoge, esta vez en forma de diptongo en -1, dpeoxédrot,

El colon séptimo se une al anterior mediante el ritmo yambico,
el mismo niimero de silabas (6/6) distribuidas segin la ley de los
miembros crecientes en el primero (2 + 4) v en el segundo (1 + 2 +
+ 3), ¥ la repeticién de la misma secuencia vocalica en posicion cen-
tral (¢ 0 €, cf yévog {e-) con una variacion© mientras que en el
antertor las vocales ¢ van seguidas de silbante y la vocal o de una
resonante (op), aqui se vierten los contextos fonéticos. silbante
tras o y resonante tras ¢ Ambos extremos del colon estdn cerrados
por vocales a, que remiten a la altima vez que ha aparecido el tema
o «, €s decir, 2 yéhauva yoia Asmmismo, la particula kaf, a
semejanza de los versos 2¢ y 3° del primer periodo, nos introduce
en ¢l segundo miembro de la contraposicidn, gque opone las fieras
montaraces al linaje de las abejas.

28 En este punto nos surge un problema .por que es éste el
unico ammal que menciona el poeta”? En efecto, la descripcidn de
los ammmales se hace en todo el fragmento recurriendo a una deno-
minacién general* animales que se arrastran, fieras de la montaiia,
monstruos del mar y sélo en el caso de los ammales que vuelan
aparece una expresion mdas precisa (linaje de las abejas y estirpes
de aves de amphias alas) Este hecho, junto con su posicion en el
centro del poema, confiere a yévog peiigodv una importancia pri-
mordial Conviene, pues, detenerse en esie punto Sin salirnos del
contexto inmediato, parece que las anaforas fonéticas estudiadas y
el juego unificador de las particulas t¢ xal nos permite mcluir al
yévog pehoo®dv entre los 0fipeq dpeoxdilol del colon precedente
El mismo tipo de razones nos induce a establecer una conexidén entre
vévog peiwoodv, al final de periodo, ¥y péheava yoio también en
posicién final de periodo, Aungue en este caso la relacién no es tan
evidente como en el primer periodo, no deja de estar clara aqui en
el adjetivo 81 aplicamos también en este caso el principio qute hemos
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utilizado al tratar el primer quiasmo, resultaria un significado que
podriamos traduclr asi  «el lmaje terrestre de las negras abejas»,
con lo que tenemos una frase aiin mds emigmatica que la simple
mencidn de las abejas

Hasta aqui nos ha conducido €l analisis fonético, veamos s1 estas
relaciones tienen algin sentido que se nos escape hasta ahora

29 Veiamos, en primer lugar, una relacién entre las abejas y
las montafias Pues bien, una glosa de Hesiquio nos informa de que
el epiteto dpobepviabeg (it  «que tienen su lecho en las montafas»)
se aplica a las abejas en cuanto éstas representan a las Ninfas ¥
De esta forma el simbolo de la abeja nos conduce hacia la divim-
dad## de la naturaleza persomficada en las Nmfas v, en un se-
gundo plano, quizd mds mmportante, hacia fa nétvia Bnpdv, Artemis,
cuya relacidn con las abejas tememos documentada en Aristofanes
{Ran 1272), asi como en las bases de las estatuas de Artemis y en
los exvotos de los Artermisia® Con ello la presencia de la divimdad
se hace indiscutible en este fragmento, una presencia presentida ya
desde los primeros versos, st hemos de dar algiin peso a la teoria
que ve en las vocales de tunbre o un simbolo de lo numinoso

30 Hemos visto el sentido que nos daba la relacién lineal Vea-
mos ahora la relacién que hemos intentado expresar con la frase
«el Iinaje terrestre de las negras abejas» El adjetivo de color, cree-
mos, mantiene todas sus connotaclones, ya que la especie de abeja
conocida en Grecia era la aprs Cecropta de color pardo Pero tam-
bién la 1dea de fecundidad implicita en péiauver se aplica a la abeja,
s1 tenemos en cuenta las noticias que nos hablan de una diosa abeja,
una diosa de la fecundidad, asociada con la Artemis Efesia No sélo
en Efeso es Artemis una dmwosa de fecundidad, segtin Nilsson* la
Artemis peloponesia es una diosa de la naturaleza, productora de
fecundidad y unida tanto a la mdtvic Gnpdv como a las fuentes y
los 1os Siendo asi no extrafia una relacién de Arterms con las Nm-
fas, diosas de fuentes y rios

2 Cf L Gil, Los nombres de msectos en griego antiguo, Madnd, 1959, p 210
#a Cf Pind fr 108

# Cf L Gil, o ¢, pp 185 ss

# M P Nilsson, Gestchte der griechischen Religron 1, Munchen, 1941, p 466
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Menos clara es la relacién de la abeja con la tierra Lo maés pro;
bable es que aluda a una especie, mencionada por Virgilio¥ que
construye su panal en la tierra Para afirmarlo asi contamos con el
antecedente de Homero (II II 87 s), un simil en el que se nos dice
que las abejas surgen sin nterrupcion del interior de una piedra
hueca, y con mayor claridad en [I XII 167, otro simil donde se nos
dice que avispas y abejas contruyen su casa 65& Eml mowmaAésooy
Probablemente se trata tanto en Homero como en Alcmén de la
abeja albafiila o Chalicodoma, de color negro aterciopelado, que
construye sus panales sobre cantos rodados y toma los materiales
para formar la argamasa de los caminos frecuentados ¥ Vemos, pues,
que las relaciones que guarda la mencién de las abejas en el con-
texto del poema nos llevan por dos camnos diferentes a la misma
divimidad. Artemis y su remno, la naturaleza.

31 El periodo siguiente se micia con la tlfima variacién del
ritmo yambico. un trimetro Fonéticamente el verso incluye todos y
cada uno de los temas que hemos estudiado ya (guturales, dentales,
Inlabiales, etc) Unicamente haremos notar dos hechos que el voca
lismo a en alternancia con o abre y cierra el colon, y que el nicleo
de este verso estd ocupado por cuatro silabas trabadas. La particula
ked que lo mntroduce le une con los versos cuarto ¥ qunto gober-
nados por la particula tg, en clara contraposicidn allh se habla de
la tierra, aqui del mar (ndtese la posicion final de periodo en yaia
¥ &iéc ambas con brevis in longo)

S1 entendemos bien la poesia, el juege de contraposiciones y
paralelismos no se detiene aqui En efecto, en el cuarto colon se
describe a los ammales por su modo de moverse y se sugiere cierto
temor o prevencidn hacia ellos los animales marmnos se describen
como mordedores, como monsiruos dafiines, dignos de temor por
lo tanto, y se supone su modo de desplazarse No vemos, pues, nin-
guna razén para suponer que este kvddala designe a la ballena
como quieren algunos comentaristas de este poema?¥, es mas, nos
parece winutil intentar buscar un significado preciso para este término

% Georg IV 24 5, cf O Keller, Die Twerwelt der Antike 11, Hildesheim, 1963,
p 425

% Cf J H Fabre, Costumbres de los insecios, Madnd, 1962, pp 158 s

47 Asi J Ferrate, o ¢, p 128
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32  Pero volvamos a nuestro analisis en los versos cuarto y
qunto se tocaba tierra, por decirlo asi, en el descenso vertiginoso
que ocurria al principio del poema, pero no se mencionaba este
hecho, aqui, en cambio, se deja bien claro que hemos llegado al
fondo (cf &v BévOsooi), ¥ tanto alli como aqui los nombres de los
elementos contrapuestos aparecen acompafiados de sendos adjetivos
de color, los dos tmcos de todo el fragmento El sigmificado de
péhoiver se desarrollaba en tres esferas diferentes y quuzd también
mopgupéac tenga mas de una connotacion En efecto, la fonética de
la palabra con sus vocales oscuras es la contrana de pélaiva, ¥
ademas presenta una combinacion de somdos (bilabial, vocal o,
vibrante) que sélo aparece en npdovec En Homero el ad)jetivo «pur-
pureo» se aplica, aparte de los vestidos, la sangre y el mar, a la
muerte (Il 'V 83) y al arco ins ({1 XVII 347), signo éste cuyas con-
notaciones ligubres son bien conocidas para comentarlas aqur Pare-
ce, pues, que ¢n e¢ste adjetivo se puede ver también una connota-
c16n negativa, lo mismo que en péionva Por otra parte, moppidpeog
no soélo designa el negro mrisado del mar, ticne también un homé-
mmo (quiza la misma palabra) con el significado de «hirviente, bur-
bujeante», atestiguado en Homero, quen en algunos pasajes parece
jugar con ambos significados (/I XVII 361, cf Theoct V 125) y en
uno de ellos aphcindolo a la muerte Quzd también aqui se pueda
ver cste doble significado Podemos, pues, preguntarnos s1 ese mar
MopgHpeog NO sera el anuncio y el micio de una vuelta a la super-
ficie

33 En otro orden de cosas, debe anotarse que este verso tiene
una estructura que contrapone dos miveles s1 dividimos el verso
en tres x®Aa de acuerdo con las ccsuras mas frecuentes del trime-
tro yambico, ¢ e despues de la primera y la segunda breve, obte-
nemos una estructura de miembros crecientes (3 + 4 + 5), pero, si
tenemos en cuenta el cémputo de silabas por palabra v el hecho
de que la primera cesura estd desdibujada mediante una elisién, nos
encontramos con gue el final del verso presenta una estructura de
miembros decrecientes (3 + 2) Esta violacidén contradictoria de la
ley de Behaghel crea una tensién que confirma nuestra i1dea de ver
en este final una nueva ascensidn
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34 El verso noveno se abre con tres espondeos dactilicos enca-
balgados con el colon siguiente, un hemiepes, 0 quiza mejor 3 da *
Se vuelve de este modo al ritmo y a los temas fonéticos del primer
colon con la particularidad de que olwvdv recoge también el voca-
Iismo final de dpeox®ioL en orden mverso Podemos, pues, establecer
una cadena de umén entre los versos primero, sexto y noveno o,
s1 se prefiere, entre el principo, el centro v el final del fragmento
En el plano del sigmficado diriamos que las aves se mcluyen también
entre 1os @fjpeg dpsokPdoL como ocurria con las abejas

Por otra parte, veiamos que el segundo colon del tercer periodo
guardaba relacién con el segundo colon del segundo periodo, es decrr,
vévog pelioodv recogia de algin modo a péloavo yoia. En este
periodo ya hemos visto que el segundo colon estd en relacién con el
tercero del segundo periodo mayor (olwvadv/épeoxdiol), pero tam-
bién el verso décimo recoge el primer colon del segundo periodo
(65Ax Tavomtepdywv / ¢OA& 8° EpmeTdv), tanto en su fonética (cree-
mos mmnecesario msistir en las ahteraciones paralelas), como en sus
connotacienes

35 Pero vayamos por partes, en primer lugar el poeta contra-
11'!\'.)11&148 olovdv q)f)?\cc a (1)57\(5.’ g’ épqts_'rébv y subrava esta contrapo-
sic1on por medio del quiasmo y las posiciones de ambos sitagmas:
uno al principio del periodo y otro en el centro Pero s1 este quiasmo
vuelve nuestra atencién hacia atras, en el adjetivo aphcado a olwovév
resuena el eco de Zpmetdv haciendo ain' mas patente la anafora
La posicién del adjetivo tavumrepdywv a final de perfodo mayor
{y menor), su volumen sildbico, y la presencia en €l de todos los
temas fonéticos que hemos visto repetirse a lo largo de estos versos,
le confieren un valor especial

El sigmficado de este adjetivo, en franca contradiccién con el
contexto (las aves no duermen con las alas extendidas), hace maés
patente su cardcter de epiteto fijo En Homero este epiteto se apl-
ca ante todo a las aves de presa®, mensajeras de Zeus (/I XII
237, cf. Hes Th 523), a las aves que habitan en la gruta de Cahpso

4% La rusma contraposicidén aparece tambien en Hdt I 140, Theocr 15, 118,
Ap Rhod IV 1240
¥ Cf Ebehng, 0 ¢, s v tovuntépol
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(Od Vé65)oala &pmn de Atenea (JI XIX 330) Podemos, pues, con-
cluir que el poeta no alude aqui a todas las aves, sino sélo a las
rapaces, ¢osa que, por otra parte, encaja muy bien en el tono del
fragmento La naturaleza estd descrita en cuanto es objeto de temor
y ¢en sus relactones con la divimidad, una divimidad que ne se men-
ciona en mngiin momento, pero que no por eso deja de estar pre-
sente

36 A lo largo de todo el poema existe una tensién contradictoria
de rechazo y aproxmumacitn, gue se expresa formalmente mediante
una serie de quasmos, paralelismos y contradicciones entre el sig-
nificante y el sigmficado, ¥y en un mivel superior mediante la consta-
tac1on de que esos ammales, objeto de temor para el hombre durante
el dia (en parte por su relacion con la divimdad), también duermen,
lo gque les humamza aproximandoles Al mismo tiempo, la enume-
racibn de todos estos amumales parece un producto de la transpo-
sicién a la naturaleza del temor que le produce al hombre antiguo
la noche #®

Este movimento contradictorio de simpatia y antipatia, que
hemos visto presente en todos los niveles del fragmento, viene a
ser expresién de un sentimiento ambivalente del poeta ante la natu-
raleza o, s1 se quere, ante el paisaje nocturno Pero, s1 queremos
hacer justicia al poeta, hemos de reconocer su maestria al describir
el supremo poder del suefio, un tema que desarrollé mas tarde
Pindaro en su primera Pitica (vv 5-10}

% Cf ex gr, Hes Theog 211 ss la noche es madre tanto de la muerte
como del suefio v el ensuefio

NOE & Erekev otoyepbv te Mépov kal Kfipa péiaivav
kat Bdvatov, Téxe & “Yavov, ETwkte b ¢lhov 'Ovelpwv
Sebtepov ol Mduov kel "OwWdy dhywvdecoay

Hes Theog 758

EvBa Bt Nuxtog maibeg épepviig oixi® Eyououv,
“Ynvog kol @dvatog, &stvol Beol

También en Homero el suefio es hermano de Ta muerte, cf JI XIV 231, XVI
672, 682

51 La idea aparece ya en el epiteto homérico mavbapatwp, cf It XXIV 4,
Od IX 373, vid II XIV 233
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37 El tema que le sirve de contrapunto a Alcmdn, el temor y
el sentimiento de mtimidacién ante la naturaleza, tiene también sus
antecedentes y consecuentes en toda la poesia griega y latina Pero,
quizd el mdas cercano sea un pasaje de Las Coéforos de Esqulo
{(vv 585-601) en el que se mencionan los objetos de temor gque cria
(Tpé(psl,) la tierra, los monstruos (kvdare) del mar v los del cielo,
para decirnos que el amor produce mayores monsiruos que ninguno
de los elementos y que al fin el amor vence tanto a los monstruos
como a los mortales Las comncidencias de vocabulario y ¢l orden
de la enumeracién hablan por si solas. Pero, hemos de pensar,
acaso, que también en el poema de Alcman el amor suscitaba terro-
res? En principio parece arriesgado suponerlo asi No obstante,
existen tres poderes mquetantes que todo lo vencen, el suefio en
Alcman, el amor en Esquilo y, podemos decir, en toda la hiteratura
cldsica, y en Pindaro la musica que adormece a las fieras Hay, pues,
aqui una relacién que no nos es dable rechazar a priort En la poesia
de Alcmdn percibiamos una tensién contradictoria que no llegaba a
su solucién ¢A dénde nos llevaba el poeta en su vertiginoso des-
censo? (Quiénes son esas aves de amplas alas, esas fieras y esas
montafias que parecen amenazarle desde su suefio”? (Podemos afir-
mar, como hace un tanto alegremente Bowra, que este poema era
la mtroduccion de una fiesta nocturna? S es asi, (qué tipo de fiesta®

38 Nuestro andlisis nos ha mostrado una relacién msocspechada
del fragmento con Artemis, la métvia Onpdv, que ademds encaja
perfectamente con lo que sabemos de la obra de Alemdan y con los
numerosos fragmentos de este autor que hablan de la diosa Una
diosa que gusta de las cacerias nocturnas, que se identifica con la
luna y que nige el silencio nocturno, segun nos dice Horacio 3

nox et Diana quae silentium regis
arcana cum funt sacra
(Epod 5 51)

52 Los versos 55 ss del mismo epode dicen asi

formidulosis cum latent silwis ferae
duler sopore languidae .
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Un silencio que en el fragmento de Alcmin no se menciona, pero
que esta presente en los efectos de eco que hemos encontrado Sin
embargo, antes de recurrir a Horacio para mtentar ver un paralelo
con el'poema de Alcman, que nos sirva de apoyo para esa relacion
que hemos creido descubrir con la diosa Artemis, es preferible recu-
rrir a los autores griegos

39 Ya hemos sefialado que existia cierto paralelismo entre
Aleméan y Las Coéforos de Esquiio en la enumeracion de animales,
pero ese paralehismo es mucho mas claro en el Himno homérico a
Arterms (27} En efecto, en este poema después de describirse a la
diosa dedicada a la caza nocturna, se enumeran por este orden las
cumbres de las montafias, los bosques, las fieras, la tierra y el mar,
casl €]l mismo orden que en el {ragmento de Alcmén con una dife-
rencia mentras que en Alcman el silencio nocturno domina el frag-
mento, aqui las cumbres de las montafias tiemblan por el somdo
de los dardos de la diosas, los bosques gritan por el estrépito de
las fieras, y la tierra y el mar se estremecen

Quizd debamos pensar que en el poema de Alcmén se contra-
ponia este tenso silencio con la actividad cazadora de la diosa y se
presentaba asi a Artermis como la diosa vencedora de las fuerzas
nocivas de la naturaleza al mismo tiempo que es su personificacion
Mostraria de este modo la diosa la ambivalencia tipica de mas de un
dios griego y una caracteristica propia de toda mentalidad primtiva,
expresada en otro dmbito mediante el principio & tpooag &osTtal
Pero, en reahdad esto no deja de ser una hipdtesis coherente con
lo que sabemos de la poesia de Alcman

40 | Por otra parte, ante el fragmento de Alcmén es licito pre-
guntarse qué lugar ocupa el hombre, su ausencia es tanto mas nota-
ble, s1 aceptamos la observacion de Bernert de que la naturaleza
en época arcaica es solo el fondo del que destaca el hombre su
presencia en el poema cabe postularla, al menos como espectador
y como poeta Y este hecho nos abre nuevos cammos en la interpre-
tacién del fragmento St admitimos que el hombre estd presente en
calidad de espectador, salta a la vista inmediatamente un hecho el
poeta no esta describiendo un ambiente concreto, la enumeracidon
de los distintos tipos de anmimales salvajes no forma parte de un
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paisaje real, sino 1magmario Y esta observacién nos la confirma la
orgamizacién espaclal del fragmento, en la que sélo se admute la
dimension de verticalidad y se elimma toda perspectiva Incluso el
mar que, por su extensién, tiende a la horizontalidad sélo se consr
dera en cuanto es profundo.

El poeta, pues, estd elaborando su nocién de naturaleza y sélo se
para a describir el paisaje en tanto en cuanto sus elementos producen
temor, como la noche, las montafias ® y las fieras Dicho con otras
palabras. el poeta proyecta en la naturaleza su estado de animo,
consciente o mconsciente Y conviene sefialar aqui que esta proyec-
cidn no es directa sino mversa y simbolica, segun el mecamsmo
de proyeccién propio de los sueiios. Por ello podemos afirmar que
¢l poeta a la aparente seremdad y sueiio de la naturaleza transfiere
su propia mquietud y su desvelo,

41 En cambio no podemos determinar exactamente cudl fuera
la causa de esta inquietud en el dmmo del poeta Pero s1 atendemos
a nuestro andlisis, hemos de suponerla en relacidn con todas o algu-
na de las fuerzas de la naturaleza que han aparecido en el frag-
mento la divimidad (Arterms), la noche, el suefio (y en estrecha
relacion con ellos la muerte, intimamente asociada al suefio ya desde
Homero #2), o incluso el amor, vinculado en Las Coéforos de Esquilo
a las fuerzas temibles de la naturaleza La mayor parte de estos
ingredientes aparecen unidos ya en Homero asi, por ejemplo, en
los primeros versos del ultimo canto de la Iliada Aquiles, muentras
duermen los aqueos, llora a su amigo muerto y no le mvade el suefio
que todo lo domina por la afioranza de Patroclo Unos versos mas
adelante (745) Andrémaca en su lamento se unagma a si msma
llorando dia y noche a su amado, vy en la Odisea hace lo mismo
Penélope afiorando al esposo ausente y quizd muerto 3° Pero quizi
el ejemplo mas notable se encuentre en los primeros versos (1-90)
del canto vigésimo de la Odisea Ulises no logra concihar el suefio,

53 Cf Bernert, en RE XVI 2, col 1831, s v «Naturgefuhl», wvid Aesch
Suppl 792 ss, Para el hombre antiguo las montafias solo tienen un valor nega-
tivo, vid Posch, Beobachtungen zur Theokritnachwirkung ber Virgil, Innsbruck,
1969, Comm Aempont XIX

Ba Cf 11 XVI 454, XI 241

536 Cf Od XI 183, XIII 338, XVI 39 Tambien el amor y Arterms estan
asocilados en Eunpdes, cf Hipp 1274 ss

XV —4
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agitado por sus deseos de venganza contra los pretendientes y, cuan-
do por obra de Atenea se duerme (vv 54 ss), su esposa despierta
entre sollozos para mvocar nada menos que a Arterms y suplicarle
la muerte para reumirse en el Hades con su esposo Vemos, pues,
asociados yva en Homero este grupo de temas la noche, el suefio
y el desvelo que en el amante produce la afioranza del amado o el
amigo y, en el ultimo pasaje, ncluso la diosa Artemis

42  Los autores que han negado en el fragmento de Alcman una
contraposicion de la naturaleza dormmda y el desvelo del amante se
basan en el hecho de que este motive poetico es tardio y citan como
su prinera aparicion los versos miciales de [figenia en Aulide Efec-
tivamente, en estos versos Agamendn, mientras la naturaleza (las
aves, el mar, los vientos) duerme, no puede concithar el suefio pre-
ocupado por la suerte de su hija que ha de sacrificar a Artemis
De nuevo en Euripides aparecen los mismos temas en mutua co-
nexién, formando asi un motivo poetico (suenio-vela) que podemos
rastrear hasta Homero

También se encuentran en Homero antecedentes para el tema
de la naturaleza dormida, segtin sefala Elliger, aunque sea de modo
embrionario Asi en el canto V de la Iliada (vv 519 ss) el valor de
los dos Ayax, Ulises y Diomedes se compara a las nubes que perma-
necen mmpasibles en las alturas de las montafias, cuando duerme la
furma de Boéreas y los demads wvientos Sin duda el tono de este sinul
es muy distinto del que aparece en Alcman Sin embargo, creemos
que no resulta demasiado arrnesgado afirmar que Aleman pudo
tomar el motivo del desvelo del amante y unirlo al tema del suefio
de la naturaleza y que en ecsta unién actuaria como catahzador la
diosa Artemis, umida ya desde Homerc al motivo aqui estudiado

Resulta curioso, v a la vez reconfortante, constatar cémo los
paralelos mdas conocidos de esta poesia de Alcmén (Las hechiceras
de Teéerito, v 38, Apolenio de Rodos, III 747 ss, v Virgihio, Aen IV
522 ss ), no sdélo muestran la coniraposicién de suefo de la natura-
leza y vela del amante, sino que en los tres pasajes se deja sentir
la presencia de Artemis, bajo la advocacion de Hécate en Tedcrito
y Apolomo y nomnnatun en Virgilio (op cit v 511)
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43. En conclusion, nuestro estudio revela una estructura muy
elaborada que une y separa los componentes del poema Esta estruc-
tura se manifiesta en todos los niveles de la lengua, tanto fonéticos,
fonoldgicos y semadanticos como sintdcticos Y precisamente a este
ultimo aspecto queremos afadir algunas palabras sobre los encabal-
gamientos los versos primero, cuarto y noveno estdn encabalgados
simitacticamente con los versos siguentes y lo mismo se puede afir-
mar del sexto verso, umide estrechamente al séptumo por el juego
de particulas te , ..xai En los demdés casos los versos estdn unidos
dos a dos mediante el juego de asonancias (cf §§ 9-17) que, o bien
repiten a principilo de colon €l esquema sonoro final del colon ante-
nor {cf vv 2y 3, npdovee/Ppdpayyeg), o bien al final el esquema
micral del verso anterior (cf vv. 3 y 4, corrigiendo el texto, pretdv
So-/mphovég te), 0 bien dos esquemas sonoros en cabeza de colon
(ef vw 7y & kal yev-/kal xve-), constrituyendo asi una especte de
encabalgamiento fonético Pero de ello resulta que hay dos lugares
en los que se produce un corte en la continuidad fonética y sintictica
del poema el mdas claro se da entre los versos octavo y noveno,
precisamente porque aqui la poesia vuelve en su giro a umirse con
el micio del fragmento (elidovowv), ¥ otro entre los versos quinto
y sexto, es decir en el centro nmusmo del poema, aunque aqui el corte
es menos abrupto (¢f tpégsi/ Ofpég ') Mediante estos procedi-
mientos el poema da la impresién de ser un continuo firmemente
unmdo que progresa fonéticamente hacia una mayor labializacién
(cf §§ 12, 9) En otras palabras la presencia de lo numinoso® se
hace mas patente al final del fragmento Ahora bien, este continuo
del que hablamos no es lineal sino recurrente Asi en aquellos luga-
res en que el encabalgamiento (sintdctico o fonético) no se da, se
produce una vuelta al 1micio del poema, menos marcada en el pri-
mer caso (bpiwv / dpeo-xdiol) que en el seguﬁdo {eBBdovaty), donde
la anifora subraya firmemente el retorno final Esta impresién de
giro se manifiesta astmismo en los distntos versos (c¢f § 13) en los
que aparece el sonido punzante de ia 10ta en funcion de eje asonan-
tico (KéVTpOV) recurrente, de manera que alcanza su climax justo
en el verso que, seglin nos consta por otros motwvos (cf § 20}, cons-

4 Cf F Lasso de Ja Vega, ! ¢, p 18, n 26
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tituye el centro del poema, justo en el verso donde se produce
el silencio de las vocales bemolizadas {cf § 11), que resurgen a
partir de él con mayor vigor

Habida cuenta de todas estas consideraciones sobre la estructura
del fragmento resulta obvio que la naturaleza en él representada
dista mucho de ser un «paisaje» porque, entre otras cosas (cf § 40),
el poeta la percibe en el vértigo del suefic y no precisamente como
lugar placentero Ante la naturaleza dormmda ¢l poeta siente un temor
vertiginoso asociado de algin modo a la divimdad Oira cosa es
determinar s1 esta divinidad tiene un nombre propio, como hemos
intentado hacer en la segunda parte de nuestro estudio

44. Para termunar diremos dos palabras sobre la lengua y el pro-
blema de la atribucion del fragmento Nuestro trabajo, por motivos
mternos al poema, tiende a eliminar los pocos dorismos que habian
introducido los editores del texto, con ello se subraya el caracter
homérico de la lengua del poema, bien visto por Pfeiffer y Moran;,
y a la vez resurgen las dudas sobre su atribucién a Alcmdn Por
nuestra parte sélo sefialaremos un paralelo de lengua entre este
poema y Hesiodo que casi parece una cita

Kvadak’® o’ fmelpog Bewva Tpégel A2 &Aoo
Theog 582

La lengua del fragmento es, pues, casi entera, s1 no teda, la lengua
propia de la épica. 81 el poema ha de atribuirse ¢ no a Aleman, es
otro problema para el que no vemos una solucién defimtiva Unica-
mente queremos dejar bien claro que la naturaleza descrita en el
fragmento no se compadece con el sentimento del paisaje propio de
época helenistica y tardia, y que el juego de asonancias que hemos
encontrado en este poema no deya de tener paralelos notables en
otros fragmentos atribuidos a Alcman (cf especialmente fr 26 Page—
94 D, v 36 Page = 37 D) El lector paciente y curioso puede entre-
tenerse en ver las semejanzas

I R ALFAGEMR

35 Vid la estructura de los mmcios de verso por lo que respecta a sordas
¥ aspiradas, resonantes vy sonoras (§ 14)



