LOS COROS DE IFIGENIA EN AULIDE: ANALISIS
METRICO Y TRADUCCION

Los problemas de composicién e interpolaciones textuales supo-
nen una de las mayores dificultades que esta pieza ain plantea a
sus editores. Los filélogos todavia no se han puesto de acuerdo
acerca de qué partes son genuinas y cudles interpoladas. La cuestion
es tal vez irresoluble. En todo caso, es cosa segura que esta obra
fue escrita en los postreros afios de la vida de su autor (ca. 407)
y que el MS. pasé a sus hijos, quienes hicieron la representacién.
Obtuvo el primer premio junto con Alemedn en Corinte {(no conser-
vada) y Bacantes en la fiesta en honor de Dioniso del afio 405.
Zirndorfer, loco infra citato, supuso que Euripides y su hijo homd-
nimo ! escribieron sendas [figenias v que fue un gramatico de época
tardia quien reunié ambas piezas, con posibles adiciones del propio
gramatico.

En este trabajo no vamos a tratar estas cuestiones, aungue en
algiin pasaje lirico afectado por estos problemas tendremos que
tormar partido y exponer nuestras propias convicciones?

! El anénimo autor de la Vida de Euripides nos dice: xal vlodbe katéhime
tpelc, Mvnoopy(bnv piév mpeofitatov Eumopov, Sedtzpov B MynolAoyov Omo-
kpurhy, vedtatov & Edpunibnv, 8¢ £5(8afe 100 motpde Evix Bp&pota.

2 Los problemas de interpolacién en esta obra han sido estudiados funda-
mentalmente por Bang, De auctore Iph. Aul. disput., Copenhague, 1867; Bartsch,
De Eur. Iph. Aul. auctore, Breslau, 1837; Berger, De Iph. Aul. Eur. tragoedia,
Celle, 1843; Boeckh, De trag. graee. princ., Heidelberg, 1808; Bremi, Philol.
Beitraege, P. 1. n. 6, Zurich, 181%; Festa, «L'epilogo dell'lfig.», en Rivista Indo-
Greco-Italica, 1930, pp. 39-71; Hermann, De interp. Iph. Aul., 1847, Page, Actor's
interpol. in greek trag., Oxford, 1834; Porson, Suppl. praef. ad Hecubam, Cam-
bridge, 1829; Vitelli, Osserv. sopra alc. luoghi dell'lf. aul, Firenze, 1877, v Zirn-
dorfer, De Eur. Iphig. Aulid., Marburg, 1938.
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El principial objetivo de estas paginas es presentar un estudio
métrico de la lirica de [figenia en Aulide, dedicando especial aten-
cién a los problemas de periodologia y estructura composicional de
cada canto. No ha tenido esta tragedia® la suerte de Bacanies,
Helena o Hipdlito —para las que disponemos de ediciones exce-
Ientes y por hoy inmejorables a cargo de Dodds, Roux, Dale, Kan-
nicht, Barrett, etc., a pesar de presentar problemas de interés—.
Nuestro texto responde en principio al de la edicion oxoniense de
Murray, si bien en multitud de ocasiones presentamos divergencias
(tanto colométricas como textuales) cuando fundadas razones asi lo
requieren.

Las principales abreviaturas del esquema y comentario métricos
son las siguientes:

s{laba larga

silaba breve

anceps

brevis in longo

elemento que precede a fin de periodo

silaba larga en estrofa / breve en antistrofa

silaba breve en estrofa / larga en antistrofa

precediendo a un x&hov indica sincopacién, defrds sciiala catalexis

cesura de k&rov (kdAov -continuo)

w&hov - continuo sdélo en estrofa

k&hov - continug sdlo en antistrofa

~, O de palabra evitado en estrofa

~.+ fin de palabra evitado en antistrofa
fin de palabra en estrofa y antistrofa o fin de periodo menor
final de palabra en estrofa o antistrofa

i/ fin de periodo menor sélo en antistrafa

/¢ fin de periodo menor séjo en estrofa

{/{ fin de periodo mayor

/{/ Bn de estrofa o canto.

e {4 - ]
500> « (

3 Debemos citar, empero, las ediciones de G. Ammendola (3> ed. revisada
por D’Agostino), Turin, Lattes, 1959, y G. Gardikas, publicada en Atenas, 1962,
con comentario métrica. Ademds los trabajos de S. G. Brown, Metrical Studies
in the lyrics of Eurip. late plays, Diss. Univ. of Michigan, Ann. Arbor, 1972
(microf.} y D. Ch. Goertz, The I. at Aulis, A critical Study, Diss. Univ. of Texas,
Austin, 1972 (microf.).
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Con la sola mencién del autor o encabezamiento del titulo nos
referimos a las siguientes obras:

A, Bartolomius-Mette, Die aiolischen Masse in den Dramen des Euripides,
Dis. Hamburgo, 1958.

N. C. Conomis, «The dochmiacs of Greek Drama», Hermes 92, 1964, 23-50.

A. M. Dale, The lyric Metres of Greek Drama, Cambridge?, 1968.

— Collected Papers, Cambridge, 1969.

Y. D. Denniston, «Lyric Iambics in Greek Dramas, en Greek Poetry and Life,
Oxford, 1936, 121-144,

G. Henn, Untersuchungen zu den Monodien des Euripides, Dis. Mannheim, 1959.

I. Jackson, Marginalia Scaenica, Oxford, 1955.

D. Korzenicwski, Griechische Metrik, Darmstadt, 1948.

W. J. W. Koster, Traité de métrique grecque, Leiden, 1936, 1966°.

0. Panagl, Die dithyrambischen Stasima des Euripides, Viena, 1971,

0. Schroeder, Euripidis cantica, Leipzig, 1928.

B. Snell, Griechische Meitrik, Gotinga, 1962°.

H. G. Viljoen, «Notes on Euripides I. A. ..once more», Muemosyne IV, 3,
1950, 123-124.

U. Wilamowitz, Griechische Verskunst, Zwceite Unverdnderter Auflage, 1958,

Pdrodo: oo 164-184 = 185-205 + 206-230
Bp’ 231241 = 242252
vy  253-264 = 265-276 (277-302).

Bartolomius-Mette, Aiolischen Masse, B0-82.

Dale, Collected Papers, 3.

Denniston, Lyric Tambics, 137,

Jackson, Marginalia Scaenicq, 68-70.

Korzeniewski, Griechische Metrik, 120.

Koster, Traité, 1IX 1, X 15, X 4 n,, VII 5, VI 12, VI 10.
Schroeder, Euripidis cantica, 156-139.

Viljoen, Notes... once more, 123.

Wilamowitz, GV, 610, 343, 212, 282, 406.

234 yalivoy LP @ etvdy Murray ¢ Alyvov Jackson, makhii, vide commentarium
2537265 {1dv) L' P? et #x ante Muyxfvag LP, recte videtur
217287 stropham 288-302 antistropham statuit Hermann: lecus conclamatus
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Estructura trimembre: AAB (epddica)

oo VYVI_vv.ov_igQ gl

165/186 vvv/_vv/vvv._ gl
e— VYV _V_ gl
e fvv__/ pher 28 (thes.) A
_VVVV:IV_VYV._ 2 cho
~vv_[fvv_/[v_ gl

170/191 e _ivv_=a/f/ pher = 2 io
voo/vvoi vy L A Jio
Vo _VV._:_vv._oi A 3io
VV._:i.ivv.o_ig 2 io 28 (thes)) A
VV_:I_VV.__ 2o

175/196 ———ivV_ _iQ 2 io = pher
_VV .1V [/ dodr
Vv_ivv_vv_:vv_ip enh
~-/vv.vv_viQ pros
e _VV.V. gl

180/201 vvv/_vv_/vvy gl 32 (thes.) B
i v/ pher
VVV_ . _VV_ 2 cho
.—=Vv/vyv_ig gl
———vv_=//] pher

Estructura trimembre: AAB (epddica)

&otpog. VV_V_VV_ 2 cho

- - VVVVV A 2 cho
v_v_vv/_ __ endec
_vv_v/] _~/ 2 cho 4

210 _vv./fvv_/vv_ 4 da ,

VVV_VV_._ pher 36 (thes.) A
v._vv_[fv. gl
VvV _~—/f pher

215 v__vv.a/f/ pher



220

225

235/246

240/251

Y

2557267
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VVV_V_VV_

_vv_Jvv_vv_/vv

LVV_VV/_VVv_vVvV

_VV_VV_VV_VV__?

_V_V_zfﬂ

2 cho

2 cho
A 2 cho

2 cho

2 cho 36 (thes.) A
» 2 cho

2 cho
A 2 cho

2 cho

4 da

4 da 17 (thes.) B
5 da

ith

Estructura trimembre: ABA (mesédica)

eV _VIoVao
_V_1V_V_
V. VoV _V_
VYV _v.Va/f/

Yvv_v.
YWy _ v._V_
——_lVI_V._:ivVa/[]

_— VI _V_V_
_v_/,v_:v_v_9
_V_V_Vv.

—— v XY_valfl/]

3 ia sinc 4

lec 22 (thes.) A
3 ia sinc
3 ia sinc
ith decurt
2 ia sinc
3 ia sinc

14 (thes.) B

3 ia sinc
3 ia sinc
2 ia sinc
3 ia sinc

22 (thes.) A

Estructura trimembre: ABA (mesddica)

v fv_v_.v_
VY[ _V_
__Y¥v_v_va//

3 ia sinc
3 ia sinc
3 ia sinc

18 (thes.) A
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-V _V._ ith decurt
-v._ov_/v_ lec
wVo. v~/ 2 ia sinc 20 (thes.) B
_v_/v_v._. lec
260/272 V._v_va// lec
v_[fv_v_ lec
Vov._/v_v. 2 ia
e W V_V_V_ 3 ia sinc 18 (thes.) A
wv_v_va/// lec

277-302 vix sani.

El texto en la primera pareja estréfica (xo’) de este largo parodo
no ofrece dificultades; nos ha llegado bien transmitido, v solo varian-
tes de escasa importancia es lo que aparece en el aparato critico.
Nos hallamos ante una esiructura estréfica trimembre de caracter
epddico?, AAB (28, 28 y 32 theses respectivamente) seguida de un
&otpoe. del mismo tipo AAB.

El primer periodo de esta sizigia estd formado por los siete
k@A iniciales y componen una unidad en ritmo eolo/cho. El final
de periodo (verso 170 = 191) viene sefialado por puntuacidon fuerte
en antistrofa (esto es, pausa fuerte de sentido) tras Byhov [déabBon
a mas de por la catalexis (pher.)) y cambio de metro. Hay que
sefialar en 167 = 188 fin de periodo menor, requeride por el hiato
de Ia antistrofa veodahel, | Gonldog, y catalexis (pher.). Nétese en
este canto la exactitud en la responsion de las ancipitia de los
dimetros edlicos. El segundo periodo abarca los seis versos siguien-
tes, para acabar en 176 = 197; en él aparecen los primeros metros
jémicos que ocupan la parte ceniral aproximadamente de esta sizigia,
para dar pasc de nuevo a los eolo/cho. El final de periodo en la
antistrofa .. .lpoteciiady 1’ &wl Bdkowg mecodv NHdopbvoug pop-
paiol moAumidkolg, | Mohapided 0°... refuerza el énfasis marcado
por el «schema alcmanicum» al poner el participio en plural refe-
rido a los dos sustantivos y refardando momentdneamente la apa-
ricién del segundo para presentarlo en el inicio del nuevo periodo.

4 Sobre este tipo de andlisis cf. Kraus, Strophengestaltung in der griechi-
schen Tragddie, I. Aischylos und Sophokles, Viena, 1957.
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El paso al primer 3 {o que abre el segundo periodo se prepara
ya desde el pher clausular del primero. La afinidad de secuencias
y esquemas entre i{o y eolo/cho® es aprovechada por los poetas
para estas transiciones ritmicas®. Se trata, como se ve, de una
transicién mediante un x@hov central ambivalente,

_vv_/vv_/v_ el
——_tvv_=// pher = 2 io
V__/vv_:_vv__ A 3 io;

en efecto, el verso clausular del periodo resulta ambiguo, ya que
equivale indistintamente a un pher o a un 2 io cuyas dos primeras
sflabas breves han sido sustituidas por una larga. La afinidad entre
estos dos ritmos viene facilitada por la libertad de base que en su
esquema tiene el pher (xx - vv _x), asi como por la posibilidad de
contraccion de sus dos silabas breves en una larga (vv . _ > = _ _)
del metro jomico. Esta continuidad ritmica (propiciada por estos
recursos prosédicos) no es sino consecuencia de la continuidad
conceptual y de contenido entre ambos periodos. El comienzo del
segundo, *Ayoudv otpatidy d¢ Zoboiuay €s el objetivo expresado
por Epohov &udl mapaktiov phuabov AdAldog Evalleg... de los
dos primeros versos del canto. En la antistrofa se repite la misma
situacién: HivBov dpoutve (186) ¥ koteidov 62 80 Alovre del
verso inicial del segundo periodo.

Se recupera el ritmo eolo/cho en los versos 174-176 = 195-197
mediante un nuevo xHiov ambivalente:

5 La ambivalencia entre io v eolo/cho se pone de manifiesto en casos como
los de Safo M0 LP ___vv_/_vv._vv__ 4 io/pher ampliado con dos cho
centrales. Véase ademds Traguinias 848-850, E. Rey 176 s,, 694; cf. Korzeniewski,
op. cit., 120.

6 Sobre el concepto de transicidn ritmica, series ambiguas de transicidn, etc.,
cf. Snell, op. cit., 47.52; F. D. Alsen, Die metrischen Uebergacnge in den Chor-
liedern des Aischylos, Diss. Hamburgo, 1955; A. Guzman, Estudio de las series
métricas de transicidn en los versos liricos de Euripides, tesis doctoral (inédita),
Madrid, 1975, trabajos a los que hay que afadir la inminente tesis doctoral de
P. Carrién sobre las series de transicién en Sdéfocles. El primer precursor de
este tema es Th. Reinach, «Sur un artificc de modulation rythmique employé
par les poetes grecs», Mélanges Graux, Paris, 1884, pp. 225-229.
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VV_: VvV .. 2 io
---iVV__iQ 2 jo = pher
_vVv_:va// dodr;

el verso central resulta bivalente, en tanic gue puede entenderse
como 2 io7 con su primer metro en forma de moloso tov EavBov ~
Tecodv ) < dopévoug (con ello no hace sino continuar la secuencia
jonica de los versos anteriores) o como pher con base espondaica
(con lo que da paso al kHrov siguiente, dodrans, que ya no puede
entenderse como metro jdnico). Viene posibilitada esta transicién
por los mismos recursos que en el caso anterior.

El tercer periodo es integramente edlico y comprende los res-
tantes versos hasta el final. Sefialamos en €él un periodo menor
{catalexis, pausa sintdctica en estrofa y antistrofa) en el verso 181 =
202, 8dpov & “APpoditag ~ Balpa Bpotoiowy.

Pasemos al epodo?, versos 206-230, que también se estructura
en tres periodos? El primero tertnina tras el verso 215 y su final
viene sefialado por catalexis y puntuacion fuerte. Estos versos estan
dedicados a la descripcion del Pelida v sus entrenamientos junio
a la playa. Fin de periodo menor sefalamos en el verso 209, gibov
(catalexis, brevis in longo)} v en 214 (los mismos indicadores, pero
no hay cambio de metro como tras 209). El segundo periodo va
hasta 224 (cambio de metro y pausa sintactica) y por su extensién
es idéntico al primero. Al tercero corresponden los versos restantes
hasta el final; en ellos se recoge la figura de Aquiles, gue abre asi
y cierra este epodo.

7 Sobre el valor «éticor de este ritmo es conocida la opinién que en el
Andnimo Ambrosiano (Studemund) Anecd., Var. p. 228 encontramos: ol 52
lavikol.., poABakdv 1e xal dvaPefinpévov kal yudvov motobol oV pubudy.
Asi en Bacantes 370375 = 386 391. En Esquile este ritmo aparece empleado con
cierta profusién en Persas y Suplicantes. Por So6focles recibe un tratamiento
minoritaric (E. Rey 483497 = 498-511, alternando con eolo/cho). Véase sobre esto
L. Tichelmann, De versibus ionicis a minore apud poetas Groecos obviis, Regi-
monti, 1884, vy més recientemente E. Fraenkel, Beobachtungen zum Avistopha-
nes, Roma, 1962.

8 Cf. en Fenicias 239 ss. una sizigia + epodo edlicos seguides de un pasaje
en yambos liricos, como aqui.

9 Coincidimos aqui con Schroeder, op. cit., 157, pero no con la periodologia
de Bartoloméus, op. cif., 81-82.
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E]l primer periodo se inicia con unos k&)o edlicos, en continui-
dad ritmica con los versos finales de la antistrofa (sintacticamente
unidos por tdov lo&veudv te). Encontramos sin embargo en €l un
tetrametro dactilico cataléctico (anticipacién de los versos 225-229)
entre dos xdAo €dlicos. Se trata de una aproximacion formal que
afecta a los versos 209-211:

~VV_V_~/ 2 cho ,
_vv_Jjvv_/vv_ 4 da A
VVV_VV_ _ pher;

la secuencia coriambica del dimetro inicial (nétese fin de palabra)
parece volver en el comienzo del tetrametro dactilico. Esta secuen-
cia idéntica en los dos x&ha hace que el cambio ritmico se efectiia
con suavidad. Hasta este momento no sabe el auditoric si este
kdAoy que se abre con una secuencia igual al anterior va a ser
dactilico. En principio parece un nuevo verso edlico, y sélo (adviér-
tase la existencia de pentemimeris) mas tarde se identifican como
tales dactilos. Mediante la catalexis del cuarto dactilo se consigue
un final con el que engarza, mediante una continuidad ritmica sos-
tenida, el verso siguiente. Nétese, por lo demads, la correlacién entre
metro y sentido en el comienzo del pher, con un tribraco en su
base (&pdpov E-yovte)-

El segundo periodo es integramente eélico v por tanto no se dan
en €l modulaciones ritmicas. Adviértase en su final el paralelismo
métrico, sintactico y conceptual entre 221-2 = 223.4:

Tol¢ pév péooug Luylovg | Aevxootiktg teixl Pailode,
T0b¢ & EEw gewpoddpaug | dvtiperg xapmodor Bpbuov.

En el tercer periode, en cambio, vamos a encontrar un motivo de
diversificacién a cargo de unos k&Aoo dactilicos y una cliusula itifa-
lica. El acceso a los da de este tercer periodo se efectiia desde los
cho mediante una nueva aproximacion formal. Son los versos 224-
225:

-/ __vva// 2 cho
_vv_Jvv_vv_vy 4 da.



334 ANTONIO GUZMAN GUERRA

El fin de palabra (triemimeris} en el k&iov dactilico, mopobtpuyeg,
nos independiza la secuencia de un cho que es precisamente el ele-
mento base del verso anterior. Entre ambos x@io hay una conti-
nuidad ritmica, al menos momentdnea, dado el final cho del pri-
mere y ¢l encabezamiento del segundo.

Finalmente, como clausula de este largo epodo tenemos un ith
en extrafia vinculacidén ritmica con el tono general del canto, pero
directamente relacionado con los ia que aparecen seguidamente com-
poniendo la segunda pareja. Cumple asi la funcién de sefial o pre-
monicién ritmica respecto a esta segunda sizigia. Obsérvese la per-
fecta modulacién entre el final del epodo y el comienzo de (BR'):

SVV_VV_VV_VV__9_v_v_=/f/ 4daspocrba
——l —V_V_v_ sp  cr ia,

como ‘Bindeglied’' ™ entre dactilos y yambos actia el sp final del
pentametro dactilico. Se produce asi una nueva aproximacién formal
entre ambos ritmos, siendo el sp el elemento que actiia como ate-
nuante del caracter descendente de los da.

En el verso 234, 1la forma uelivov transmitida por los cddices
plantea problemas métricos. Con la lectura transmitida, tendriamos
la siguiente situacion:

&g mAjoorpt pyelAivov &bovdy - - V. VV_V._ Ssp cr ia
nalg fiv, Tahadg &v Tpégel mathp - —-VVV_V_V_ sp cr ia.

es decir, un 3 {a sincopado en la estrofa, en responsién con un 3 ia
igualmente sincopado en la antistrofa. La mayor dificultad estriba
en admitir el anapesto del tercer metro en la estrofa (pet-Alvdv
&bovov) . A partir de aqui surgen diferentes conjeturas: peiliv de
Weil, Wecklein se inclina por ve&viv (escandiéndolo como bisilabo),
Hermann propone p&irov &dovév, England se decide por el pin-
darico peilgpov’, etc. Jackson, como tantas veces, propone una

10 Tomo el término de Bartolomaus-Mette, op. cit., 82.

i1 Schre la aparicién de an en yambos liricos ——fuera del primer pie— cf.
Denniston, op. cit., 127 y 138139, aunque no distingue con suficiente claridad
los casos en que se trata de un an por resolucion v la de aquellos que se dan
como combinacién de ambos ritmos.
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solucidn de gran verosimilitud paleografica, a mas de satisfacer a la
perfeccién el contexto y esquema métrico. No obstante, estas solu-
ciones tan perfectas nos dejan siempre cierto temor. Con esta re-
serva la aceptamos. El proceso de corrupcién pudo ser el siguiente:
d¢ mAooupt, Alyvov &bov@v fue transcrito como o¢ TAnooLUpL-

)u)"(ov abovav {con ditografia de y; y entendiendo que la v es una
correccidon v no un suplemento tras la xh de esta forma se pasaria
facilmente a lo que nos dan los MSS. L y P.

Consta esta segunda sizigia de tres pericdos. El primerc com-
prende los versos iniciales hasta 234 = 245 y su final estd sefialado
por puntuacién fuerte en estrofa y pausa de sentido en antistrofa,
&bovév ~ matfip. los tres xédAa siguientes componen el segundo,
cuyo final viene indicado por pausa de sentido en estrofa y antis-
trofa. En ambos casos aparece un nombre propio como palabra
clausular (" Apne ~ Onoéwg). Los restantes versos forman el tercero.
El niimero de theses que corresponden a cada uno son, respectiva-
mente, 22, 14, y 22, tratdndose, por consiguiente, de una estructura
mesédica ABA. El ritmo yambico se mantiene a lo largo de toda
esta sizigia, ritmo que muy bien se aviene a la rapida descripcidn
y revista de tropas, con sincopacién generalizada en todos sus versos

excepto en el x@iov 235 = 246 que entendemos, con Schroeder,
como ith decurt 2,

La siguiente pareja estrofica, en la que se continia Ia descripcion
de caudillos y naves, versos 253-264 = 265-276, consta de tres perio-
dos de los que ¢l primero va hasta el verso 255 = 267 (sincopacion
y puntuacion fuerte en estrofa y antistrofa son los indicios de su
final). Notese el paralelismo del elemento clausular goTohiopévag ~
Aopoiopévong. En 260 = 272 termina el segundo (con final de perio-
do menor en 258 = 270, indicado por brevis in longo y puntuacién
fuerte en estrofa), sefialan su final hiato en antistrofa, sincopacién,
¥y puntuacion fuerte en estrofa. Haciendo el recuento de elementos

guias (18, 20, 18) vemos se frata nuevamente de una estructura me-
sodica, ABA.

Fundamentalmente por razones métricas aceptamos la adicién de
la segunda mano de LP en ¢l verse 253, y la lectura originaria

12 Vuelve a aparecer en el verso 256 = 268.
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de estos codices en su verso homdlogo, 265. Se trata de un primer
periodo idéntico por su numerc de theses al tercero, simetria que
parece evidente ¥ que queda deshecha si no aceptamos la variante
de la que nos hemos declarado partidarios.

Al igual que en la pareja precedente se advierte una gran fre-
cuencia de formas sincopadas (especialmente en el primer metro
del dimetro), lo que confiere al pasaje una cierta impresién de retro-
gradacion ritmica mediante estos xdAq ambivalentes. Nosotros, que
entendemos estos versos como yambicos, no dejamos de admitir su
posible inteleccion trocaica.

Los versos 277-302, que unos, a partir de Hermann, consideran
una pareja estrofica, plantean problemas textuales graves. Basta
confrontar dos ediciones para hacernos una idea de la diversidad
de suplementos y lecciones variantes. Con un texto tan inseguro el
esquema métrico que se obtiene nos ofrece pocas garantias. A ello
hemos de afiadir que desde las dos parejas precedentes estamos
operando con k&Ag ambiguos (yambo-trocaicos) por lo que adn
resulta mds inseguro incluso el andlisis de su esquema. Ante ello
renunciamos a su estudio métrico, toda vez que no disponemos
de un texto de garantia. Su restauracion (si ello es posible} es
obra de mas altos propdsitos que estas notas de métrica.

Estdsimo primero: 543-557 = 558-572 4+ 575-589.

Bartolomaus-Mette, Afolischen Masse, 82-83.
Dale, Lyric Metres, 200, 151-152,

Dale, Coliected Papers, 219.

Koster, Traité, X 3.

Prato, Note, 43.

Schroeder, Euripidis cantica, 160.

547 paivépev’ LP : pavigdwv Wecklein: vide commentarium
589 i¢ MMépyapa Tpolog malui

Estructura tetramembre: Kopf AAA

-

vVvv_:ivv_/v_ gl
vvv_vv_/v_Q gl 12 (thes.) Kopf
545/560 e _fvv_=/l/ pher

:



550/5365

555/570

&otpod.

575

580

583

XI.—22
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Voo vV .
vvv___/vv_
VYV_ __VV.

eV tvvaef/

VVV_ __VV_
vvv/_v_vv_
VVVv_V:_ . vv_

Vv _ . _vve//
__v_vv_w
~“V_ _ V_VV_
_VV_V_VV_?
-/ -—vv_.a/f]

2 cho
2 cho
2 cho
2 cho

2 cho
2 cho
2 cho
2 cho

2 cho
2 cho
2 cho
pher

en el periodo clausular)

VVV_VV_VVYV

LVV .. _VV_
_.__VV_m_//
“VV_. . _VV_
SV __VV._
——vv.=/f/

——_vVV_v/VYVY
vvvvv/v_vv_

—-vv_a/f/

VV_VV_V_¢
V. __VV.
v_o__vval//

V_VV_VV_V
_v_v__/
vv/vv/vy
_VV_VYV_VV_

__vv_=afl]

gl
2 cho

pher

2 cho
2 cho
reiz

gl
2 cho
reiz

gl
2 cho
A 2 cho

enh
ith
tro
4 da A
reiz.

16 (thes.)

16 (thes.)

16 (thes.)

Estructura polimembre: AAAAB (con ampliacion

12 (thes.)

12 (thes.)

12 (thes.)

12 (thes.)

18 (thes.)

337

A

A

A

B
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Propone Prato leer en el verso 547 HELVOREVGVY basindose en
que «ha lo stesso valore di peviddovr B, ampardndose para ello en
la lectura de LP. Sin embargo, la dificultad mas sustancial de este
pasaje es la métrica, v creemos que es en esto donde toda su
argumentacién anterior se ve desasistida. Obtiene unas secuencias
_vv___vv_ (547) ¥y —vvv..vv_ (562) y preiende justificar
esta falta de responsidn diciendo que se trata «di una irregolarita...
che non stupisce in una serie de liberissimi dimetri». Creemos que
defender una conjetura textual que requiere una excepciconalidad
meétrica, como en este caso, es pedir un voto de confianza demasiado
generoso. La solucién de Wecklein se impone por convincente.

Perfecta, en cambio, nos parece la argumentaciéon del propio
Prato cuando se declara partidario de la transposicion (Bloomfield
praeunte) del verso 589, i¢ mépyapa Tpolog.

La pareja estrdfica es integramente eolo/cho (tres gl de los que
el tercero es cataléctico, once dimetros che B ¥ un nuevo pher
clausular). Se inicia con un grupo de 2 gl + pher que actta como
elemento Kopf; fin de periodo tenemos en 549 = 564 (pausa sintac-
tica en estrofa y antistrofa) y méas adelante en el verso 553 = 568
(puntuacion fuerte en estrofa y pausa de sentido en antistrofa). El
tercero hasta el final. Son 12 el nmimero de elementos guias que
corresponden al Kopf v 16 a cada uno de los tres periodos. Com-
ponen, pues, un esquema Kopf AAA.

Ningun ritmo mejor que el coridmbico para sefialar la rotundi-
dad, la construccién en Ringkomposition de la estrofa. En el enca-
bezamiento (tres primeros versos de la estrofa) se marca el ideal
supremo de los afortunados:

péxapegiol petplageod | perd ts{codpoodvag [uetéoyov Aik|Tpey ~Appobltag

- - - — [ - - [
o - ~ - = o ~ \,_Q_

De un lado, conviene resaliar el énfasis que otorga a la palabra de
mayor expresividad su posicién como ntcleo (- vv _) del conjunto
de versos edlicos . No debe quedar sin alusién el efecto de alitera-

13 Cita en su apoyo el pasaje de Heracles 1189 paivopive mrtide mhayyBels.
14 Cf. Safo 15, 9 Kompt, xal oz nikpOi¥tdy é&medpol, asi como el primer
verso de la oda primera.
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cién conseguido en base a la letra y ¥, ydkopeg... pstplog... petd
te... petéoyov. Otro efecto ritmico de méas dificil precision por
tratarse de un campo resbaladizo * es el que observamos en torno
a la distribucién de acentos en estos tres primeros versos:

sin entrar en la realizacion de este fendmeno acentuativo, lo que
queda claro para cualquier lector de este bello estdsimo (a poco
sentido del ritmo que se tenga} es su musicalidad cuando lo recita-
mos en voz alta y segin las normas usuales de pronunciacién del
espariol. Apuntado este tema, que ahora no vamos a tratar, volvamos
al fendmeno de composicidén anular antes enunciado. Confréntese
los tres versos antes citados con los que componen el periodo ter-
cero y final de la estrofa:

gln 8& pou petpla | uiv xdpig, mé6ot 8° dolor, | kal petéyoipt
& "A¢podl ¢ tag, moArdv &' 4mobsipav.

Lo que alla se ofrecia como ideal, aqui se ha convertido en deseo
del mismo. La recurrencia del motivo viene sobradamente expresa
por la repeticidn no sdélo de conceptos y tériminos sinénimos, sino
por la expresién de idénticas palabras:

petplag ~ petpla (ambas reservadas al ntcleo cho del respectivo
Verso)

peTéoyov ~ LETEYOLUL

*A¢ppodltag ~ *A¢podlrag (también en posicion relevante gracias
al cho).

El epodo se organiza en cinco pericdos. Fl primero comprende
los tres versos iniciales? y su final en 575 estd sefialado por cata-

15 Sobre el valor fuertemente impresivo de las labiales cf. Aristides Quinti-
iiano, De musica, 2, 11-14.

16 Cf, Lasso de la Vega, «La oda primera de Safos», en Cuadernos de Filolo-
gia Cldsica VI, pp. 15-18, especialmente notas 17 y 18.

17 Se abre con dos gl con tribaco inicial, frecuente inclusc en las primeras
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lexis y pausa de sentido. En 578 termina el segundo (catalexis, pun-
tuacién fuerte). El tercero va hasta 581 (catalexis y puntuacién
fuerte, a mas del hiato TEUTEL é)\sqaorvtoaa’—mv). En 584 acaba el
cuarto cuyo final viene sefialado por pausa sintdctica. Los versos
restantes hasta el final forman el quinto. Cada uno de los cuatro
periodos iniciales estd constituido por tres dimetros eolo/cho, de
modo que el recuento de theses es idéntico en todos ellos, 12, y
s6lo el guinto y ultimo aparece ampliado hasta un total de 18. Su
esquema es, pues, AAAA B. Es precisamente en este quinto y ultimo
periodo donde se produce el tinice caso de transicién ritmica.

El paso del ritmo eclofcho a los dos xHio trocaicos se efecttia
sin brusquedad. Aprovechando que los dimetros edlicos pueden pre-
sentar gran libertad en su esquema, se recurre al final descendente
del enh, de modo que la secuencia trocaica del ith que le sigue no
suponga una brusca contraposicién ritmica. De otro lado, las pri-
meras silabas del ith (en tanto que se encuentra precedido de varios
k&dio edlicos en los gque su encabezamiento es poco relevante por
importar tinicamente el cho) no son €l elemento que mds atraiga la
atencién del auditorio, que quizd piensa que se trata de un nuevo
kGrov edlico; son los versos 585-386:

V_vv._vv_~—enh
~v_v__/ ith.

En contraste ritmico frente al t{ro totalmente resuelto (verso 587)
se inicia el xdiov siguiente, un 4 da , que introduce un tono de
gravedad y colorido épico tras una secuencia de seis silabas breves
seguidas. A su vez este 4 da , prepara el pasc al x&Aav final (reiz)!®
en el que se recoge el ritmo predominante de este estdsimo. Son
los versos 587-589:

vv/vv/vy tro
_VV_VV_VV_ 4 da A
__vv_=/f// reiz.

obras donde los esquemas métricos son menos complejos. Cf. Andrdmaca 501-
514. Véase, ademas, Koster, Traité X 14.

18 Para alcmanio + reiziano en Euripides, ¢f, Electra 141-142, Helena 164-166;
en Aristéfanes, Ranas 814-815. Parecido a este final es ¢l de I. entre los Tauros
1135 = 1150.
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La individualizacién ritmica de este periodo final corre a cargo
de estos x@ho trocaicos que introducen una mayor agilidad a la
tirada de versos edlicos precedentes. Esta vivificacién rompe la mo-
notonia, pero se vuelve a recuperar el ritmo anterior en los tltimos
versos que cierran el canto.

Estdsimo segundo: 751761 = 762-772 + (773-183) 784-800.

Bartolomius-Mette, Aiolischen Masse, 84-85.
Dale, Lyric Metres, 158.

Dale, Collected Papers, 12.

Koster, Traité, X 14, X 7.

Panagl, Die dithvrambischen Stasima, 194-207.
Schroeder, Euripidis cantica, 161-162.
Wilamowitz, Griechische Verskunst, 251, 261.

773-783 Hartungio praeunte, multi del.
795 5. vix sani

Estructura tetramembre: Kopf AAA

- _——aVV_V._ gl 8 (thes.) XKopf
— - avv_a// pher

VVV_ __:1VV. 2 cho

YVV._.1_VV_ 2 cho i2 (thes.) A
755/166 ~vv_/[/v_alf/ 2 cho 4

—_V_VV_ ~2 cho

-=Y_vv__ 2 cho 12 (thes.) A

YA A A2 cho

~VV_VV_/v_ gl
760/771 —_—— .VVYVy _ gl 12 (thes.) A

VYV _/__v_=z/l enh
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Estructura polimembre: Kopf ABBA, encabezamiento
¥ disposicion quidstica

(773-783)
_v_ cr

_V_VVv_v_ gl 10 (thes.) Kopf
785 “Y_Vv_=a// pher

e _VV_ _ pher

- __V_VV. 2 cho

VYV _ _ reiz 16 (thes.) A

VYV __a/f/ gl
790 vVyv_vv_/[fv_ gl

LVVVV_VYV,. 2 cho 14 {(thes.) B

VYV_vv._.vv_va// gld

vvv___.vv_v.v~/ 3ia/cho

C_VVVVV_ gl 14 (thes.) B
795 VVV_V_vvae// 2 cho

VVV_._ _VV._ 2 cho

VYV _ ~2 cho 16 (thes.) A

—_VV_ __ tel
800 ———vv_v_atll] hipp.

Son maycria los editores y comentaristas que se inclinan por Ia
seclusidn de los versos 773-783. Disiente de ellos Murray, que man-
tiene los citados versos en su edicidn oxconiense, asi como Bartolo-
mius-Mette en su estudio métrico ., Obsérvese cémo se repite en
estos versos iniciales del epodo la misma disposicién periodoldgica
y estructura composicional (Kepf A, A, A =28, 12, 12 vy 12 theses)
que en la pareja estréfica.

19 Cf, O. Panagl, op. cit., 205, donde a los argumentos aportados por Wila-
mowitz, op. cit.,, 261, afiade otros para declararse partidarioc de la seclusién
de estos versos que «mit ihrer Fiille von Details aus dem Kricgsgeschehen
vor Troia véllig aus dem vorhin skizzierten Rahmen fielen, in dem sich unser
Lied in seinen genuinen Teilen prasentiert».
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Consta la sizigia de cuatro periodos asi distribuidos: en 752 =
763 (catalexis, pausa sintdctica en estrofa y antistrofa) termina el
primero. Los tres versos siguientes componen el segundo y su final
viene indicado por catalexis y pausa sintictica en estrofa y antis-
trofa. En 758 = 769 acaba el tercero, y los k&)« restantes hasta el
final forman el cuarto . Su estructura es clara (8, 12, 12 y 12 theses),
Kopf A, A, A,

De principio a fin esta sizigia estrofica estd compuesta en ritmo
eolofcho (dimetros A y B, completos o sincopados, gl y pher, més
un k&rov clausular afin al kipp.), sin que se observen moedulaciones
ritmicas en su transcurso. Pertenece este canto al tipo cominmente
denominado estasimos ditirdmbicos 2!, caracterizado como otros mu-
chos por su forma narrativa en torno a la expedicién a Troya, tipo
de recitacién en la que abunda la expresién colorista, rica en epi-
tetos e imdgenes visuales que, en cierto modo, preanuncian el
Helenismo. La falta de concrecién, la divagacién, la retardacidn y
suspensién del desarrollo y progreso en la accién son notas igual-
mente propias en este tipo de cantos.

La misma uniformidad ritmica se constata en el epedo (y esto
aun si se mantienen los versos que nosotros entendemos deben
secluirse). Los versos 780-800 se estructuran en cinco periodos, orga-
nizados del siguiente modo: en 785 (hiato y catalexis) fin del pri-
mero. Forman el segundo los cuatro x&hc siguientes (puntuacién
fuerte). En 792 termina el tercero. El cuarto acaba tras el verso 795
vy en €l sefialamos pausa de periodo menor en el x&rov inicial
(brevis in longo, ydvov). Los cuatro versos restantes hasta el final
forman el quinto y dltimo. 10, 16, 14, 14, ¥ 16 son, respectivamente,
el nimero de elementos guias para cada pericdo. El esquema que
obtenemos es, por lo tanto, Kopf ABBA; un esquema quidstico,
con un elemento inicial independizado.

Bien a la vista estd en este epodo el colorido en ciertos términos,
figuras y recursos estilisticos: asi la andfora en 784 yAtr* Zuol pit’
¢poiol; aliteraciones del tipo &xnic... EABou Etopog dg Etuyevs

2 Coincidimos con Schroeder, v s6lo en los dos primeros pericdos con
Bartolomius.

2l Fundamentalmente véase O. Panagl, op. cil., sobre concepto, extensién,
funcién vy significado de este tipo de cantos.
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antitesis como gdnhok&pou xépag | pbuc dokpudev; palabras alta-
mente poéticas? dnoiwtiel, dohiyadyevos (xikvou).

Estdsimo tercero: 1036-1057 = 1058-1079 + 1080-1097.

Bartolomius-Mette, Aiolischen Masse, 85-87.

Koster, Traité, X 34, X 21, VII 6 n., VII 7 n.

Panagl, Die disthyrambischen Stasima, 208-222.
Schroeder, Euripidis cantica, 162-163.

Wilamowitz, Griechischen Verskunst, 327, 259, 260, 251.

Estructura trimembre: ABB (proddica)

o’ vevv__/vv__/vv_ 3 cho
T VVVVYVV: _VV. 2 cho

- fVVTVV_ 0 gl 18 (thes.) A
——_vv_=/f/ pher

1040/1062 VVV_VV/___vvV._ 3 cho
“VV_:IVV:_VV. 2 cho
VYV _VV_~/f pher
_____ reiz 36 (thes.) B
——tavv__/f pher

1045/1067 V..._/VV/__VV/.__VV.. dodr 2 cho
e VYTV v _ _ hipp
-vivv_=/f/ ith
VV._.VV_V_ tel

1050/1072 o _V_vv._ A2 cho
Vv.vv_v/_._ hipp
e VYV L A2 cho
vvv_vv.__/ pher 36 (thes.) B
VVV_VV_VVV el

1055/1077 vV _vvY tel
L __VV_V_ gl
~V_VV_aff] pher

2 El estudio sistemadtice, mas exhaustivo y completo, sigue siendo el de
Breitenbach, Ustersuchungen zur Sprache der euripideischen Lyrik, Tiibinger



LOS COROS DE IFIGENIA EN AULIDE 345

Estructura bimembre; (Kopf A) A

dotpog. vvyv___v_vv./ 3 ia/cho sinc Kopf

1080 VVV_o__VV_ 2 cho
VYV L V. 2 cho
_—VV_ dodr
LVV_V_V_V 2 cho hiper
______ / 2 cho
1085 o __VV_V_ gl 36 (thes.) A
_——_VV_V_ gl
VVV_VV_VVV gl
_VV_Va/f dodr
-V__= cr sp (dodr ?)
1090 _V_VV_V_ gl
V_Vvv_—/ reiz
VVVVVV_VV. 2 cho
VVV_VV_VV.Q 2 cho 36 (thes.) A
- -VV_9/ pher
1095 VVV_VV_V_ gl
- _VV_V._ gl
—_wvv_=afl/ pher.

Se abre este estdsimo [ con una pregunta retorica montada sobre
un juego triple de preposiciones (61& Awtol... HeTd 1€ K..., ouply-
yov 07 dm6) que logrard su respuesta en el iltimo verso de la
antistrofa (tlv’ &p” ‘Ypévouos... MnAéwg 8”7 duevalove).

Fin de periodo se advierte en 1039 = 1061 (catalexis, pausa de
sentido en estrofa y puntuacién fuerte en antistrofa), 1048 = 1070
(cambio de metro, puntuacion fuerte en estrofa v pausa de sentido

Beitrdge 20, 1934, aun después de la aparicidn del de E. Heitsch, Zur lyrischen
Sprache des E., Dis. Gotinga, 1955. En ellos se encuentra todeo lo referente a
caracteristicas de estilo de nuestro autor. A propésito de este estdsimo nos
habla Heitsch, op. cit., 96, «einer Ermiihung in Inhalt und Sprachee, cansancio
refrendado por esta abundancia de nombres propios, 19 sin contabilizar los de
los vv. 773783, y hecha Ia seclusién de ARS« en 795.
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en antistrofa). Ademas hay pausa de periodo menor en 1042 = 1064
(brevis in longo, y pausa sintdctica), tras 1044 = 1066 (catalexis y
pausa de sentido) y 1053 = 1075 (catalexis y puntuacién fuerte).
Queda asi el tercer periodo dividido en dos subunidades bien dife-
renciadas por la presentacién del coro de las cincuenta hijas de
Nereo, tema que vuelve a reaparecer en su correspondiente lugar
de la antistrofa. Se trata de una estructura trimembre en la que
corresponden al primer periodo 18 theses, 36 (14 + 8 4 14) al se-
gundo, y 36 (20 + 16) al tercero. Estamos, pues, ante un nuevo
esquema proddico ABB. Estas unidades estdn perfectamente defi-
nidas: véase en el verso 1049, empezando el pericdo, & 62 Acpdavi-
Sag... que se recoge, en el kBGAov que indica fin de perioedo menor,
con & Qpdyioc Toveuddng.

El primer periodo es integramente eolo/cho. Se abre con una
secuencia vvv _ gue luepo volvemnos a encontrar encabezando el
epodo, y se cierra con un gl 5, cldusula tipica de los sistemas edlicos.
El periodo segundo es también eolo/cho en su totalidad si excep-
tuamos su verso final, un ith, sobre el que a continuacién volve-
remos. La secuencia de cinco silabas largas del xdrov 1043 = 1065,
que nosotros entendemos como reiz contracto (- - =« - ..} la hemos
encontrado en otros pasajes de nuestro autor (Helena 1307 = 1325,
1462 = 1475, Idn 498, 501, I. entre los Tauros 1126 — 1141, v mas
adelante en este misma pieza, verso 1084) 2. La alternativa de Schroe-
der en estos versos es insostenible, al igual que la propuesta para
los versos 1082 ss. El andlisis de Schroeder es meramente descrip-
tivo, limitandose a analizar sobre el papel una serie de silabas
breves y largas.

Los versos 1047-1049 = 1069-1071 nos muestran el tinico caso de
modulacién ritmica en este pasaje. Se trata de un ith?® entre un
hipp y un tel, La aparicién del itk no supone contraste ritmico toda
vez que nos encontramoes en un contexio eolo/cho en donde cada
verso se define por su nicleo coridmbico, sin que sea relevante la
secuencia que le precede o sigue.

23 Bartolomius-Mette, op. cft., 8587, v antes en 51: cf. el 1084,
2% Aunque no es insostenible una interpretacidn eolo/cho para este xéiov,;
cf. Bartolomiius-Mette, op. cit., 108,
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El epodo es de estructura bimembre, siendo el verso 1088 el
que sefiala (mediante catalexis y puntuacién fuerte) el final de la
primera mitad. En esta primera mitad del epodo se destaca el final
de periodo menor tras 1084, coincidiendo con pausa de sentido
y catalexis. Entendemos que el x&iov inicial queda independizado
a efectos de composicién estréfica como elemento Kopf.

En 1089, nof 16 t8c Albolg se inicia la segunda parte del epodo.
Entendemos este k@rov (_v_ _ _) como forma asimilada a un
dodr, bien por tratarse aqui de una asimilaciéon entre cr y cho (fené-
meno que no carece por completo de paralelo. Cf. Lyric Metres
107-110), bien que se entienda el moloso como forma condensada del
cho. Catalexis y brevis in longo, a mas de pausa de sentido, sefialan
final de periodo menor tras mpdcwmov, 1091. En 1094 el periodo
menor viene indicado por hiato (&ugAeiton ’Avopiq) y catalexis
(gl »). Haciendo el recuento de elementos guias obtenemos: Kopf
(6) + 30, 36. Esto es, una estructura binaria precedida de una sefial
o encabezamiento formado por un trimetro.

Exodo: 1283-1335 + 1475-1509 y 1510-1531.

Conomis, The dochmiacs, 25, 32, 34, 40, 44, 46.
Dale, Lyric Metres, 111, 93, 58.

Dale, Collected Papers, 30.

Henn, Untersuchungen, 22-25.

Koster, Traité, IV 3, VII 13.

Schroeder, Euripidis cantica, 163-166.
Wilamowitz, Griechische Verskunst, 333, 573-575.

Antecedunt Clytaemnestrae Iphigeneaeque an. XII.

1286 pampdc melius

1297 poddevia ob metrum: vide commentarium

1305 gxl Wilamowitz: recte, puto

1312 otdrov Wilamowitz

1320/21 &&° del Monk, sed sicut traditur retinendum censeo
1321 2¢ Tpolav del. Hartung

1332 vix sanus

1510/31 interpolatori trib, Kirchhoff

1527 locus corruptus
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1285

1290

1295

13060

1305

1310

1315
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Estructura tetramembre: esquema ABCC

exira metrum

Vov—
vvv_v_/v.
——vVvVv/vVvv/vvvvvy
vvvvvv/_vvvv/_v_
vvv_/vvv_v/vvv_q
Ve VVVVVVV_V_V_
_Vov_fv_v_ov/_v_v_vg
.__.V_Vm//

—VV_vv_/vv__
—_———vv/____
—-vv__/
—~VVV_VVVV_v_/_VvvVvyY
—VVVV/_vvv_o/fv_
e fvvv /[ _v—/
—VVvVVv_/v_vVv
—v_{vv)vv__
——VVVV.YV
——v/vvve//

vvv_v_/v_v
—-V_fv_ovvvy
VVV_V_Vvvvve
~V/_v_[/v_v
vvv_ov_/fv_v_{v.)
VVV_Vv/_v_v

——V/ v
—~vV_v_/v_v/
——V_v_jfv_

vovev/vvv.
vovo/v_v_
Vovvvv_v/vvv_v=//

extra metrum
2 tro,

3 tro sinc

3 tro,

3 tro sinc 4
4 tro sinc ,

4 tro

2 tro sinc ,

da

da

da

da

tro sinc 4
tro sinc 4
tro sinc ,
tro

tro

tro sinc
tro sinc

tro
tro
tro
tro
tro
tro
tro sinc
tro
ia

BN NN N W NN NN BNOROR RN WG e B R D s

2ia
lia

42 (thes.) A

48 (thes.) B

52 (thes.) C



1320

1325

1330

1479
1480

1450

1495
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e e—vv
)
_vvvv_ /[ __
e f e
—_——— e .
e e _
~VV o
—VV—_ /o ovvVv__-
Y
_vva._/

—VV.VV_/VVv_vv_.
—VV_vV_ VvV _o_

~vvvaalff

2 an

2 an
paroem
paroem
paroem
2 an

2 an
an

2 an

2 an
an

5 da

5 da,
2 da?

349

52 (thes.) C

Estructura polimembre: esquema AB«B»AA

vyvv/_/_v_
—V_V_V_
VVV/VVVV/vVvV/vvo

vvvv/vvv_v_
_.V—V_e//
Vovev/__
_v_v/_v._
_v_v/_v_
“v_ov/_v_v/_v_
~VV_VV

-V V.

~vvv/vvv/_v/_vvvv.
—VV VvV ~—/
VYv_v_va/jf/

V_V.V_vV_
VVV_V_V_
“VV_VVV
vvv/vvv/vvvov
vvv/vvv/_v.

2 ia sinc
lec

2ia
2ia

ith

2 ia,
lec

lec

3 ia sinc
2 da
ith

3ia
hem

lec

2ia

lec

hem

2 tro
lec

20 (thes.) A

36 (thes.) B

35 (thes.)

«B»
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vvv_/v__
Vo /f_v_/fv_v_
Ve /vaovos//

Vov_v/_v_
Vv /fv_.v._
vovo/vvvv_
Vov_/v_.v_
vov_/v_va//
VVV_
—VV_Vv_

vov.v/vvvvvy
——V_/f_v__v_
-Vov_va S/

Estructura bimembre: esquema AA

ith
3ia
3ia

ia
ia
ia
ia
ia

LRSS S S )

cr
lec
2 ia
3ia
2ia

e€xtra metrum

vov_/_-v_
—~V_/v_v_
_vvv/v_v._
VoV_o/ VoV
——V_V_v_
VVV_v_v_
VoV V_V_V_V_
Ve

Vo /Vv_v_v_v_
VoVe_Vv_
—V_Vv.va//

—Vo.V_vVv_
—v/ v_
Vev_.vV/_v_v_v_
—VvVvvvvv/_v_/fv_v_

2 ia
lec
2 ia
3ia
2 ia
lec
3 ia
2 ia
3 ia
2 ia
lec

lec
2 ia
3 ia
3ia

sinc
sinc ,

sinc
sinc

sinc

sinc

sinc ,
sinc
sinc

sinc

20 (thes.) A

20 {thes.) A

50 (thes.) A
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1525 vovov/_v_ 2 ia 50 (thes.) A

—v/ov_[v_- lec

—~VV_VV_V_ 4 dav-

VV_VVV_ . ?

—VV_VV_VVa_ 4 da ,
1530 corrupt.

vvv__v_v_a/f// 3 ia sinc ,

Se inicia el éxodo con una monodia de Ifigenia® en la que apa-
recen los problemas de colometria y definicion ritmica que son
habituales en estos canios 4strofos. Basta confrontar los anéalisis
de Schroeder y Henn {que son los gue basicamente hemos tomado
como pauta para este canto) para hacernos una idea de las solu-
ciones tan divergentes que pueden proponerse.

Nuesiro texto meodifica la colometria de la edicién de Murray
en los versos siguientes: 1284 vé&mog/ "18ag, 1285 Bpégog / &mahdv,
1286 voooloag / &nt, 1287 8¢ *1/dadog, 1292 tpagévr’ *A/AMéEavbpov.
También la periodologia suele ser problematica en los pasajes astro-
fos, al faltar la confrontacion de la antistrofa. El primer periodo®
comprende los siete primeros versos y su final tras 1293 viene indi-
cado por cambio de metro, sincopacién y catalexis, a mas de hiato.
En 1297 (recuérdese que leemos podéevra) hiato y cambio de metro
seflalan fin de perfodo menor. Un nueve periodo menor cabe sefialar
tras 1301 (brevis in longo y catalexis). El segundo periodo concluye
en el verso 1307, sovaiol Baoiiiowy (sincopacion y catalexis, pausa
de sentido). El tercero comprende los versos siguientes hasta 1318
(cambio de ritmo y puntuacién fuerte) y en €l marcamos fin de .
periodo menor tras 1314, ¥pnuov (cambio de metro y puntuacién
fuerte). Los versos 1319-1332 componen el cuarte y altimo.

El primer periodo cuenta un total de 42 elementos guias (con-
siderando extra metrum la interjeccion inicial), 48 el segundo, 52 el
tercero y 53 el cuarto. Se irata de un esquema en el que sélo al
final se da una cierta simetria. Podemos representarlo como ABC«C»,
El primer periodo es integramente trocaico ¥ y sélo en el comienzo

% Cf. Henn, op. cit., 22 ss.

2 En esto nos apartamos totalmente de Schroeder, cuya interpretacién rit-
mica (a basc de docmios en los primeros versos) es muy improbable.

2T Aunque Schroeder se inclina por una escansién parcialmente docmiaca.
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del segundo encontramos los primeros xHAee dactilicos. Se trata de
una transicién formal entre dos ritmos descendentes en donde la
catalexis del ultimo tre y la indicacién de fin de periodo atenia
el paso de un ritmo a otro. Afecia esta transicién a los versos
1293-1294;

—_V_val// 2 tro sinc ,
-Vvv_vv_/vv__ 4 da.

Se recupera el ritmo trocaico, también de un modo gradual, en los
versos 1297-1299, mediante la sustitucién espondaica del ultimo da
(Io que suaviza el ritmo fuertemente descendente de la secuencia
dactilica, --vv), a la que sigue en su mismo tono descendente el
comienzo trocaico del xGhoy siguiente:

~vv__/ 2 da
_VVV_VVVV_Vv_/_vvv 4 tro sinc,.

Continfia desde ahora el ritmo irocaico hasta el final de este
segundo periodo y primeros versos del tercero. La siguiente modu-
laciéon ritmica se efecttia en los versos 1314-1315, entre fro y ia
A pesar de que son dos ritmos de secuencias contrapuestas, la me-
tarritmia no se produce bruscamente. En primer lugar, la pausa
de fin de periodo menor supone una cierta desvinculacién entre
ambos versos, lo que contribuye a independizarlos también desde
el punto de vista ritmico. A su vez el primer ia presenta su anceps
longum, con lo que se evita una contraposicién nitida _v/v.
entre final y principio respectivo de ambos x@Aa. El esquema afecta
a los versos 1314-1315:

_v_v_/v_v/ 2tro
__v_v_/v_ 2 ia.

Con el fin de periodo concluye este sistema ydmbico y se inicia
el tiltimo periodo con una serie anapéstica que sélo en los versos
finales cedera paso a unos gHhe dactilicos.

El paso de ia a an (anapestos con frecuentes sustituciones, hasta
el punto de ofrecernos tres dimetros anapésticos holoespondaicos
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seguidos, 1323-1325) supone un nuevo caso de aproximacién ritmica
interperiodolégica. Sirve de nexo entre ambos ritmos el sp inicial
del primer an, pf pou. En efecto, este sp (individualizado mediante
fin de palabra) resulta momentaneamente ambiguo. Puede enten-
derse indistintamente como encabezamiento de un nuevo ia (con
anceps longum) 0, lo que es, como un inicio anapéstico. Son los
versos 1318-1319:

vovvvv_v/vvv_v=e// 3ia
Y SR S A T 2 an;

los an que ahora se inician contintian hasta el verso 1330, donde me-
diante un miembro central ambivalente se pasa a unos dactilicos.
El esquema afecta a los versos 1328-1330:

P 2 an
_vv_ _/ an = 2 da
_VVv_vv_/vv_vv__ 5 da;

merced a la doble sustitucidn y resclucidn, el awn, tras el que sefia-
lamos fin de periodo menor, puede entenderse como 2 dg con su
segundo metro en forma espondaica. Resulta asi un gx@iov biva-
lente que cumple la funcién de posibilitar el transito ritmico sin
brusquedad. El verso clausular, 1332, nos presenta un texto sospe-
choso; tal vez lo que aqui tengamos sea un 2 da® y no un 3
(-vvv__.)como cree Henn ®. En cualquier caso, dado que el texto
es inseguro no parece prudente aveniurar una nueva metarritmia.

Los versos 1473-1509 se organizan en cinco periodos (dos para
Schroeder, aunque su recuento de theses nos resulta verdadera-
mente extrafio). El primero comprende los cinco k&g iniciales,
v su final tras 1479 viene indicado por catalexis y puntuacién fuerte.
Hasta 1490 va el segundo (hiato, npénel ld). En 1499 concluye el
tercero, indicAndonos su final mediante catalexis y cambio de inter-
locutor. El cuarto comprende los versos restantes hasta 1504 (cam-
bio de interlocutor y puntuacién fuerte). Hasta el final el quinto.
Corresponde, respectivamente, 20, 36, 35, 30 y 20 theses a estos

2 Asi Schroeder que lee &vdpdoty [av] edpeiv.
2 Op. cit,, 23,

XI.—23
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cinco perfodos. Considerando equivalentes ¢l segundo y tercero, nos
proporcionan un esquema ABBAA.

Ritmicamente consta este pasaje de secuencias yambo-trocaicas,
entre cuyos metros se intercalan algunos versos dactilicos. En algin
caso, la identificacién de clertos x@Ao como ig o tro resulta dificil,
dado que ambos ritmos nes presentan formas sincopadas y cata-
lécticas que indistintamente pueden entenderse como ascendentes
o descendentes. Es conocida en Euripides esta aficion por hacer que
el ritmo vaya ya en uno ya en otro sentido, confiriendo en algunos
momenios una deliberada indiferenciacidn ritmica a un pasaje fuer-
temente movido. Ni la reparticién de palabras, ni los zeugmas, ni
ninguna otra indicacién nos sirven como elemento definidor de
garamntia.

El primer periodo consta de tres dimetros iz mas un lec y un
ith clausular (que también entendemos como ritmo ascendente).
El segundo se inicia con un 2 ia 5 al que siguen dos lec (cr iqa) mas
un 3 fa sinc. Antes de terminar este periodo aparecen dos k&ic
dactilicos. El primero entre un 3 ia y un ith, versos 1484-1486, pro-
duciéndose el acceso a ¢l mediante una aproximacién formal. La
secuencia dactilica no supone extrafeza tras un 3 ia dado que éstos
admiten el da como solucidn de su esquema inicial (x . = _vv)
segin hemos constatado en multitud de ocasiones *, La reincorpora-
racién al ritmo yambico se hace mediante un ith (con c¢r inicial)
que evita la forma de ia puroc:

_v_vj_v_v/_v_ 3 ia sinc
VY _VV 2 da
_V_v__ ith (2 ia sinc ,).

Parecido expediente es el que se observa en Ila aparicidn del
segundo xdrov dactilico. El esquema afecta a los versos 1488-1490:

~vvv/vvyv/_ v/ _vvvyv. 3ia
SVV_VV~—/ hem
Vyv_v.va// lec (2 ia sinc).

30 Véase Denniston, op. cit., 127 ss.
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Obsérvese el comienzo idéntico del 3 ia ¥y del hem, lo que nos
habla de la especial afinidad entre ambos ritmos v de la facilidad
con que se engarzan. No existe, en cambio, ningiin expediente que
prepare la vuelta al lec siguiente.

Pasando al tercer periodo, encontramos dos xHAo yambicos ini-
ciales tras los que aparece un nuevo kem, al que a su vez sucede
un 2 #ro. Se trata en el primer caso de una aproximacién formal,

y de una variacién o contraste en el segundo. Los versos afectados
son 1492-1495:

vVVvv_v/_v. 2 ia sinc
_VV_VVV hem
vvv/vvv/vvv_v 2 tro.

El paso de ia a da queda facilitado mediante el primer da del
hemiepes (x _ = _ vv) como nexo entre ambos. El 2 fro, en cambio,
(v e d6para pépove H&°) al presentar su primera silaba larga
resuelta en dos breves hace atn mas nitida su diferencia con la
secuencia precedente, Tras este 2 fro viene un lec fuertemente
resuelto que hemos de entender como 2 fro . Tras él un ith que
prepara el paso a los dos versos yambicos siguientes. Acttia el ith
vvv_/v__ como miembro central ambivalente, toda vez que ad-
mite una doble interpretacidn: bien como cr ba (esto es, 2 ig sinc
y cataléctico), bien como tro sp {v sea, 2 tro sinc y cataléctico).
Como se halla precedido por unos k&ig trocaicos y seguido de dos
3 ig, queda claro que su funcién ritmica consiste en posibilitar el

engarce entre ambos metros. El esquema afecta a los versos 1496-
1498:

vvv/vvv/_v_ lec (2 tro ,)
vvv_/v. _ 2 tro sinc , = 2 ia sinc A
v__/_v_/v_v_3ia sinc.

A partir de aqui, el ritmo yambico continda de forma ininterrum-
pida hasta el final del tercer periodo, y ocupari también integra-
mente los periodos cuarto y quinto.

Los versos finales, 1510-1531, gue ya Kirchhoff consideraba inter-
polados, presentan un final evidentemente corrupto a partir del



356 ANTONIO GUZMAN GUERRA

verso 1527. Se estructuran en dos grandes unidades o periodos,
siendo el 1520 el limite de separacidn entre ambos. Por su nimero
de elementos gufa (50) son dos periodos idénticos, que forman un
esquema AA.

El primero es integramente yambico, a base de dimetros y tri-
metros, con algunas formas sincopadas y catalécticas, Ya en el
segundo periodo, v casi al final del canto, aparecen dos x@iq dac
tilicos que cederdn paso a los dos versos finales, yambicos al pare-
cer. El paso de los ia al primer verso dactilico se opera mediante
una aproximacion formal que viene posibilitada por ser la secuencia
dactilica susceptible de ir encabezando un ia, hasta el punto que
resulta un momento de indefinicién ritmica el comienzo del 4 da.

El esquema afecta a los versos 1526-1527:

_v/_-v_/v_ lec (2 ia sinc)
-Vv_vv_v_ 4 dav.

Al final se vuelve a los yambos, aunque el texto del verso para-
téleuton no nos ofrece un esquema con las debidas garantias de
verosimilitud como para estudiar en detalle €l proceso transicional.

Para dar fin a estas breves notas queremos compendiar muy
sumariamente la cuestion gue como mayor novedad se desprende
del estudio que hemos hecho de esta obra. Se trata de la estructura
composicional de los cantos corales, estructura que legamos a cone-
cer tras el estudio periodolégico de cada canto. Ocioso resulta
decir que es ¢éste un punto para el que disponemos de] estudio de
W. Kraus® en lo referente a Esquilo vy Séfocles, a mas del de
Pohlsander # para este tltimo autor, pero de ninguno para Euripides.

Creemos, por ello, poder aportar en las siguientes lineas una
contribucion personal e inédita hasta ahora sobre la estructura
composicional de esta obra. Conviene destacar los siguientes puntos:

1) Encontramos en los coros de Ifigenia en Aulide cuatro tipos
distintos de estructura:

31 W. Krauss, Strophengestaliung in der griechischen Tragoedie, I, Aischylos
und Sophokles, Viena, 1957, passim.
32 Metrical Studies in the Iyrics of Sophocles, Leyden, 1964,
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a} bimembre, esto es, de dos periodos, en dos ocasiones;

b) trimembre, o ternaria, que aparece un total de 5 veces;

c) tetramembre, de cuatro unidades, atestiguadas 3 veces;

d) polimembre, en tres ocasiones, cada una de ellas con 3 pe-
riodos.

2) Por lo que toca a su distribucién es interesante destacar el
cardcter dstrofo de todos los casos de estructura polimembre (aque-
lios en donde la simetria es més libre). Corresponden al estasimo
primero y segundo, a mas del pasaje Astrofo segundo del éxodo.
Frente a ellos resalta el parodo con tres parejas estroficas y un
astrofo de estructura trimembre, mucho méas regular y equilibrado.

3) Los esquemas bimembres son del tipo AA (36, 36 y 50, 50
theses) en ambas ocasiones, en pasajes astrofos. El primero se da
en el estasimo tercero, y el segundo en el éxodo. Este esquema (tan
frecuente en Esquilo) no falta, como vemos, en Euripides, No se
atestigua el tipo AB, con ambos periodos desiguales.

4) El total de 5 veces que se atestigua el empleo de estructura
trimembre se desglosa asi:

AAB (epddica) 2 veces;
ABA (mesddica) 2 veces;
ABB {proddica) 1 vez, en el estdsimo tercero.

No se constata la disposicion ABC (i. e., tres periodos desiguales),
lo que abunda en la idea de simetria y equilibrio que preside estas
composiciones.

5) Los casos de estructura tetramembre son tres:

estrofa primera del estdsimo A;
estrofa primera del estasimo B;
primer &otpog. del éxodo.

Los dos casos primeros pueden, empero, tabularse como ejem-
plos de estructura trimembre precedidos de un elemento Kopf, 12
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(16 + 16 + 16) v 8 (12 4 12 + 12). En cualquier caso, es evidente en
ellos su simetria, seflalada por ia identidad entre los tres periodos.
Es sdlo el elemento inicial el que se individualiza. Sélo el tercer
caso, un pasaje astrofo del éxodo (1283-1335) ofrece mayor libertad,
presentando al final cierta simetria,

6) En los casos de estructura de cinco periodos encontramos:

AAAARB, donde sélo el periodo final se individualiza como am-
pliacién de los cuatro precedentes que son idénticos entre si
por su volumen de theses (12, 12, 12, 12, 18). Se trata del
pasaje dstrofo del estdsimo primero, versos 573-389.

Kopf ABBA, es decir, una disposicién quidstica que presupone
una elaboracién cuidadosa, precedida de una sefial o Kopf.
Corresponde a los vv. 784-800 (16, 14, 14, 16 theses).

ABBAA, donde también se pone de manifiesto el empleo con
caracter repetitivo de sus elementos. Concretamente, es una
disposicidén quiastica con la recurrencia en quinto lugar del
elemento primero y cuarto.

En resumen, de forma esquematica podemos presentar lo dicho

en el siguiente cuadro:

Trimembres

Esquemas bimembres Tetramembres| Polimembres
AA AAB Kopf AAA AAAAB
AA AAB Kopf AAA | Kopf ABBA
ABA ABCC ABBAA
ABA
ABB
TOTALES: 2 5 3 3
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Traduccion de los coros de Ifigenia en Aulide.

Nota. — Este ensayo de traduccién se ha hecho de la manera mas literal
que hemos podido. Precisamente por ser una version directa del texto griego
requiere tener a la vista este texto. De fundamental importancia para su inte-
leccién resultan los signos de puntuacion del texto: comas, puntos, pausas
fuertes, v, de modo especial, las indicaciones periodoldgicas.

Pdrodo: 164-184 = 185-205 + 206-230
231-241 = 242.252
253-264 = 2653-276  (2T1-302).

165 « Coro: Llegué a la costera arena de Aulide marina, a través
de las corrientes de angosto paso de Euripo habiendo arri-
hado / tras desertar de mi ciudad, Calcis, nutricia fuente
de las aguas préximas al mar de la célebre Aretusa, //

para contemplar de los aqueos el ejéreito, v de los aqueos
heroicos los remos que naves mueven, a los que contra

175 Troya en mil barcas de remos el rubio Menelao (nuestros
maridos //

cuentan) ¥ el noble Agamendn envian a por Helena, a la
que del Eurotas criador de juncos Paris el boyero capturd,
recompensa de Afrodita /

cunando en las corrientes de las fuentes con Hera y Palas
contienda, contienda de belleza, establecié la Cipria. ///

185 & Y a través del bosque abundante en sacrificios de Artemisa
vine observando, sonrejando mi mejilla de vergilenza recién
nacida, / guarnicién de escudos y los barracones armados
de los ddnaos, v la multitud de sus caballos queriendo ver. //

Distingo a ambos Ayantes juntos sentados, el Oileo y el

195 hijo de Telamon, honor de Salamina. Y a Protesilao disfru-
tande sobre unos asientos con las complicadas formas de
las damas //

con Palamedes, al que engendrd el hijo de Poseidén, y 2
Diomedes complaciéndose con el gozo del disco, v, junto, a
Meriones, retofio de Ares, asombro para los mortales, /
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y al de lejanas islas y montes, al hijo de Laertes, ademas
a Nireo, el mas hermoso de los aqueos. ///

Y al por sus pies igual al viento, al de veloz carrera Aquiles,
a quien Tetis dio a luz y Quirdn en trabajos instruyé, lo vi, /
junto a las playas cerca del mar sosteniendo una carrera
con sus armas. En competicion se esforzaba con sus pies
conttra un carro de cuatro tiros /

corriendo por la victoria. //

El auriga gritaba, Eumelo feretiades; a éste vi hermosisimos
potros de frenos labrados en oro, heridos por el aguijéon en
sus fauces, los del centro, atados al yugo, de blancas pintas
en su pelaje moteados; los de fuera, llevando las riendas,
opuestos entre si en las curvas de las carreras, //

alazanes de piel manchada, y abajo sus cuartillas de solipe-
dos. Junto a éstos saltaba el Pelida con sus armas, junto
a una baranda y los cubos del carro. ///

Ante el numero de naves llegué, espectdculo indecible, hasta
saciar la visién de unos cjos de mujer, ansiosa compla-
cencia. //

El flanco derecho lo formaba, disponiendo los barcos ptio-
tas, el Marte mirmidonio, //

coni cincuenta naves veloces. En imdgenes doradas en su
proa se erguian las divinas Nereidas, divisa en sus extremos
del ejército de Aquiles. ///

Iguales en remos a éstas, las naves de los argivos se erigian
cerca. De las cuales era almirante el hijo de Mecisteo, al
que crio Talante, su padre, //

vy de Capaneo el hijo, Esténelo. Al frente de 60 naves Aticas
el hijo de Teseo //

joven a continuacidén estaba anclado, a la diosa Palas en
solipedos alados carros llevando como emblema, divisa pro-
picia a los navegantes. ///
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De los beocios la fuerza armada vi, 50 naves engalanadas
con sus divisas, //

en ellas estaba Cadmo, un dorado Aspid empuiande a los
lados del codaste, /
y Leeto el hijo de Ia tierra comandaba el marino ejército. //

Y a los llegados de la regién de Focide, y las naves locrias
en nimero iguales a éstas, conduciendo las cuales llegd el
hijo de Oileo, tras dejar la ilustre ciudad de Tronio. ///

Desde Micenas la cicldpea, el hijo de Atreo enviaba marine-
ros de cien naves reunidos //

con él Adrasta estaba coma comandante, amigo con amigo,
para que de la que abandona el palacic /

por mor de bdrbaras bodas, satisfaccién la Hélade reci-
biera, //

venido de Pilos, distingui las popas de Néstor Gerenio,
hasta ver su divisa de pie de toro, el vecino Alfeo. ///

Flota de 12 naves era la de los enianos, a las que como
caudillo Goneo capitaneaba; cerca de éstos, por su parte /
los sefiores de Elide, /

a quienes epeos denominaba todo ¢l pueblo. Eurito los
acaudillaba; y el Marte de blancos remos de los tafios,
a quienes Meges acaudillaba, lo conducia un descendiente
de Fileo, tras dejar las islas Equinadas, a los marineros
inaccesibles. ///

Ayante, el en Salamina crecido, aproximaba su flanco dere-
cho hacia el izquierdo, muy cerca del cual estaba anclado,
cerrando el circulo con sus 12 naves muy maniobreras,
situadas al extremo. Asi lo of, ¥y contemplé la marineria
de soldados. /

Contra Ia cual si alguien lanza barcas extranjeras no tor-
nara de regreso [

aqui tal he visto el despliegue naval; aun otras cosas por
mi patria oyendo, guardaré vivo recuerdo del ejército con-
gregado. ///
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Estdsimo primero: 543-557 = 558-572  573-589.

Dichosos los que de ponderada diosa y con moderacion par-
ticiparon del lecho de Afrodita, //

manteniéndose al abrigo de furiosos aguijones, cuando Amor
de dorada cabellera tensa sus arcos dobles en dones //

el uno para un destino de buena vida, el otro para confusion
de la existencia. Lejos aparta éste, hermosisima Cipria, de
nuestros talamos. //

Haya para mi ponderado goce, y deseos puros, y participe
de Afrodita, pero el exceso de mi aleje. ///

Diversa la naturaleza de los mortales, diversas sus conduc-
tas; pero lo rectamente bueno se evidencia siempre. //

La educacién en que nos alimentamos grandemente com-
porta a la virtud; y, en verdad, el sentir respeto es sabidu-
ria, v don extraordinario resulta /

distinguir, con la ayuda del entendimiento, su obligacion,
cuando nuestro parecer comporta gloria que no envejece a
nuestra vida. Algo grande es cazar la virtud, //

en las mujeres segin velada Cipria, v entre los hombres,
por su parte, estando un orden, el que en ndmero infinito
a mayor la ciudad aumenta. ///

Llegaste, Paris, donde tu te criaste, junto a las blancas ter-
neras del Ida //

extranjeras melodias al son de tu siringe, de la flauta frigia
de Olimpo composiciones en las cafias soplando. //

Y de buenas ubres pastaban las vacas, cuando tomd pose.
sion de ti el juicio de las diosas, que te envia a la Hélade //

delante de las mansiones decoradas de marfil habiéndote
apostado, de Helena en los parpados que reflejan tu mi-
rada //
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amor infundiste, y ante amor ti mismo te turbaste. /
de donde querella, querella de griegos, lleva con armada y
naves contra las fortalezas de Troya. ///

Estdstmo segundo; 751-761 = 762-772 (773-783)  784-800.

Se presentars, cierto es, ante el Simunte y sus torbellinos
de argénteo aspecto //

el conjunto del ejército de griegos, sobre las naves y con
armas contra Ilién de Troya //

solar de Febo, donde oigo que Casandra suelta sus rubios
bucles //

con corona de verde diadema de laurel adornada, cuando
soplan proféticos los designios del dios ///

Se apostaran tras las atalayas de Troya y junto a sus mu-
ros //

los troyanos, cuando marino Ares de broncineo escudo con
batir de remos de nave de bella proa se acerque //

al curso del Simunte; a la hermana de los dos que habitan
el éter, los Didscuros, a Helena //

queriendo conducir desde Priamo a la tierra helénica, con
escudos duros a las armas y con las lanzas de los aqueos. ///

Ni para mi, ni para los hijos de mis hijos esta espera nunca
llepue, //

cual las lidias de mucho oro y las esposas de los frigios sus-
citaran, junto a los telares relatindose esto unas a otras. //

¢Quién a mi, tirando de la llorosa trenza de mi bien rizada
cabellera, de mi perdida patria me arrancara? //

Por ti, vastago del cisne de esbelto cuello, /
si el rumor de cémo ocurrid es verdadero, en ave alada //

cuando se transformé el cuerpo de Zeus, o si en los relatos
en las tablillas piéridas trajeron esta noticia a los hombres,
fuera de momento, en vano. ///
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Estdsimo tercero: 1036-1057 = 1058-1079  1080-1097.

¢Qué clamor Himeneo, a través de la flauta libia y con la
citara amante del baile y bajo las siringes de canas alzé? //

cuando, Pelién arriba, las Piéridas de hermosos bucles al
festin de los dioses, con su huella de dorada sandalia /
en tierra golpeando, a la boda de Peleo vinieren /

con melddicos clamores a Tetis v al Eacida en los montes
de los centauros celebrando por la selva Peliada. //

Y el Dardanida, del lecho de Zeus grato deleite, en doradas
concavidades de las crateras vertia una libacidn, el frigio
Ganimedes. /

Y junto a la arena de blanco destello, girando en circulo,
las 50 hijas de Nereo celebraron la boda. ///

Arriba con palos de abeto y con verde corona vino la comi-
tiva caballuna de los centauros, al festin de los dioses y Ia
degustacion de Baco, //

gran clamor levantaron: Oh hija de Nereo, que ti engen-
drarfas un hijo, luz grande para Tesalia (el que conoce
profecia inspirada /)

Quirdn expresoé, /

el cual vendra a la tierra ilustre de Priamo con sus mirmi-
dones que empufian lanzas y escudos, para incendiar la
region, //

revestido en su cuerpo de armadura de oro labrada por
Hefesto, de una diosa, su madre, como regale teniéndola,
de Tetis que le dio a Tuz. /

Venturosa entonces los dioses establecieron la boda de la
noble, de las Nereidas la primera, y el matrimonio de
Peleo. ///

Pero a ti, sobre tu cabeza, coronardn de hermosa cabellera /
tu trenza los argiveos, como moteada, de rocosos aniros
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venida, de los montes, ternera no uncida; ensangrentando
tu cruenta garganta; /
no con la siringe criada, ni entre los silbidos de los boyeros,
sino junto a tu madre, adornada como novia, para los hijos
de fnaco prometida. //

¢Dénde la faz de la Vergiienza o la de la Virtud tiene poder
alguno, /

cuando lo impio tiene la fuerza y la Virtud es olvidada
atras entre los hombres, /

y Anaquia prevalece sobre las leyes, y no comun el empefio
para los hombres, para que de los dioses envidia alguna no
sobrevenga? ///

Exodo; 1283-1335  1475-1509  1510-1531.

I6, i9, valle de los frigios alcanzado por la nieve, y montes
del Ida, donde un dia Priamo expuso tierno nifio, de su
madre muy lejos habiéndolo abandonado a destino de muer-
te, Paris, al que Ideo, Ideo llamaban, llamaban en la ciudad
de los frigios; ojala que nunca, boyero entre vacas criado,
Alejandre, hubieras plantado tu morada //

en torno a la blanca corriente, donde las fuentes de las ninfas
yvacen, y el prado brotando en verdes retofos, y rosas /

¥ jacintos recoger para las diosas. Adonde un dia Palas llegé
v la de mente astuta, Cipria, v Hera y Hermes, el mensajero
de Zeus; /

una, Cipris, ufanandose por el deseo amoroso, otra, por su
lanza, Palas, vy Hera del lecho real de Zeus soberano, //

para juicio odioso y disputa sobre belleza, v para mi muerte
que comporta renombre para los ddnaos, oh nifias, y Arte-
misa recibid como sacrificio preparatorio de la expedicién
hacia Ilidon. Y el que me engendrd, a mi desdichada, oh
madre, oh madre, se marcha, antes entregandome a mi aban-
nada. / Oh muy desdichada yo, amarga, amarga tras haber
visto funesta Helena, soy muerta, perezco por degiiello impio
de un impio padre. //
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Ojald que las popas de las naves de arietes de bronce esta
Aulide no hubiera acogido a estos amarres, contra Troya
expedicién naval, ni viento mandara de frente al Euripo
Zeus que propicia para unas velas de los hombres una brisa,
para oiras otra; para alegrarse, a unos penas, a otros fata-
lidad; a unos zarpar, a otros hacer los preparativos, a otros
aguardar. En verdad muy afligido €l linaje, en verdad muy
afligido, de los mortales, v desdichado para los hombres
encontrar lo Necesario. 19, i0, grandes penas, grandes duelos
para los ddnaos habiendo dispuesto la hija de Tindaro. ///

Llevadme, a la que toma la ciudad de Iién y de los frigios;
las coronas que se echan alrededor dadme, traed (aqui estd
mi rizo para cefiir) de agua lustral las fuentes. [/

En torno al templo, en torno al altar danzad, en honor de
Artemisa, soberana Artemisa, la venturosa. Que con mi san-
gre si es preciso, con mi sacrificio, los vaticinios borraré.
Oh venerable, venerable madre, no te ofreceré, en verdad,
mis lagrimas, /

pues junto a las victimas no es decoro. //

16, i6, juventud, conmigo cantad a Artemisa la del otro lado
del paso de Calcis, y donde las naves belicosas aguardan,
con mi pretexto, en los fondeaderos de angosto paso de
Aulide. 16, tierra madre, oh Pelasgia, y mi Micenas nutri-
cia; //

¢Invocas a la ciudad de Perseo, labor de las manos de los
Ciclopes?

Me criaste luz para Grecia, pero morir no rehiso.

Fama, en efecto, no hay miedo que te deje. //

I6, i6, dia que antorchas portas, y resplandor de Zeus, otra,
otra vida y destino viviré. Adiés, luz querida. ///

16, 16; mirad a la que toma la ciudad de Ilién y de los [rigios
marchando, echidndose sobre su cabeza coronas y gotas de
agua lustral; el altar de la divinidad, de !a diosa, con gotas
que fluyen sangre tifiendo v la hermosa piel de su cuerpo.
Las muy frescas fuentes paternas le aguardan, y el agua



1525

LOS COROS DE IFIGENIA EN AULIDL 367

lustral y el ejército de los aqueos que quiere a la ciudad
de Ilién marchar, //

Pero a la hija de Zeus invoquemos, a Artemisa, de los dioses
soberana, como para feliz destino. Oh soberana, soberana,
que con sacrificios humanos te complaces, envia hacia la
tierra de los frigios la expedicién de los griegos, y hacia
las pérfidas sedes de Troya, y condece a Agamendn en torno
a sus lanzas la mas hermosa corona para Grecia colocar,
en torno a su cabeza fama de eterna memoria. ///.
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