TRATAMIENTO DEL MITO EN LAS NOVELLE
DE 1AS METAMORFQSIS DE APULEYO

I. INTRODUCCION

1. En el conjunto de los estudios sobre las Metamorfosis de
Apuleyo, son una gran mayoria las obras que se ocupan unicamente
de un problema fundamental: la cuestién de sus relaciones con el
Asno de Luciano y con la obra perdida de Lucio de Patras, de igual
tema y titulo a juzgar por las indicaciones de Focio. Pero, puesto
que parece que los estudiosos del tema han llegado a ponerse de
acuerdo sobre tal aspecto v a fijar el esquema de la dependencia
de estas tres obras, siguiendo la tesis de Biirger, toca ya profundizar
en otros aspectos menos estudiados dentro de la novela del madau-
rense, Tal es el caso de las novelle y, mas ain, dentro de las novelle,
del tratamiento del mito que se hace evidente en muchas ocasiones.
De ello principalmente me ocupo aqui.

2. Desde Biirger (De Lucio Patrensi sive de ratione inter asinum
g- f. Lucianeum Apuleique Metamorphoses intercedente, Diss., Berlin,
1887} se viene considerando a las Metamorfosis latinas como una
reelaboracién del original griege de Lucio de Patras, que Focio
(Bibl. 129, 96b) dice haber leido, v sin la mediacién del Asno de
Luciano, fiel epitome del original. Pero todos estin de acuerdo en
que el libro XI es, por su temdtica profundamente inistica, ajeno
4 la obra del patrense y, segtin Perry (The Ancient Romances, Uni-
versity of Califoernia Press, 1967, p. 244), su propoésito en la obra
de Apuleyo seria el de redimir a la novela de una apariencia de
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completa frivolidad. Los estudios de Bianco (capitulo primero de La
fonte greca delle metamorfosi di Apuleio, Brescia, 1971) concluyen
también en que todas las novelle del Asno de oro son extraiias a la
fuente griega. Asi pues, en las Metamorfosis hay un conflicto latente
entre dos fuerzas opuestas: una activa y agresiva —Ia nueva materia
apuleyana— y otra estdtica —el viaje de Lucio convertido en asno,
tema de la obra griega que inspiré a Apuleyo—. La incongruencia
que frecuentemente los criticos reprochan al autor resulta de la
yuxtaposicion de las nuevas narraciones (at ego tibi sermomne isto
Milesio varias fabulas conseram —Apul. Met. I, 1, 1—) en medio
de la monocromatica materia de Lucio de Patras (Fabulam Graeca-
nicam incipimus —Apul. Met. 1, 1, 6—). Todo lo cual constituye
uno de los motivos por los que resultan interesantes y dignas de
estudio dichas novelle.

3. Queden claras previamente las peculiaridades y delimitacio-
nes del género, segin Ruiz de Elvira (Mito y Novella, CFC, vol. V,
Madrid, 1973, pp. 16-29), a saber: que tanto novela como novella
pertenecen, por oposicién al mito y a la historia, al reino de la
ficcién; que carecen de tradicionalidad; que, aunqgue su dmbiio sea
fundamentalmente realista, pueden contener elementos milagrosos;
que pueden aparecer también elementos que son imitacién de
leyendas. Problemadtica hasta cierto punto resulta la distincién entre
novella y otros tipos de excurso que aparecen en la novela (écfrasis,
anécdota). De la écfrasis difiere por el caracter descriptivo de ésta.
De la anécdota, con la que mantiene afinidad por su cardcter narra-
tivo, se distingue por su conflictividad, en sentido hegeliano, que
debe estar ausente en aquélla y que determina su mayor brevedad.

En el Asno de oro nos encontramos écfrasis (descripcion del
palacio de Birrena —II, 4—; sobre el pelo de Fotis —II, 8.9—;
descripcion de la cueva de los ladrones —IV, 6—; descripcién de
una representacion del juicio de Paris —X, 30-34-—; sobre el aspecto
de Isis en su aparicion a Lucic —XI, 3-4—; descripcién de una
procesiéon —XI, 810—), ejercicios de sofistas con elementos enco-
midsticos, que, por su formulacién descriptiva, excluyo del dominio
de la novella. También considero fuera de tal género a otros excur-
sos narrativos, pero sin conflicto {prodigic que Lucio vio ocurrir en
Atenas —I, 4—:; sobre el caldeo Didéfanes —II, 12-14—; relato de
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un ladrén acerca de lo que se piensa en Hipata del robo en casa
de Milén —VII, 1-2—), que defino como anécdotas.

La remota lejania temporal que es concomitante de la mitologia
la encontramos en Apuleyo en la narracion de Cupido y Psique, de
gran amplitud en el conjunto de la novela (IV, 28-VI, 24). El prin-
cipio, con indeterminacién local y nominal de personajes acciden-
tales (el rey y la reina) y el final feliz, con boda, banquete y noticia
del nacimiento de un hijo, son elementos tipicamente cuentisticos.
La constante intervencién de Venus y demds divinidades en la trama
del relato apoyan su encuadramiento mitico. Los sucesos inverosi-
miles que ocurren no son debidos a la intervencién de brujas o de
magia, como pasa en otras narraciones de la novela, sino que, como
es propio de la mitologia, obedecen a intervencion de los dioses.
Y, si bien es verdad que en la novela como en la novella pueden
aparecer temas propios del mito, sin embargo aqui sucede no darse
practicamente ningin elemento que no tenga correspondencia con
otros relatos miticos:

— Belleza sobrehumana de una muchacha que suscita la envidia
de una diosa: como Quione, muerta por Artemis; Letea y
Side, muertas por Hera; v en los cuentos populares, como
Blancanieves, odiada por su madrasira a causa de su belleza.

— Tabti de no poder mirar al cényuge (como Orfeo y Euridice)
en conexién con el tema de la oscuridad (igual que Mirra y
Ciniras, Hércules y las Tespiades, Procris y Céfalo, Pulgarcito
v las hijas del ogro).

— Pruebas, con capiura de lana de oro y catdbasis final: como
Jason y Hércules, respectivamente.

— Idealizacién del més pequefic de los hermanos (hermanas):
como en el caso de Zeus (aunque no en Homero, donde no
es el mas pequefio sino el mayor de sus hermanos) v en los
cuentos como Los tres hijos del rey, Los siete cabritos v el
lobo, Eleccion de novia, ete. (todos en la coleccién de Grimm).

-~ Bisqueda del ausente: igual que Deméter a Prosérpina, Venus
a Adonis, Hércules a Hilas v a Pirene, Isis a Osiris, etc.

— Exposicién en los montes a merced de un monstruo: como
Hesfone y Andrémeda.

— Muchacha llevada por el viento: como Oritia.
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— La casa del bosque y la mesa servida: como en Blancanieves.

-~ Consejo de dar muerte al marido: como las Danaides.

— Prohibicién incumplida de abrir una cajita: como Pandora.

— Envidia de las dos hermanas: como en la Cenicienta.

— Apoteosis y matrimonio con la divinidad: como Hércules con
Hebe.

Por lo cual, concluyo en que se trata de un cuento popular, tal
¥ como venia entendiéndose por la mayoria, aunque sin descartar
cierta utilizacién filoséfica a la manera del mito platénico y, por
tanto, una mera posibilidad de alegorfia. Lo margino, pues, del
4mbito de las novelle y de ellas doy la siguiente lista en las Meta-
morfosis:

— Sdcrates y las brujas (I, 5-19).

— Brujerias de Méroe (I, 8-10).

— Aventura de Telifrén (1T, 21-30).

— Muerte de tres ladrones (IV, 9-21).

— Hemo de Tracia (VII, 5-8).

— Muerte de Tlepolemo y Carite (VIII, 1-14) con una anticipacion
en IV, 26-27.

— Castigo de un esclavo (VIII, 22).

— E! marido burlado y el amante en el tonel {(IX, 57).

— Adulterio de la mujer del molinero (IX, 14-31).

— El adiltero Filesitero (IX, 17-21).

— Adulterio de la mujer del batanero (IX, 24).

— Muerte de tres hermanos (IX, 35-38).

—- Amores de una madrastra (X, 2-13).

— Historia de la mujer condenada (X, 23-28).

4. En la elaboracién del argumento —asi lo sostengo en este
trabajo, en consonancia con la noticia de Focio sobre las obras de
Lucio y Luciano que presentan igualmente tal particularidad (I"épet
b2 & Exarépov Abyog mAoopdtov pdv puBikdv)— se da una amplia
utilizaciéon del mito como modelo para la creacion del argumento.
En ocasiones, incluso, es facil individualizar las fuentes mitograficas,
por ejemplo: la novella de la madrastra estd inspirada en la Fedra
de Séneca. Sintoma, sobre todo, de dicha utilizacién son los sucesos
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prodigiosos (metamorfosis, resurrecciones, suefios proféticos} ajenos
al ambito fundamentalmente realista en que se desarrolla la ficcién.
No obstante, siempre que se imita un episodio mitico se tiende a
ambientarlo en un marco real, por ejemplo: en la novella de la
madrastra, el castigo del hijastro se remite a un tribunal de justicia,
mientras que en la leyenda, Hipdlito resultaba muerto por accién
de Posidon.

Pero esta peculiaridad no es solo privativa de la novella, sino
que existe también en la novela. Asi en las Metamorfosis:

— Metamorfosis de Lucio y Panfila, con antecedente en las meta-
morfosis de la mitologia.

-~ Tlepdlemo dando de beber vino a los ladrones para poder
escapar de su guarida con la doncella: como Ulises con res-
pecto a Polifemo.

— Prodigio que tiene lugar a fines del libro IX de la novela:
una gallina, en vez de poner un huevo, da a luz un pollo
totalmente formado. Podria ser una deliberada antitesis del
mito del nacimiento de Helena.

— Amores de una mujer con Lucio en su forma asnal, con pre-
cedente en Pasifae, aunque tratandose de un toro en este caso.

Ademas, las alusiones son constantes, tanto en novela como en
novelle, a personajes del mite, comparandolos con los perscnajes
de la ficcion.

De ahi que, si en los géneros poéticos creados por los griegos
se daba una total invasién por parte de la mitologia, si en los
géneros prosaicos la presencia de material mitografico es mis mino-
ritaria ~—salvo, claro esta, en las obras estrictamente mitograficas—,
hayamos de concluir que la ficcién ocupa un lugar intermedio entre
ambos grupos gendricos, porque, a pesar de su prosa, se refiere
como la poesia y como la mitologia a lo que pudo, puede o podra
ocurrir (cf. Ruiz de Elvira: El valor de la novela antigua, Emerita,
vol. XXI, Madrid, 1953, pp. 74-75, comentando el dicho aristotélico:
olae &v yévoiro; también en CFC IV 100-104, V 1622, y en Mitologia
cldsica 11 s.) y como los géneros poéticos utiliza el mito, ya sea en
alusiones como paradigma, ya como ingrediente de la narracién

X, —22
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{p. ej.: cuento de Cupido y Psique), ya como acervo de temas para
la elaboracién del argumento.

5. Trataré ahora del aspecto formal de las novelle. La formula-
cién de la novela como viaje es una oportunisima ocasién para la
introduccién de historias anejas y a la vez ajenas al argumento,
que no es otra cosa precisamente que el viaje mismo. En este sen-
tido, Apuleyo supo aprovechar bien la materia que le ofrecfa su
fuente griega. El viaje es un tema profundamente arraigado en la
literatura clasica y, sobre todo, en la épica: la Odisea, las Argondu-
ticas y la Eneida obedecen a un esquema lineal en el que, perpen-
dicularmente al itinerario, se injertan episodios, aventuras y relatos
diversos que forman un variopinto conglomerado narrativo o des-
criptivo a veces y dan asi colorido a la epopeya. Este modo de
estructurar la obra literaria tendra continuidad en la novela. Lucio
jalona las estaciones de su ruta con sucesos, contados por €l mismo
o puestos en boca de los personajes que secundaron la historia de
su viaje. Las novelle necesitan tener un soporte o presupuesto inme-
diato dentro de la novela, ya sea un personaje —que es lo mds
frecuente—, ya sea un lugar en el que ocurre el caso contado. Las
narraciones pueden revestir la forma de relato de mensajero, de
relato simposiaco vy otras diversas modalidades. Gusta Apuleyo de
agruparlas por temas y de la estructuracién en triptico. Las férmu-
las introductorias marcan la transicion con la novela v un breve
comentario al acabar cada novella conecta de nuevo con la trama,

Asi como la novella, por su tematica, es hija del mito, por su
forma de inmiscuirse en unos relatos mAas amplios deriva de una
arraigada costumbre en la literatura cldsica, tanto en géneros poé-
ticos como prosaicos. En la épica, el recurso se emplea de varias
maneras: en los relatos que hacen los advenedizos en medio del
banquete, en las canciones que cantan los aedos y que suelen tratar
de temas miticos, en las comparaciones que llegan a autonomizarse,
en las écfrasis como la descripcién del escudo de Aquiles y de Eneas
y en las alusiones al pasado de un personaje de la obra al estilo de
la de Glauco en la Iliada. En la tragedia, la misma forma revisten
las escenas de mensajero. En la oda pinddrica, €l mismo procedi-
miento vale para introducir el mite como centro del poema, En la
poesia bucdlica se nos pone en primer plano a unos pastores, fre-
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cuentemente dos, que contienden en canciones de variado tema,
situadas ya en segundo plano. Igual ocurre en prosa: en los didlogos
filpsoficos de Platén se intercala el llamade «mito platdnico» del
mismo modo que en los ejemplos anteriores.

II. TRES «NOVELLE» DE BRUJERIA

Fillet of a fenny snake

In the cauldron boil and bake;

Eye of newt, and toe of frog,

Wool of bat, and tongue of dog,
Adder’s fork, and blind-worm’s sting,
Lizard's leg and howlet's wing,

For a charm of powerful trouble,
Like a hell-broth, beil and bubble.

(Shak., Macbeth, IV, 1, 12-19)

Con intencién de introducirnos en el ambiente mdagico que es
predominante en toda la novela, el autor nos presenta ya al co-
mienzo de su obra tres relatos de brujas y hechicerias: Sdcrates y
las brujas (Met. 1, 5-19), Brujerias de Méroe (Met. I, 8-10) v Aven-
turas de Telifron (Met. 11, 21-30).

La presencia de elementos sobrenaturales (metamorfosis, resu-
rrecciones, elc.) es algo que acerca estas novelle a la mitologia. Tal
circunstancia choca con la definicién de novella que da Lesky
(Hist. de la Lit. gr., Madrid, 1968, p. 346) —definicién que, por otra
parte, no parece tener intencidn rigorizante, por el contexto en que
se emite—: «La novella difiere de la fabula y de la leyenda por
desarrollarse lo singular en el Ambito humano y sin interferencia
de elementos milagrosos» (cf. Mifo ¥ Novella, p. 22).

Ademas del! motivo magico, las tres presentes narraciones tocan
también el tema del adulterio: se mencionan, aparte de Sdcrates,
otros dos amantes de Méroe; el cadaver resucitado de la tercera
novella descubre el adulterio de su mujer. El tema serd tratado am-
pliamente en cuatro novelie del libro IX que mas adelante estudio. La
magia y el adulterio se mezclan con los crimenes (motive incluido
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en otras varias novelle de las Metamorfosis: en la del adulterio de
la molinera, en la de la mujer condenada, etc.): asesinato de Socra-
tes por las brujas; envenenamiento de un hombre por su mujer.

A) Sdcrates y las brujas (Apul. Met. 1, 5-19)

Marchande a Tesalia para investigar sobre la brujeria, nuestro
Lucio se encuentra con dos compafieros de camino que van preci-
samenie hablando sobre el tema. Uno de ellos, Aristdmenes, cuenta
la presente historieta, vivida por él mismo, que pone en evidencia
la eficacia de la magia tesalia.

Esta novella es, a la vez, una ejemplificacién en torno a la magia
y una profundizacién en la biografia de un personaje de la novela.

Argumento de esta primera novella:

Aristémenes es un mercader ambulante que un dia lNega a la tesalia
ciudad de Hipata. Alli encuentra a su antiguo camarada, Sécrates,
convertido en un pobre mendigo y le pregunta la causa de su triste
situacién. Ya en la posada, Soécrates cuenta a su amigo las aventuras
que le ocurrieron: cémo cayd en manos de unos ladrones primero
y fue despojado luego por una bruja Jamada Méroe. Explica Sécra-
tes Ia personalidad de Méroe con toda suerte de detalles —novella
siguiente—. Después de haber tenido un rato de confidencias se
entregan al suefio. Y por la noche comienzan a ocuwrrir cosas extra-
flas: caen arrancadas las puertas de la habitacidn y aparecen dos
brujas, Méroe v Pantia, que, enteradas de la conversacién anterior
de ambos compaferos, vienen a tomar venganza por sentirse difa
madas. Las brujas degiiellan a Sécrates ante la aténita mirada de
Aristémenes, recogen su sangre y tapan la herida con una esponja,
lanzando el siguiente conjuro: ‘Esponja, ten cuidado, puesto que
has nacido en el mar, de pasar por un rio’. Después, se orinan sobre
el asustado Aristémenes y se marchan. Quédase éste compungido
por la muerte de su amige y trata de huir para que no le culpen
de su asesinato, pero el posadero no le permite salir, a media noche,
de la posada. Entonces vuelve a su habitacidén y, tras despedirse de
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su lecho, decide ahorcarse, pero fracasa en su intento. Mientras
tanto amanece v el posadero entra a llamar. En este instante resu-
cita milagrosamente Sécrates, y Aristémenes, alegréndose, piensa
que todo ha sido un suefio. Salen de la posada y emprenden su
camino. Se paran a desayunar a la sombra de un platano y en las
mérgenes de un arroyo. De pronto, una mortal palidez regresa al
rostro de Soécrates que se ve atormentado al mismo tiempo por
una sed terrible. Se acerca a beber al riachuelo, y, al tocar el agua,
se vuelve a abrir la herida de su garganta, cae la esponja con
algo de sangre v su caddver inerte estd a punto de precipitarse en
la corriente. Aristomenes, tras enterrar a su amigo, se marcha de
aquella comarca.

Paratore (La novella in Apuleio, Messina, 1942, p. 155) sostiene
que de todas las novelle del Asno de oro, la de Aristémenes contiene
indudablemente elementos que la avecinan mds a las caracteristicas
atribuidas por Focio a la obra de Lucio de Patras. No se trata por
clerto de una fabula metamorfica, pero si que hay frecuentes alu-
siones a metamorfosis (se refiere mds bien Paratore a lo que yo he
delimitado como rovella siguiente, perc incluso en ésta hay alusicnes
a metamorfosis). Por otra parte, Mazzarino —La Milesia e Apuleio,
Turin, 1950, p. 132-— ve en la transformacién de Soécrates un ejem-
plo de metamorfosis y concluye, a partir de aqui, su atribucién al
patrense. Sin embargo, el argumento decisivo de su apuleyanidad
lo habia dado ya Biirger (op. cit., pp. 27 ss.) en polémica con Gold-
bacher. Porque el epitome de Luciano y la obra de Apuleyo difieren
al indicar la funcién de los companeros de viaje de Lucio. En el
epitome, los compafleros, en nlimero indeterminado, proporcionan
a Lucio informacién sobre Hiparco (en Apuleyo, Milén) en cuya casa
debia hospedarse, puesto que son de la misma ciudad de Hipata.
En el Asno de oro, sin embargo, los dos acompaiiantes no son de
Hipata, aunque son tesalios, ¥ por ello no pueden informar a Lucio
sobre Milén, sino que le cuentan una aventura de magia —Jla #o-
vella en cuestion—. Més adelante (Met. 1, 21) Apuleyo se verd pre-
cisado a introducir el personaje de una vieja para indicar a Lucio
dénde vive Milon. Asi que esta novella puede considerarse como
original suya (cf. Bianco, op. cif., pp. 23-38).

Interesa destacar asimismo el escenario en que se celebra el
trdgico desayuno, como eco de un paisaje descrito en el Fedro de
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Platén, ¥ la despedida del lecho que hace Aristémenes, como conta-
minacidon de un tépico tipico de la tragedia cldsica. El paisaje que
Apuleyo pinta es asi:

...haud ita longe radices platani lenis fluvius in speciem placidae
paludis ignavus ibat argento vel vitro aemulus in colorem.

(Met. 1,19, T)

Y Platén sitia la conversacién de Sdcrates y Fedro sobre las
diversas vicisitudes del alma enamorada en un ambiente natural
casi idéntico. Recordemos a este propdsito el profundo platonismo
de Apuleyo, expreso en sus obras restantes. Aqui el pasaje platdnico:

Z0. —pdaye b1, kal oxkdmel &uo 6mouv koBiinocdueda.
DAL, — 'Opdc obv éxelvay v Gunhrotdmv mhdrtavov;
ZQ.— T pivs
QAT. — "Exel oxlax T &otlv wal mvelpa pétpiov, kal moéo kadl-
LeoBa fi &v Poviouefo xoatokALvijval.
Q. —MNpdayorg &v.
OAL. —Einé puot, & Zdxpoateg, odk &vBEvbe pévrol mobiv &mo
Ttol “Thigob Aéystal & Bopéag v *Qpelbuiav &pmdoo;
Q. — Adyeto yap.

QAL. — TAp® obv 2vBévde; yapievta yolv xol kobopd xod Slo-
govij & BBt ¢galvetal, kal émTAbsia képalg malEely
map’ odTd. ..

(Plat. Phaedr. 229, a-b)

El apéstrofe prosopopéyico que Aristdmenes dedica a su lecho
como despedida fue un tema recurrente en la tragedia. Por ejem-
plo, en la Alcestis de Euripides (177-182), la heroina exclama asi
antes de partir al Hades:

TQ héxtpov, EvBa mapbével’ EAue’ Eyo
xopebpat’ &k Told’ dvbpdc, ol Oviioke mépt,
xaip® © ob ydp éxfalpe o’ dxvoloot ked Mooy
Ovioke. ot B &AAm Tig yuvh KexTiceTal,
odppwv p&v obk &v pdiiov, edtoxig & lows.
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El texto de Apuleyo, con las palabras de Aristomenes, es el
siguiente:

‘Iam, jam grabattule’ inquam ‘animo meo carissime, qui mecum
tot aerumnas exanclasti conscius et arbiter quae nocte gesta sunt,
quem solum in meo reatu testem innocentiac citare possum, tu mihi
ad inferos festinanti sumministra telum salutare’ (Met. 1, 16, 2-3).

B) Brujerias de Méroe (Met. 1, 8-10)

Dentro de la novella anterior, dependiente de ella ¥y no directa-
mente de la novela, aparece este segundo relato que tiene por tema
las brujerias de la hechicera Méroe.

En su argumento se combinan la magia y el adulterio:

Los poderes de Méroe en cuestiones mdigicas son enormes, seguin
cuenta Socrates: puede hacer que el cielo descienda, que la tierra
quede suspendida, secar fuentes, derruir montes, sacar a los manes
del infierno, apagar estrellas e iluminar el Tartaro. Y, por si todo
esto fuera poco, sabe hacerse amar por los hombres que ella quiere.
A este respecto le ocurrieron varios casos curiosos: a un amante,
gque le era infiel, lo convirtié en castor, para que, como hacen estos
animales cuando el cazador los persigue, se arrancara los genitales;
a un tabernero vecino suyo, que le hacia competencia en el oficio
—pues Méroe también era tabernera—, lo metarmofoseé en rana;
un abogado, que habld en contra suya, quedé cambiado en carnero
por los hechizos de la bruja; la mujer de uno de sus amantes, que
estaba encinta, se habia burlado de ella, y Méroe la dejé perpetua-
mente embarazada. Al aumentar el ntmero de victimas, aumento
también la indignacién puiblica, v se decidié apedrearla. Pero ella
mantuvo encerrados por dos dias a todos los habitantes en sus
casas, y les obligd a arrepentirse de su decisién, y, al autor de seme-
jante idea, lo trasladd de alli, con su misma casa, a una ciudad
lejana.

C) Telifron vigilante de un muerto (Met. TII, 21-30)

Lucio, invitado a un banquete por su tia Birrena, escucha de
labios de Telifrén la novella cuyo argumento expongo a continuacion:
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Telifrén se llega a la ciudad de Larisa y, falto de medios, bus-
caba cémo remediar su pobreza. Encuentra en la plaza a un hom-
bre que pregonaba la manera de ganar dinero con sdlo vigilar a un
difunto. Intrigado Telifrén, pregunta por qué alli los muertos tienen
que ser vigilados, y el hombre le cuenta que las brujas, tomando
formas diversas, se introducen en los aposentos mortuorios y des-
pedazan los caddveres para hacer operaciones mdgicas. Telifrén se
compromete a vigilarlo, y es llevado a la presencia de la esposa
del muerto, que, llorosa, lo deja a su cuidado. En medio de la
noche, aparecié una comadreja en la habitacién, y, al cabo de un
momento, un profundo suefio cayd sobre el vigilante del difunto.
Al amanecer, desperté Telifrén sobresaltado, y corrié a examinar e}
cadéver, encontrindolo completo. Recibe el pago convenido por su
trabajo y le arrojan de la casa los criados, debido a sus inoportunas
palabras con la viuda. Poco después ve pasar el entierro por la
plaza. En ese momento, llega un viejo dando voces, y pidiendo piibli-
camente venganza para el que iba a ser enterrado, ya que habia
sido asesinado por su mujer, para complacer al amante. La viuda
se defiende con juramentos de tal acusacién, y el viejo, que era tio
del muerto, pide a un sacerdote egipcio que resucite al muerto para
que pueda saberse la verdad. El sacerdote le devuelve la vida por
unos momentos, valiéndose de unas hierbas y de unas plegarias. El
cadaver, tomando aliento, protesta de que le hayan sacado de su
reposo y contesta a la pregunta del que le resucita, diciende que
ha sido envenenado por su mujer. Pero la maléfica viuda se atreve
incluso a contradecirle, por lo que el cortejo finebre queda dudoso
de lo que en realidad ha ocurrido. Y el difunto, para demostrar
que dice la verdad, sefiala a Telifron, presente alli, y afirma que las
brujas le habian cortado las narices v orejas sin él notarlo, mientras
velaba por su cadaver, v que, para disimularlo, le habian pegado
otras de cera. Telifrén, al ir a tocarselas, se queda con ellas en la
mano. Siendo la burla de los circunstantes y avergonzado por ello,
se ve obligado a dejarse crecer el pelo para cubrir su falta, v a
ponerse un paifiuelo en la cara.

Los comentaristas de Apuleyo han notado que la historia de
Telifrén se compone en realidad de dos acciones distintas, contra-
dictoriamente enlazadas: la vigilia sobre el cadaver por una parte,
v su envenamiento y resurreccién por otra, para delatar a la esposa
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como culpable. Como prueba de la independencia de los dos temas
alega Perry (The story of Theliphron in Apuleius, Classical Philo-
logy, 1929, pp. 231 ss.) la sinceridad del dolor de la viuda en el
momento de confiar el muerto a la vigilancia de Telifrén, que no
tendria sentido en el supuesto de que ella misma lo hubiera enve-
nenado, como efectivamente ocurre. P. Vallette {en la introduccién
a su edicién de las Metamorfosis, p. XXVII) sostiene que esta mez-
cla de temas resulta de una contaminacién de fuentes: los elemen-
tos estarian poco fundidos entre ellos, hasta el punto que, con
frecuencia, dejarfan aparecer contradicciones. Al menos parece ser,
segiin Bianco (op. cif, p. 539) que esta novella no estaria en la
novela de Lucio de Patras, puesto que su tono itrigico-cémico dista
mucho de las caracteristicas que Focio le atribuye.

D) Temas genuinamente mifoldgicos de estas «novelle»

1. La metamorfosis.— En estas novelle tienen lugar las siguien-
tes metamorfosis: de un amante en castor; de un tabernero en
rana; de un abogado en carnero; de una bruja en comadreja. Estas,
junto con las de Pdnfila en biho ¥ de Lucio en asno, justifican
sobradamente el empleo del plural en el titulo de la novela {como
apunta Vallette en su introduccién, pp. XXIV-XXV), asunto un
tanto debatido v con frecuencia resuelte como simple contradiccién
del autor (cf. C. Miralles, La novela en la antigiiedad cldsica, Bar-
celona, Labor, 1968, pp. 93-94).

La metamorfosis es el elemento extranatural que, en el caso de
la obra de Apuleyo, mas choca con el ambiente fundamentalmente
realista del género novela y novella. Tema de total raigambre mito-
légica que ha quedado casi enteramente patentizado en la monu-
mental obra de Ovidio, del mismo tftulo que la novela del madau-
rense. Sin embargo, si las metamorfosis de la mitologia eran atri-
buidas al poder de la divinidad, las de la novela y novelle se atribu-
yven explicitamente a brujas o a indefinidos poderes misteriosos. El
motivo aparece también en el Satiricén como licantropia. La muta-
cién en comadreja de una bruja que deja entreverse en el Asno de
oro tiene como antecedente mitico la conversién en comadreja de
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Galantide, la vieja criada de Alcmena que engafié a Ilitia en ¢l naci-
miento de Hércules (cf. Ovid. Met. IX, 316-323).

En los cuentos populares la metamorfosis es asimismo relativa-
mente frecuente. Animales prodigiosos resultan ser a menudo prin-
cesas, principes o genios encantados en aquella forma (cf., p. €j., en
la coleccién de Grimmm, El pescador y su mujer, El amadisimo
Rolande). Segiin Propp, la metamorfosis en los cuentos sirve al
héroe como medio de traslado al reino lejano: «Cuando va al otro
reino y regresa de él, el héroe se transforma a veces en animal
como representacion de la muerte» (Raices histdricas del cuenta,
Madrid, Ed. Fundamentos, p. 296). En uno de los més deliciosos
cuentos literarios, Pinoche de C. Collodi, reaparece la metamorfosis
en asno, como la de Lucio en la novela. ¥ como Lucio, Pinocho
vuelve a su primitiva forma por intercesion de su hada madrina,
nueva Isis del cuento.

2. Las brujas,—Las brujas que aparecen en la novela y novelle
alterando la trama, regularmente hilada con retazos de cotidianas
realidades, y provocando sucesos extrafos, siguen en toda su carac-
terizacion ¢l modelo de bruja mitica a lo Medea o a lo Circe, pero
pintadas por los autores con mdas inquina. Porque Medea y Circe
resultaban ser normalmente unas magas benévolas, ayudantes de
los héroes en sus penalidades (salvo la venganza de Medea y la
metamorfosis de los compafieros de Ulises obrada por Circe) y
heroinas también ellas. Las brujas de Apuleyo y Petronio, ya total-
mente maléficas y desprovistas de la heroicidad de una Medea, son
entes sociales mirados con recelo,

Como Medea y Circe, las brujas del Asno de oro, Méroe y Panfila,
tienen grandes poderes magicos v metamdrficos y potestad sobre los
muertos. Como aquéllas, son de tendencia enamoradiza y sufren
frecuentes frustraciones amorosas: Méroe asesina a Sdcrates no
sélo por haberla difamado, sino también porque se preparaba para
huir de su lado y Panfila se metamorfosea en buho para volar hasta
su amante, que no parece ponerle atencién.

El caricter de la bruja clasica incidird en la prosopografia de la
alcahueta, de nuestra Celestina que entre otros oficios era hechicera.
Y permanecerd su figura en los cuentos populares.
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3. Resurreccion momentdnea. — La momentinea resurreccién de
un cadaver es otro de los hechos prodigiosos, foraneos al ambito
estrictamente humano, que tienen lugar en estas novelle, y en los
que el género se endeuda con la mitologia. En la primera, Sécraies
es asesinado por las brujas, resucita por un poco de tiempo y muere
definitivamente, cuando se disponia a beber agua. En el relato de
Telifrén resucita un cadaver, obedeciendo a los conjuros de un
sacerdote egipcio, que se vale, ademas, de unos ramilletes de cierta
hierba.

En la mitologia hay una larga serie de ejemplos:

Asclepio operd un gran numero de resurrecciones. Habia apren-
dido la medicina con Quirén y llegdé asi al extremo de descubrir el
modo de resucitar muertos. De Atenea recibi¢ la sangre vertida de
las venas de la Gorgona, de las cuales las del lado izquierdo derra-
maban un veneno mortifero y las del lado derecho vertfan sangre
salutifera. Asclepio sabfa utilizar esta ultima para dar vida a los
muertos. Entre sus resurrecciones se cuentran la de Capaneo, Licur-
go, Glauco —hijo de Minos, que en otras versiones es resucitado
por Poliido— vy, sobre todo, Hipdlito, hijo de Teseo. Zeus, ante tal
desorden en la sucesién en la vida y la muerte, lo fulminé (cf., por
ejemplo, schol. Eur. Alc, 1, y v. Ruiz de Elvira, Mitologia Cldsica,
447 s.).

La resurreccion mediante hierbas que tiene lugar en la novella
de Telifrén, tiene otro paralelo, poco atestiguado en la mitologia:
se trata de Tilo por su hermana Moria. Un dia en que Tilo se
paseaba por las orillas del Hemo, pisé una serpiente sin darse
cuenta, y fue mordido en la cara, muriendo inmediatamente. Moria
Naméd al gigante Damasén, que arrancé de cuajo un arbol y aplasté
con él a la serpiente. Entonces pudieron ver cémo la hembra del
reptil corrfa a un bosque vecino y volvia trayendo en la boca una
hierba que aplico a la nariz del caddver, e inmediatamente se reani-
moé la serpiente muerta. Moria, siguiendo el ejemple de la serpiente,
restituyé con aquella hierba la vida a su hermano (cf. Nonn. Dionys.
XXV, 451 ss, y Plin. N. H. XXV, 14; es un paralelo de la resurrec-
cién de Glauco por Poliide en Apolodore IIT 3, 1, Higino fab. 136, vy
fragmentos de los Poliidos de Séfocles y de EBuripides, y tipo de
resurrecciéon que se encuentra en muchos cuentos populares, sefia-
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ladamente en el nimero 16, Las fres hojas de la serpiente, de los her-
manos Grimm, paralelos que me ha indicado el Dr. Ruiz de Elvira).

Otra resurreccién momentanea estd descrita en la Farsalia (V1,
750-762). A peticidn de Sexto Pompeyo, la maga hemonia Ericto
resucita un cadaver para interrogarle sobre el futurc resultado de
la guerra. Lo mismo que en la novella que tratamos, el motivo de la
resurreccién es el testimonio que va a dar el muerto. El tema en
Lucano es también deudor de la mitologia. 8i la catdbasis (la de
Ulises, la de Eneas) por mediacién de la hechicera {Circe, la Sibila
de Cumas), era, antes de Lucano, el medio del que se valian los
héroes épicos para conocer lo porvenir, la profecia de un cadéver
resucitado es una innovacidn del arie de Lucano, que mantiene la
misma finalidad. El prodigio —debido a la bruja como en la nove-
Histica— resulta singular, inmerso, como estd, en la poco milagrera
epopeya del cordobés. La paulatina descripcién de la reanimacidén
del cadédver es mas amplia en Lucano que en Apuleyo.

1II. Do0S «NOVELLE» DE LADRONES

En los libros IV y VII respectivamente, teniendo comeo atmdsfera
la cueva de los bandidos en donde Lucio se encuentra esclavizado,
v separadas por el dilatado cuento de Cupido y Psique, tienen lugar
las relaciones de estas dos novelle de que ahora nos ocupamos, que
tratan asimismo ¢l tema de los ladrones: ejemplificacion de un
asunto que se estd debatiendo en la novela. Apuleyo para insertar
la fibula de Cupido y Psique ha alterado el cursc de los hechos
segiin la fuente original (cf. Bianco, op. cit., p. 69; Vallette, ap. cit,,
introd. p. XX).

El tema es plenamente clasico en la novelistica griega. La banda
de ladrones es un ingrediente indispensable en la novela como mo-
tivador de las mas habiles intrigas, resultantes siempre de la sepa-
racion entre los amantes, que caen por lo general en manos de
salteadores. Asi sucede en las novelas griegas, desde Quereas ¥
Calirroe —siglo 1 a. C. 0 1 d. C— hasta Tedgenes y Cariclea —si-
glo 111 0 v d. C.
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Lo novedoso de este tema en las Metamorfosis de Apuleyo con-
siste en que no sélo actia en la novela misma, sino que también
es el escenario de dos novelle.

A) Muerte de tres ladrones (Met. 1V, 9-21)

a) Comentario vy argumento.— Al jgual que la novella de Teli-
fron, la presente tiene lugar, a modo de relato simposiaco, en la
sobremesa de un convite (cf. Paratore, op. cit., pp. 132 ss.).

Se trata de las aventuras trigicas de unos ladrones. La narracién
estd dividida en tres partes, cada una de las cuales expone las
peripecias y muerte de uno de ellos: Ldmaco, Alcimo y Trasileén.
Mas, a pesar de la triple divisién y relativa independiencia de las
tres aventuras, las considero como una sola novella, va que el narra-
dor no hace interrupcién alguna en su relato.

Argumento:

Un grupo de ladrones Ilegados a Tebas va a robar en casa de un
cambista muy rico, llamado Crisero, que vivia solo por su avaricia.
El capitin, Lamaco, mete la mano por el agujero de la cerradura
para intentar abrirla, pero el astuto Crisero le clava la mano en la
tabla de la puerta y se pone a lamar a los vecinos pidiendo auxilio.
En vistas de la situacién v a instancia del mismo Lamaco, los ladro-
nes le cortan el brazo y salen huyendo. Poco después se suicida
Lamagco con su propio pufial, al ver que no podria sobrevivic mucho
tiempo. Sus compafiercs arrojan el cuerpo al mar, elogiando su
valentia. Tras esta aventura, otro de los ladrones, Alcimo, se pro-
pone robar a una vieja. Una vez entrado en la casa, empieza a arro-
jar por la ventana todo su ajuar. Pero la vieja le pide que no tire
sus pertenencias a las casas de los vecinos a las que daba aquella
ventana. Engafiado Alcimo, va a asomarse para comprobarlo, vy
entonces la vieja, dandole un empujén, lo tira por la ventana y le
ocastona la muerte. Los ladrones lo echan también al mar como
a su camarada. Entristecidos por tales desgracias, los bandidos se
marchan de la regién de Tebas y llegan a Platea. Alli se fijan en
Demdcares, uno de los principales de la ciudad, que proporcionaba
diversiones al pueblo y espectéculos de fieras, Llamaban la aten-
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cién, sobre todo, las osas que criaba en su casa. Pero una peste
habia matado a la mayoria de ellas, circunstancia que aprovechan
dos de los ladrones para tramar un artero procedimiento de robar
en su casa. Ponen a secar una piel de una osa muerta, para encerrar
dentro a uno de sus companeros. Entre todos es elegido Trasiledn,
gque se introduce en el cuero y comienza a andar a cuatro patas
como si en realidad fuese una osa. Fingen los ladrones que el animal
le es enviado a Demoécares por un amigo suyo de Tracia y la llevan
ante é] junto con unas falsas cartas. Muchos acudian a ver aquella
fiera maravillosa. Uno de los ladromnes, el que estd contando la his-
toria, aconseja a Democares que la introduzca en su casa y no la
deje suelta con las demds para que no se contagie. Asi hace el
dueflo. Cuando llega la noche, Trasiledn, en su disfraz de osa, abre
las puertas de la casa y entran sus compafieros para robar. Pero
un esclavo se da cuenta de que la osa se ha escapado de la jaula
y avisa a los demds, que poco a poco aparecen armados contra efla
y azuzando a una jauria de perros. Trasileén, acorralado, ve con
valor llegar sus momentos Ultimos. Le clavan unas lanzas y lo des-
pedazan los perros, encontriandose con admiraciéon su cuerpo dentro
de la piel. Los ladrones, asustados, emigran de Platea. Asi termina
el relato.

Cada aventura es paralela en la trama a las otras dos. Para mayor
claridad, distingunimos cuatro fases en cada una:

1. Intento de robo:

— en la primera aventura: a un tal Crisero;
— en la segunda aventura: a una vieja;
— en la tercera aventura: a Demdcares.

2. Se destaca uno de los ladrones:

— en la primera aventura: Lamaco;
— en la segunda aventura: Alcimo;
— en la tercera aventura: Trasiledn.

3. Sobrevienen complicaciones:

— en la primera aventura: Crisero clava a Ldmaco la mano
en la puerta;
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— en la segunda aventura: Alcimo es engafiado por la vieja;
— en la tercera aventura: es descubierto Trasileon.

4, Tragica muerte de los tres:

— en la primera aventura: suicidio de Lamaco, tras ampu-
tarsele un brazo;

— en la segunda aventura: Alcimo cae de una ventana y
muere;

— en la tercera aventura: a Trasileén lo matan los perros,
crevéndolo una osa.

Este es el triple esquema de la novella, en sus cuatro fases. Es
innegable la calculada buisqueda de correspondencia. Ciertas contra-
dicciones en el argumento revelan una deficiente reelaboracion. He
aqui la primera:

Si las anteriores novelle de brujeria se localizaban como sucesos
ocurridos en Tesalia, esta novelle tiene por escenario a Beocia: la
primera y segunda parte, con la muerte de Lamaco y Alcimo, en
Tebas «la de las sicte puertas» (Met. 1V, 9, 4) vy la tercera parte,
cuando muere Trasileén, en Platea (Met. IV, 13, 1). Ahora bien,
Perry observa aqui (The ancient romances, California, 1967, pp. 255
256) una contradiccién gue podria ser testimonio de una contami-
nacién de la fuente de donde tomé la historia. En efecto, los ladro-
nes no pudieron arrojar al mar el cuerpo de sus compaferos, si
es verdad que operaban en Tebas, porque Tebas esta lejos del mar.
Seguramente Apuleyo trasladd el lugar en que, segun su fuente,
ocurrieron estos sucesos —pues los ladrones actuaban frecuente-
mente a orillas de la costa— a Tebas «la de las siete puertas» para
Jograr un efecto mds patético, conservando, sin embargo, por una
inadvertencia, ese detalle de la fuente primitiva de que los ladrones
arrojaron al mar los cadédveres de sus capitanes.

Segunda contradiccion: esta novella trata de ser en la novela una
ejemplificacién de algo que se ha dicho, a saber: que las casas
grandes son mas ficiles de robar que las modestas, porque, habiendo
- mas servidores en aquéllas, cada uno se preocupa mis de su propia
salvacién que de la mansion en la que viven. Es lo que dice un
ladrén a otro (Met. 1V, 9, 1-3). 8in embargo, en Ia novella, contra-
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dictoriamente, queda patente que tan dificiles de robar resultan la
casa de la pobre vieja y la del solitario Crisero (frugi autem et
solitarii homines) como la augusta morada de Democares, llena de
esclavos, que -—-nueva contradiccién— acuden a salvar la hacienda
de su amo contra los peligros que la acechan. Porque, en realidad,
la triple expedicién resulta un tremendo fracaso —segiin les repro-
cha otro de los ladrones— a causa de la muerte de los tres jefes,
y a pesar del botin traido, que era de cierta consideracién, segiin
s¢ desprende del siguiente texto:

Nam et ipsi praedas aurecorum argentaricrumgue RUMIOrUmM Aac
vasculorum vestisque sericae et intextae filis aureis invehebant.

(Met. 1V, 8, 2)

La escueta noticia de la llegada de un grupo de ladrones que ha
realizado una afortunada campafia se encuentra también en el Asno
de Luciano:

fikov veavioxol moXiol xoplfovteg mheiora 8o Ypuod
Kol dpyupd kal fpdtix kal koopov yuvalkeiov kol &vbpelov
moAbv.
(Asin., 21}

Este detalle, pues, parece atribuible al original de Lucio de
Patras. La transformacion en tragedia de la aventura serfa origina-
lidad de Apuleyo, lograda mediante la insercién de la novella de la
muerte de los tres bandoleros. En efecto (como senala Bianco,
op. cit., p. 70), los episodios estdn compuestos segin la caracteris-
tica técnica desultoria de Apuleyo, en una variada trama de ele
mentos comicos y tragicos, magnanimos y mezquinos, vy con eilo
insistimos en la originalidad de la novella. Sin embargo, la presencia
del relato de Trasiledn en las Metamorfosis de Lucio de Patras es
algo sostenido por Lesky (Apuleius von Madaura und Lukios von
Patrai, «<Hermes», 1941, pp. 50 ss.) basandose en que el travestismo
que tiene lugar aqui es algo cercano a la metamorfosis, rasgo tipico
de la fuente original, si creemos a Focio. Paratore (op. cit., pp. 120 ss.)
rechaza tal opinién.

Una nota mas a destacar es el alegorismo de los nombres de los
personajes de esta novells, que es frecuente en Apuleyo, y que
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conlleva ya un modo de obrar y toda una caracterizacién del indi-
viduo. La valentia y audacia es lo que distingue a los ladrones que,
respectivamente, llevan los nombres de: Lamaco (el que quiere
luchar), Alcimo (robusto) y Trasiledn (leén audaz). El cambista
rico, a quien roban en Tebas, en primer lugar, se llama Crisero
(el que tiene oro). Apuleyo lo caracteriza asi:

..nec nos denique latuit Chryseros quidam nummularius copiosae
pecuniaec dominus, qui metu officiorum ac munerum publicorum
magnis artibus magnam dissimulabat opulentiam (Met. IV, 9, 5).

...aureos folles incubabat {Met, IV, 9, 6).

El tercer individuo, habitante de Platea, cuya casa se propone
saquear con la astucia de Trasiledn, tiene por nombre Demdcares
{favorecedor del pueblo) y el significado de su nombre va nueva-
mente en consonancia con su actividad. De €l dice Apuleyo:

Nam vir et genere primarius et opibus plurimus et liberalitate
praecipuus, digno fortunae suae splendore publicas voluptates instrue-
bat (Met. TV, 13, 2).

Y al ladrén al que se le ocurre, junto con el que cuenta la his-
toria, la brillante idea de que uno de ellos se introduzca en el cuero
de una osa muerta, para mejor llevar a cabo ¢l robo, se le dice
Eubulo (buen consejero):

Tunc e re nata suptile consilium ego et iste Eubulus tale com-
miniscimur {Mef, IV, 14, 4).

by Utilizacién del mito. — También en esta novella, como en las
otras, se utilizan ciertos elementos del mito y se hace evidente
incluso la Inspiracién en fuentes literarias conocidas por nosotros.

Asi, por ejemplo, el suceso ocurrido a Lamaco es paralelo al
miteldgico caso de la cabeza cortada de Agamedes (fuentes prin-
cipales de la leyenda: Paus. VIII, 4, 8§ 10, 2; IX, 1%, 1; 37, 3-7;
39, 6; Strab. 1X, 11, 1, p. 421; schol. Aristoph. Nub. 500). Agamedes
vy Trofonio, famosos arquitectos, construyeron un tesoro para el rey
Hirieco en Beocia y al construirio dispusieron una piedra de tal
forma que pudieran quitarla con facilidad y, por la noche, robaban
los tesoros del rey. Pero éste, dindose cuenta de cdémo menguaban

X, =23
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sus riqguezas, se hizo aconsejar por Dédalo para ver en qué forma
podia sorprender a los culpables. Dédalo prepardé una trampa en la
que fue cogido Agamedes, v Trofonic le corté la cabeza para que
no pudiese revelar el nombre de su complice.

Tanto la aventura de Lamaco como la leyenda de Agamedes y
Trofonio tienen similitud con otra narracidén, ajena ya al dmbito
mitolégico o al menos fronteriza entre la mitologia y la historia
{cf. Mito y Novella, p. 20). Es el episodio del tesoro de Rampsinito,
expuesto por Herddoto (11, 121) en su cbra. Un arquitecto construye
al faraén Rampsinito una cdmara en la que depositar sus tesoros,
pero deja una piedra movediza, y, al morir, se lo revela a sus hijos.
Estos comenzaron a robar y el faradn se dio cuenta. Mandé poner
una trampa en la que cayd uno de los hermanos, quien, a peticién
suya, fue decapitado por su propio hermano, para no ser reconoci-
dos. El relato sigue con algunos episodios mas, que escapan a nues-
tro propésito.

Puede verse un paralelismo, aunque remoto, entre el engafo
de Alcimo por una vieja ¥y un episodio conocido en la mitologia de
Hércules: el engafio de Ilitia, diosa de los alumbramientos, por
Galantide, criada de Alcmena (constatada la semejanza en Mito v
Novella, p. 23). Ilitia se habia apostado ante la casa de Alcmena, con
los brazos cruzados sobre las piernas, sentada, con el fin de que
Alcmena no diera a luz a Hércules, antes de que naciera Euristeo,
todo lo cual cumpliendo 6rdenes de Hera. Estando en tal postura,
Galantide, con mucha astucia, le comunica la falsa noticia de que
ha tenido lugar el alumbramiento de Hércules, Tlitia, admirada, alza
los brazos en senal de sorpresa, y, en ese momento, se verifica el
parto. Asi en Ovidio (Mer. IX, 306-323) v en Antonino Liberal (Met.
XXIX), con el nombre de Galintfade (v. Ruiz de Elvira, Mitologia
cldsica, 167 s.).

En ultimo término también en el episodio de Trasiledn se utiliza
la mitologia. Todo el planteamiento de la aventura es mutatis mu-
tandis una trasposicion del episodio del caballo de Troya, narrado
en el libro Il de la Ewneida, puesto por Virgilio en labics de Eneas
y referido —como la presente novella— en el banquete que ofrece
Dido a los naufragos troyanos. Analizo puntualmente las similitudes
de ambos relatos:
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1. Objetivo: se trata de introducirse en un recinto y saquearlo:
Troya, la ciudad de Priamo, o la casa de Demdcares.

2. Para ello se valen de una ingeniosa argucia, el cuero de la
osa o ¢l caballo de madera:

pelle illa contectus ursae (Met. IV, 14, 8).

instar montis equum divina Palladis arte
aedificant... (Aen. II, 15-16).

3. Fingimiento:
votum pro reditu simulant; ea fama vagatur (den. II, 17).

Sciscitati nomen cuiusdam Nicanoris, qui genere Thracio proditus
ius amicitiae summum cum illo Demochare colebat, litteras adfingimus,
ut venationis suae primitias bonus amicus videretur ornando muneri
dedicasse (Met. IV, 16, 1).

4, Alguien se mete deniro de la concavidad, elegido o elegidos
por sus compafieros. En el relato de Apuleyo es Trasiledn:

Quorum prae ceteris Thrasyleon factionis optione delectus...
(Met. IV, 15, 1)

En Virgilio son varios los héroes que se esconden en el caballo
de madera:

Thessandrus Sthenelusque duces et dirus Ulixes,
................................................... Acamasque Thoasque
Pelidesque Neoptolemus primusgque Machaon

et Menelaus et ipse doli fabricator Epeos (den. II, 261-264).

Y también son elegidos por suerte entre los demaés:

huc delecta virum sortiti corpora furtim
includunt... (Aen. II, 18-19).

5. El resto del contingente a entrar en el recinto se marcha
a esconder a un lugar determinado: a Ténedos —los griegos— o a
un cementerio —los ladrones de Apuleyo—. Asi en Virgilio:
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est in conspectu Tenedos, notissima fama

insula, dives opum Priami dum regna manebant,

nunc tantum sinus et statio male fida carinis:

huc se provecti deserto in litore condunt (den. II, 21-24).

Y en Apuleyo:

...portarn civitatis egressi monumentum quoddam conspicamur pro-
cul a via remote et abdito loco positum (Met. IV, 18, 1)

6. Alguien se encarga de persnadir a los del interior para meter
dentro de la ciudad o de la casa el caballo de madera o la osa,
En un caso, se trata del traidor Sindn (las variantes al relato virgi-
liane expuestas en Helena. Mito y etopeva, de A. Ruiz de Elvira,
CFC, vol. VI, Madrid, 1974, p. 126) vy en otro, del mismo ladrén
que estd contando la novella,

Dice asi Sindén para convencer a Priamo:

Sin manibus vestris vestram ascendisset in urbem,
ultro Asiam magne Pelopea ad moenia bello
venturam, et nostros ea fata manere nepotes (den, II, 192.194).

Dice el ladrén a Demécares:
Quin potius domus fuae patulum ac perflabilem locum immo et

lacu aliquoi conterminum refrigerantemque prospicis? (Met. 1V, 17, 2),

7. La gente se aglomera para ver el espectaculo de la osa o del
caballo:

multi numere mirabundi bestiam confluebant (Met, IV, 16, 4).

undigue visendi studio Troiana ioventus
circumfusa ruit (Aen. II, 63-64).

8. Trasiledn sale de la jaula dispuesio a comenzar el robo.
Los héroes que estaban dentro del caballo de madera saltan fuera
de €l:

......... illos patefactus ad auras
reddit equus lactique cavo se robore promunt {Aen, II, 259-260).

Nec setius Trasyleon examussim capto noctis latrocinali momento
prorepit cavea... (Metr. IV, 18, 4).
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9. Son degollados los centinelas y quedan abiertas las puertas:

Caeduntur vigiles, portisque patentibus... (Aen. II, 266-267).

...statim custodes, qui propter sopiti quiescebant, omnes ad unum,
mox etiam ianitorem ipsum gladio conficit clavique subtracta fores

ianuae repandit... (Met. IV, 18, 4-5).

10. Despierta alguien de los del interior y, juntando un grupe,
se defiende de los saqueadores. En Troya es Eneas quien, ante la
profética aparicidn en suefios de Héctor que le comunica el estado
desesperado de la ciudad, organiza la débil resistencia. En la novella
es un esclavo el que, al oir el ruido, se levanta y pone en aviso a
los demaés.

Segiin Apuleyo:

guidam servulus strepitu scilicet vel certe divinitus inquietus proser-
pit leniter visaque bestia, guae libere discurrens totis aedibus com-
meabat, premens obnixum silentium vestigium suum replicat et ut-
cumque cunctis in domo visa pronuntiat. Nec mora, cum numerosae
familiae frequentia domus tota completur (Mer. IV, 19, 1.3).

En Virgilio, Eneas cuenta a Dido 1o que pasd entonces:

in sommnis, ecce, ante oculos maestissimus Hector
visus adesse mihi... (den. II, 270-:271)

excutior somno... (Aen. 1I, 302)

addunt se socios Rhipeus et maximus armis
Epytus, oblati per lunam, Hypanisque Dymasqgue
et lateri adglomerant nostro, iuvenisque Coroebus
Mygdonides... (Aen. II, 339-342),

11. En ambos casos la accién se produce a aquella hora de Ia
noche en que los mortales gozan del primer suefio:

Tempus erat quo prima quies mortalibus aegris
incipit et dono divum gratissima serpit (Aen. II, 268-269)

servato noctis inlunio tempore, quo somnus obvius impetu primo
corda mortalium validius invadit se premit... (Met, IV, 7, 3).
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12. Coincidencia incluso de algunas pinceladas escénicas:

Taedis, lucernis, cereis, sebaciis et ceteris necturni luminis instru-
mentis clarescunt tenebrae (Me:. IV, 19, 3).

e, Sigea igni freta lata relucent (Aen. II, 312).

13. El final en ambos casos es, sin embargo, diferente: en el
episodio de la destruccion de Troya, resultan vencedores los griegos,
artifices del caballo, mientras que Trasileén es derrotado a pesar
del ingenio de la piel de osa.

Expuestas las coincidencias de ambos relatos, hay que decir del
episodio algo mas sobre sus relaciones con el mito.

1a luctuosa muerte de Trasiledn dentro de la piel de osa, devo-
rado por los perros, recuerda la muerte de Actedn, convertido en
ciervo por Artemis y devorado por sus propios mastines de caza
(cf., p. ej., Ovid. Met. III, 138-252).

El introducirse dentro de una forma animal con un determinado
objetivo tiene otro paralelo mitolégico en la leyenda de la cretense
Pasifae que, enamorada de un toro, pretendia unirse con él metida
en una vaca de madera que Dédalo le habia construido a tal efecto.
(Tanto el paralelismo con Acteén como con Pasifae, apuntados en
Mito y Novella, p. 23.)

Por 1ultimo aduzco la interpretacién de Propp sobre la introduc-
cion del héroe en un saco de piel animal para realizar el viaje al
reino lejano, es decir, al reino de ultratumba: «En ¢l cuento se
halla muy difundida la siguiente forma de traslado: el héroe no se
transforma en un animal, sino que se somete dentro de su piel
o se introduce dentro de su cadaver...». Y sefiala el siguiente ejem-
plo: «el mercader se procurd un cuchillo, matdé un caballejo asmd-
tico, lo abrid, puso al joven en el estomago del caballo y lo cosid,
luego se ocultd entre los matorrales. De pronto llegaron unos cuer-
vos negros, con las garras de hierro; cogen la carrofia, se la llevan
a la montafia ¥y se ponen a picotearla, Se comieron al caballo y ya
iban a llegar adonde el hijo del mercader...». A partir de materiales
de este tipo, Propp conjetura que «el revestimiento con la piel de
un anima!l se encuentra en los ritos de iniciacién y simboliza la iden-
tidad con el animal. Los iniciandos bailaban, revestidos con pieles
de bueyes, osos, bufalos, imitando sus movimientos y representando
a un animal totémico» (op. cit.,, pp. 297-298).
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Recordemos que en la novela de Apuleyo los ladrones deciden
dar muerte a Cdrite y a Lucio, que habian sido sorprendidos huyen-
do, precisamente del modo que estamos comentando: matando a
Lucio-burre, abriéndole y, luego de meter a Carite dentro de su
piel, abandonarlos a la intemperie (Met. VI, 31, 5).

B) E! relato de Hemo de Tracia (Met. VII, 5, 6-8)

Otra novella en el libro VII de las Metamorfosis con tema de
bandoleros. Su conexién es estrecha con el relato precedente de la
muerte de los tres ladrones, porque el acoplamiento en la banda
del valeroso Hemo, que serd la consecuencia de sus mentidas aven-
turas, tiene como presupuesto necesario la desaparicién de los tres
capitanes Lamaco, Alcimo y Trasileén. El pretendido ladrén Hemo
llega a la cueva de los bandidos, llevado hasta alli por uno de ellos,
aquel que fue enviado a Hipata para enterarse de las consecuencias
del robo en casa de Milén. Pide que le admitan en su grupo y, para
hacerse valer, cuenta algo de sus aventuras. Pero todo es fingi-
miento, porque luego se revelard como esposo de Ia muchacha cau-
tiva, Cérite, y quedara al descubierto que su fin no es otro que el
de liberarla y que su nombre no es Hemo, sino Tlepdlemo. La his-
toria doblemente ficticia es ésta:

Hemo de Tracia, hijo de Terdn, fue capitan de una numerosa
banda de ladrones que acabé siendo destruida del modo siguiente:
en la corte de! César habia un caballero noble que fue desterrado
por una falsa y envidiosa acusacién. Su mujer, Plotina —rarae fidei
atque singularis pudicitiae femina—, abnegada y valiente, le siguid
a todas partes, vestida con atuendo varonil v compartiendo asi el
destierro de su marido. Cuando todo el cortejo pasaba una noche
en cierta posada de un lugar de Macedonia, se vieron asaltados por
Hemo y su grupo. Entonces Plotina se puso a gritar y a llamar a
los criados, poniendo en fuga a los bandidos. A ruegos de Plotina,
el emperador concedidé el regreso a su marido y mandé perseguir
y destruir la banda de Hemo. Sélo su capitin consiguié escapar
disfrazandose de mujer.
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Bianco (op. cit.,, pp. 72-76) debate el problema de la apuleyanidad
del relato o su pertenencia al original griego de Lucio de Patras.
Concluye en que es encuadrable exclusivamente en el dmbito de la
reclaboracién latina en base a las siguientes consideraciones: el
sostén narrativo para la historia de Hemo, es decir, el relato de
la muerte de los tres capitanes de los ladrones es, como mucho,
hipotetizable en el original; el arte del rdpide paso de un motivo
a otro, diverso y opuesto, es tipico de Apuleyo; la alusién a la
envidia de palacio, que arruina al marido de Plotina, la laudatio
wmulieris y la discreta ironfa sobre el César, son, en suma, elementos
que interesan, en particular, a escritores y lectores latinos.

Destacable es el personaje de Plotina, precisamente porgue su
virtud, como la de Carite, destaca entre tanta malvada mujer pin-
tada por Apuleyo.

Finalmente, en esta breve novella no es posible sostener una utili-
zacidn extensa del mito. Unicamente el tema del travestismo -—que
aparece dos veces en el presente relato— cuenta con ejemplos en las
leyendas heroicas. Los dos casos de travestismo son el de Plotina,
disfrazada de hombre, y el de Hemo que se ve forzado, para escapar,
a vestirse de mujer. En la mitologia, citemos como ejemplos de
mujeres que se disfrazan de varén a Procris y a Onfale, reina de
Lidia. Procris, mujer de Céfalo, se disfrazé de vardn para seducir,
homosexualmente, a su marido (cf. Céfalo y Procris: Elegia v Epica,
de A. Ruiz de Elvira, CFC, vol. II, Madrid, 1971, con indicacién de
fuentes). Onfale, reina de Lidia, que habia comprado a Hércules
como esclavo, se puso el atuendo del Alcida como diversidon (cf.
Apollod. Bibl. 11, 6, 3; 7, 8), mientras que Hércules hacia la opera-
cién contraria. Este tiltimo caso y el de Aquiles en Esciro, vestido
de doncella por su madre para evitar que fuese a la guerra, son
los dos més representativos de travestismos miticos de hombres
con ropas de mujeres (como fuente para Aquiles, v. p. ej., la Aqui-
leida de Estacio; y todos los detalles en Ruiz de Elvira, Mitologia
Cldsica, 244 s. y 344 s.).
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IV. MUERTE DE TLEPGLEMO Y CARITE. CASTIGO DE UN ESCLAVO

Agrupo aqui dos tragicas novelle contenidas en el libro VIII:
la historia de la muerte de TlepSlemo y Carite y la narracién del
castigo del esclavo adiltero. En ambas el amor matrimonial y las
complicaciones de fidelidad conyugal que trae consigo son ingre-
diente importante.

Coincide que la muerte de TlepSlemo y Cdrite es la mds amplia
de todas las novelle de la novela, mientras que el castigo del esclavo
viene a ser de las méas breves.

A) Muerte de Tlepdlemo y Cdrite (Met. VIII, 1-14)

...Here, here will 1 remain
with worms that are thy chambermaids.
(Shak. Romeo and Juliet, V, 3, 108-105)

a) Argumento, comentario y etopeva.— Una parte de la historia
de Tlepdlemo y Cdrite se desarrolla, a la par que las peripecias de
Lucio, dentro de la novela (cautiverio de Céarite por los ladrones,
liberacién por Tlepdélemo y regreso al hogar). Pero otra gran parte
{su boda y desgraciada muerte) estd relatada por personajes de la
novela: es la rovella. El nicleo mas considerable de ésta lo consti-
tuye la narracién de las causas de su muerte (Met. VIII, 1-14), aun-
que anteriormente Cérite misma habia referido a la vieja que cui-
daba de los ladrones c6mo fue raptada el preciso dia de su boda
(Met. IV, 26-27) siendo su relato también un retazo de la novella.
Uno de los criados de Cérite es quien cuenta a los pastores, com-
pafieros de servidumbre, la tragica muerte de sus amos:

Noctis gallicinio venit quidam iuvenis e proxima civitate, ut quidem
mihi videbatur, unus ex famulis Charites, puellae illius, quae mecum
aput latrones pares aerumnas exanclaverat. Is de eius exitio et domus
totius infortunic mira ac nefanda, ignem propter adsidens, inter
conservorum frequentiam sic annuntiabat... (Met. VIII, 1, 1-2).
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La férmula introductoria recuerda las escenas de mensajero en
la tragedia. Como en aquélla, los sucesos cruentos e inmoderados
son contados por alguien que los ha visto, pero nunca aparecen
directamente, por un precepto inviclable entre los clasicos. Como
el fin de Tlepdlemo y de Carite, la muerte de Penteo v ceguera de
Edipo tienen lugar fuera de escena y es alguien quien lo cuenta
posteriormente dejando asi enterados a los demas personajes y al
auditorio.

Argumento:

Habia en una ciudad un joven de noble familia llamado Trasilo,
que destacaba por sus viciosas costumbres. Pidid la mano de Carite
v se la negaron, dada la mala fama que tenia. Carite entonces cele-
bra su boda con Tlepdlemo, un noble varén. Pero, a pesar de su
fracaso, Trasilo no desiste de sus pretensiones. Cuando Tlepdlemo
libera de los ladrones a la muchacha, es €l quien primero la felicita,
se muestra alegre y, a raiz de aquello, se convierte en un gran
amigo de ambos esposos. Un dia, Tlepdlemo y Trasilo junto con
otros criados deciden salir al monte de cacerfa. Repentinamente sale
de entre la maleza un fiero jabali que asusta a los cazadores. Trasilo,
magquinando con astucia €l modo de librarse de Tlepdlemo y de
poder asi acceder a Cdrite, propone perseguir al animal para darle
muerte. Ambos amigos, montados a caballo, tratan de capturar tan
formidable presa. Pero Trasilo arroja su lanza contra el caballo de
Tlepélemo y le corta las corvas traseras. Cae a tierra el jinete,
siendo atacado por el jabali. Para rematar el crimen, Trasilo clava
su lanza a Tlepdlemo y mata al jabali. Tlepélemo muere a conse-
cuencia de las heridas. Entonces acuden corriendo los sirvientes
que le acompafiaban y encuentran muerto a su sefior y a Trasilo
lamentandose dolosamente de la desgracia ocurrida, fingiendo que
ha sido un accidente y que la fiera lo ha matado. Llega la noticia
a la ciudad, dejando a Carite profundamente afligida. Para conso-
larse se [abrica una imagen de su marido. A los pocos dias de haber
sido sepultado Tlepdlemo, Trasilo propone a la reciente viuda que
se case con él. Cdrite se sorprende de tan inoportuna proposicidon
v aquella misma noche, en suefios, se le aparece su esposo que le
revela de qué manera ha sido traicionado por Trasilo, pidiéndole
que se aparte de €l. Carite, aun mas dolorida, prepara un medio de
vengar a Tlepdélemo. Una noche llama a Trasilo a su cdmara y lo
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engafia con la promesa de unirse a él en secreto y éste acude
gustosisimamente a la cita. Pero antes de entrevistarse con la viuda,
la nodriza lo emborracha y con el vino le mezcla un somnifero, y
luego Cérite lo deja ciego clavandole en los ojos un alfiler. Inme-
diatamente después, la angustiada esposa se dirige con una espada
en la mano a la tumba de su marido y alli se suicida, siendo con
€l enterrada. Y Trasilo, finalmente arrepentide, se hace conducir
también hasta alli y se lanza al sepulcro dispuesto a morir de
hambre para expiar su culpa.

Practicamente se reducen a tres los personajes de esta historia:
Carite, Tlepdlemo y Trasilo. Cudl sea su calidad, el propio nombre
lo indica: Carite = agraciada; Tlepdlemo = valeroso; Trasilo = teme-
rario, segin queda indicado en el mismo texto:

Sed Thrasillus, praeceps alioquin et de ipso nomine temerarius...
(Met. VIIL, 8, 1)

Hay un notoric maniqueismo en la caracterizacién de los perso-
najes de esta novella. El conflicto sobreviene al encontrarse la vir-
tuosa fidelidad de Cérite y la culpable pasién de Trasilo. El perso-
naje de Tlepdlemo y su muerte sirven para que el chogue se pro-
duzca. Apuleyo delata en Trasilo toda una pléyade de vicios: lascivo,
bebedor, ladrén, criminal... (Met. VIII, 1, 53). Pero Trasilo se arre-
piente en el dltimo momento —algo asi como Fedra en Euripides
vy en Séneca—, rasgo infrecuente en los personajes a quienes Apu-
leyo destind a representar el desagradable oficio de malvados (por
ej.: la mala madrastra que permanece en su culpa hasta que los
jueces la castigan).

Si en las ultimas novelle Apuleyo se complace en destacar la
lubricidad de las esposas, presentandolas como aduiteras, aqui, por
el contrario, nos presenta en Carite a una mujer heroicamente fiel
a su marido. Refleja lo que debian ser las virtudes de una esposa
segun la ética romana.

Segiin G. Bianco (op. cit., p. 80), resulta palmaria la originalidad
de Apuleyo en esta novella con respecto a su fuente griega. Efecti-
vamente, Luciano parece resumir lo que Apulevo amplia:

énel 8¢ fv vOE Podela, &yyeddg tig dmd i kbdung
fikev elg 1ov dypdv kal TAv Emaviiv, tadthyy Aédyev THV
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vebvupgov képnv v 0N Tolg Anotale yevopévny xal 1ov
taltng vepglov, nept Seliny dylav dudotépouvg abdrobg &v
@ odyloAd mepimatobviag, EmimoAdocoay &pve TRV O&-
hoooov dpm&Eon adrolic kol dpaveig molficol, kal Téhog
abtoig tolro Tfig oupudopds xkal Oavétou yevéobal.

(Asin., 34)

La originalidad del madaurense estaria en la elaboracién de un
relato a base de elementos folklérico-mitologicos.

b) Tratamiento de temas miticos. — Oportuno es, pues, hacer un
andlisis detallado de los elementos novellescos que tienen antece-
dentes mitolégicos y tradicionales:

1. Caceria de un jabali. —La caceria es un tema muy habitual
en la leyenda heroica. El héroe es, entre otras muchas actividades,
cazador. Y la presa mas corriente de la caceria es el jabali. Casi
todos los aethla impuestos a Hércules por Euristeo tienen como fin
el dar caza a alguna fiera: un ledn, un toro, una cierva, unas aves,
un jabali, etc. La captura del jabali del Erimanto, en concreto, puede
servirnos como muestra. En los cuentos populares —p. ej.; El
Sastrecillo valiente— la caza del jabali es también una de las prue-
bas que el héroe tiene que sufrir antes de casarse con la princesa.
Dos leyendas de caceria estdn especialmente vinculadas con la que
se describe en la novella presente. Son: la caceria del jabali de
Calidén y la del jabali de Misia, empresas ambas colectivas (sin
embargo, en los cuentos populares v en la mitologia de Hércules la
caza del jabali es algo estrictamente individual).

Siempre ocurre que, involuntariamente, uno de los cazadores
mata a otro, que es allegado suyo por consanguineidad u hospitali-
dad. Asi sucede en Calidén: Peleo, que lanzaba una jabalina al
animal, mata sin querer a su suegro Euritién:

Edputlova 82 TMnhedg &kov kamkdvios,

{Apoll. Bibl. 1, 8,2)

También en la caceria del jabali de Misia, que Herddoto refiere
en el libro I de sus Historias, sucede algo parecido. Adrasto mata
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contra su voluntad a Atis, el hijo de Creso, y se cumple asf el suefio
profético de su padre, en el que se le daba por seguro que Atis
iba a morir herido por un arma de hierro (cf. Mito y Novella,
pp. 48-49). Adrasto habia sido purificado por Creso de un asesinato
que habia cometido y estada unido a él por vinculos de hospitalidad:

"EvBo &1 & Ezivog obtog & & xobupeig TOV ddvov,
kaAsdpevog 52 “Abpnotog drovtllwv tov Ov 100 pdv duoap-
tdvel, Toyybvel 82 1ol Kpoloou mandéc,

{Herod. Hist. I, 43)

Incluso en el cuarto trabajo de Hércules, que tenia por objeto
la muerte del jabali del Erimanto, se da un accidente de este tipo
en el m&pepyov de esta aventura. Antes de comenzar la bisqueda
del jabali, Hércules se hospeda en la morada del centauro Folo y
en una reyerta contra los demas centauros hiere involuntariamente
a Quirén con una de las flechas impregnadas en el veneno de la
hidra de Lerna, que tenian la propiedad de causar en los inmor-
tales heridas incurables v en los hombres heridas mortales. Quirdn,
a pesar de ser inmortal, pide a Zeus que le deje morir, pues no
puede resistir el dolor de la herida, v Zeus se lo concede haciendo
inmortal en su lugar a Prometeo, que, segiin esta version, era mortal
(con las reservas estudiadas en Lg tragedia como mitografia de Ruiz
de Elvira, Rev. de la Univ. de Madrid, n.* 51, 1964, II, 2, pp. 530-532).

En la novella de Apuleyo vemos repetido este tema. Pero la
muerte de Tlepdlemo no se debe a ningin accidente, sino que es
el resultado de la traicién que su fingido amigo Trasilo le hace
(Mer. VIII, 5, 7-9).

2. Una efigie del esposo.—Una vez enterrado Tlepdlemo, se
cuenta de Cérite, que, para consolarse, se habia hecho una efigie de
su marido, caracterizindolo al modo de Baco y que lo veneraba
como a un dios:

...diesque totos totasque noctes insumecbat luctuoso desiderio, et
imagines defuncti, quas ad habitum dei Liberi formaverat, adfixo
servitio divinis percolens honoribus ipsc se solacio cruciabat,

(Met. VIIL, 7, 7)
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Segin la leyenda, Laodamia, cuando su esposo Protesilao marcha
a la guerra de Troya, hace lo mismo que Cérite:

Itagque fecit simulacrum aereum simile Protesilai coniugis et in
thalamis posuit sub simulatione sacrorum, et eum colere coepit.

(Hyg. Fab. CIV, 1)

(Simulacrum aereum. - Scheffer en su edicién de las Fabulas
corrige aereum por cereum, basdndose en el siguiente razonamiento:
«cum praesertim sequatur iussit signum comburi, quod in aereum
non potest convenire», Pero Staveren argumenta en contra y afiade
algunos textos referentes a la combustién de estatuas de metal. En
la correccién innecesaria de Scheffer radica la confusién de Grimal,
que, en su diccionario de mitologia, al tratar de Laodamia, habla
erréneamente de una efigie de cera).

Vladimir Propp cita abundantes ejemplos de cuentos rusos en
donde se ve que la mufieca desempeiia un papel primordial, como
reflejo del mas alld. Por ejemplo, en Vasilissa la bella, a quien dice
su madre moribunda: «Voy a morir ¥ junto con mi bendicién te
dejo esta mufieca. Tenla siempre contigo, no se la dejes ver a nadie,
y cuando tengas alguna dificultad, dale de comer y pidele consejo».
Afnade Propp los testimonios de Zelenin (E! culto de los ongones,
p. 137): «Es sabidoe que los ostiacos, los godos, los gviliacos, los
orocos, los chinos v en Europa los maros, los chusvacos y otros
muchos pueblos fabricaban en memoria de un miembro difunto de
la familia un fantoche de madera, o sea, un mufieco que conside-
raban como recepticule del alma del difunto. A esta efigie le daban
de comer todo lo que comian ellos y, en general, la rodeaban de cui-
dados como si fuese un hombre vivo»; de C. Meinhof (Die Religion
der Afrikaner in ihrem Zusammen-hang wmit dem Wirischafsleben,
Oslo, 1926, p. 63): en Africa, entre los eime, cuando muere la esposa
y su viudo se vuelve a casar, tiene en su cabafia una mufieca «que
representa a la esposa del mundo de alli, Le son rendidos honores
de todo tipo para que la mujer del otro mundo no esté celosa de
la mujer de este mundo». En Egipto existian ritos similares y en
esta linea se sitta la costumbre romana de las imagines maiorum.
Y concluye finalmente: «Todos estos materiales muestran a gqué
representaciones y costumbres se remonta esta mufieca. Ella es el
muerto, hay que darle de comer, v el muerto, encarnado en esta
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mufieca, ayudari a los vivos» (Propp. op. cit.,, 290-292). Si seguimos
a Propp, las practicas de Laodamia y Cérite serian el eco de antiguos
rituales, ampliamente extendidos geograficamente y proyectados en
el folklore. Importante es también el paralelo que se encuentra
en la leyenda medieval de Tristan e Iseo, a saber, las imagenes de
Iseo la Rubia y de Brangania con las que se pasaba las horas Tris-
tan, ya casado con Isec la de las Manos Blancas, como indica Ruiz
de Elvira en De Paris vy Enone a Tristdn e Iseo, CFC IV 129, y que
constituye otro tema clasico més de ‘Tristan e Iseo’, a afiadir a los
diecisiete temas, més el de la vela blanca y vela negra seflalado en
Jano 97, p. 120, que se enumeran en CFC IV 131-135 y en Mitologia
Cldsica 371.

3. Aparicion en suefios. — La aparicién en suefios de un difunto
es otro de los temas de raigambre mitolégica que aparece en esta
novella.

En la [liada, por ejemplo, Patroclo muerto interrumpe el suefio
de Aquiles para pedirle que no retrase sus honras funebres, predi-
ciéndole al mismo tiempo que su destino es morir al pie de las
murallas de Troya (XXIII, 66-92),

En la Eneida la sombra de Héctor, con el mismeo aspecto que
tenfa cuando murié a manos de Aquiles, se le presenta a Eneas en
suefios y le avisa que Troya ha caido en poder de los aqueos. Le
aconseja la huida: heu, fuge, nate dea (11, 268 ss.).

Como variante de la aparicién en sueflos puede presentarse a
veces el fantasma del muerto, con plena lucidez del que lo estd
viendo: por ejemplo, la sombra de Tiestes se muestra a Egisto, en
el prologo del Agamendn de Séneca, para animarle al asesinato de
Agamendn; la sombra de Cretisa se aparece a Eneas (den. IT, 772 ss.)
—aunque no queda claro si ha muerto o no— para pedirle que no
la busque mds (en Hamlet ocurre igual: aparece la sombra del
padre para revelar la identidad del asesino). La aparicién en suefios
y la aparicion del fantasma son, junto con la catabasis y la resurrec-
cidn momentanea, los medios de comunicarse con el mundo de los
muertos, segin la mitologia.

En casi todos los casos a cuyos ejemplos he aludido el difunto
viene a pedir algo (que no se retrasen sus honras finebres; la
huida; que se cometa un asesinato, para dejarle vengado) v a des-
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cubrir algo oculto del pasado o del futuro (que va a morir junto
a los muros de Troya; que Troya acaba de caer).

El episodio mitico que mayor similitud muestra con la narracién
de Tlepdlemo y Cirite es el pasaje de la Eneida en el que Venus
cuenta a Eneas cémo Siqueo muerto se habia mostrado a su esposa
mientras dormia, le habia revelado que Pigmalion era su asesino
y le habia mandado huir de Fenicia:

ipsa sed in somnis inhumati venit imago
coniugis ora modis attollens pallida miris;
crudelis aras traiectaque pectora ferro
nudavit, caecumque domus scelus omne retexit.
Tum celerare fugam patriaque excedere suadet
auxiliumgue viae veteres tellure rechudit
thesauros, ignotum argenti pondus et auri.
{Aen. I, 353-359)

En Apuleyo la nocturna aparicién de Tlepdlemo ocurre asi:

Tunc inter moras umbra illa misere trucidati Tlepolemi sanie
cruenta et pallore deformem attollens faciem quietem pudicam inter-
pellat uxoris: «Mi coniunx, quod tibi prorsus alio dici iam licebit:
etsi in pectore tue nen permanet nostri memoria vel acerbae mortis
meae casus foedus caritatis intercidit, quovis alio felicius maritare,
modo ne in Thrasylli manum sacrilegam convenias necve sermonem
conferas nec mensam accumbas nec tore adquiescas. Fuge mei per-
cussoris cruentam dexteram. Noli parricidic nuptias auspicari. Vul-
nera illa, quorum sanguine tuae lacrimae perluerunt, non sunt tota
dentium vulnera: lancea mali Thrasylli me tibi fecit alienums. Et
addidit cetera omnemque scaenam sceleris inluminavit.

(Met, VIII, 8, 69)

Los elementos componentes de ambas apariciones, la de Siqueo
y la de Tlepdlemo, son los mismos:

— Su rostro presenta una mortal palidez (pallore deformen artol-
lens —Apul—; ora modis attollens pallida miris —Verg.).
— La sombra del marido descubre a la esposa la identidad de
su asesino y cémo ha ocurrido el asesinato (lancea mali
Thrasylli me tibi fecit alienum —Apul.—; traiectaque pectora

ferro nudavit —Verg.—).
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— Le hace una serie de advertencias, entre las que se cuenta
la de que huya del asesino (Fuge mei percussoris cruentam
dexteram ~—Apul~; tum celerare fugam patriaque excedere
suadet —Verg.-—).

4. Emborrachamiento y ceguera.— Una vez que Tlepolemo des-
cubre a Cérite que Trasilo es su asesino, la fiel esposa maquina
una horrible venganza: llama a Trasilo a su camara con la promesa
de unirse a él y Trasilo acude rapidamente a la hora citada. La
nodriza de Carite, de acuerdo con elia, le ofrece vino mezclado
con un somnifero y, después que lo ha dejado adormecido y borra-
cho, Carite lo ciega clavandole en los ¢jos un alfiler (Met, VIII, 11,
3; 13, 1)

La ceguera de Trasilo, obrada por Cirite, es paralela a la ven-
ganza de Hécuba, que, con ayuda de sus criadas, deja ciego también
a Poliméstor, asesino de su hijo Polidoro, clavindole en los ojos una
fibuia. Asi lo cuenta el propio Poliméstor en la Hécuba de Euripides:

0 AoloBlov B2, mfjpo mipatog Thiov,
Efeipydoavto Bewv’  EZudv ydp dSpudtav,
wopmag hoPoloat, Tag Torandpoug KOpog
kevtotolv, alpdogovolv...

(Eur. Hec. 1168-1171)

Todo el episodio en conjunto —emborrachamiento v ceguera—
se nos presenta en el pasaje de la Odisea en que Ulises y sus com-
pafieros embriagan al Ciclope y le taladran el 1inico ojo que tenia
con una vara de oliva endurecida al fuego (Odyss. IX, 356-385).

5. Suicidio de la esposa sobre la tumba del marido. — Cuando
Carite ha cumplido su venganza en Trasilo se dirige a la tumba de
Tlep6lemo y sobre ella se suicida clavdndose la misma espada de
su esposo (Met. VIII, 13, 2; 14, 1-2).

Reaccidén parecida es la de la viuda de Efeso, en una novella
del Satiricén (cap. CXI) que, en un primer momento, se obstina en
morir de hambre en la tumba del esposo.

Y en la mitologia el suicidio de Carite es similar al de Enone al
ver muerto a Paris —segin Conén, Partenio, Apolodoro, Quinto y

X.—-24
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Malalas y no segin Dictis, cuya version dice que se muere de pena
sobre el cadaver de Paris y no se suicida {cf. Ruiz de Elvira, De Paris
y Enone g Tristdn e Iseo, CFC, vol. IV, Madrid, 1972, especialmente
p. 124); como Tisbe sobre el caddver de Piramo —que se reproduce
en Romeo y Julieta—; como Evadne sobre la pira funeraria de su
esposo Capaneo; como Hero sobre Leandro; como Laodamia cuando
muere su esposo Protesilao; etc.

Segiin puede verse, es un hecho repetidisimo en la mitologia.
Podria ser la transposicion de una institucidn antigua segian la cual
las esposas, que eran consideradas como algo perteneciente Unica-
mente al marido, debian morir con €], costumbre gue, por otra
parte, hasta hace poco se mantenia vigente en algunos paises asia-
ticos. Julio Verne en La vuelta al mundo en ochenta dias se hace
eco de ello.

6. Suicidio del cazador asesino sobre la turmba del asesinado. —
Trasilo, después de morir Carite, se da cuenta de la gran catastrofe
gue por su culpa se ha generado, v, no encontrando otra salida mads
que el suicidio, se arroja a la sepultura de Tlepdlemo, dispuesto a
morir de hambre (Mer. VIII, 14, 4-5).

Sucede igual en Herédoto con Adrasto, quien se lanza voluntaria-
mente a Ia tumba del hijo de Creso, Atis, a quien él involutariamente
matd en la caceria del jabali de Misia (Herod. Hist. I, 45).

B) Castigo de un esclavo (Met. VIII, 22)

Tras la desgracia ocurrida a Tlepdlemo y Carite, los pastores que
estaban a su servicio huyen de aquellos parajes, llevandose al asno.
En el camino les suceden algunas aventuras y se cnteran de un
patético suceso que, contado por Lucio, es objeto de esta novella
que ahora comento. Se injerta en la novela mediante la siguiente
férmula, tipica de Apuleyo (cf. Bianco, op. cit, p. 82):

Celerrime denigue longe itinerc confecto pagum quendam accedi-
mus ibique totam perquiescemus noctem. Ibi coeptum facinus oppido
memorabile narrare cupio (Met. VIII, 22, 1).
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El nexo no es un personaje, como de ordinario, sino un lugar.

Como tema aparece el adulterio de un esclavo y su posterior cas-
tigo. Otra vez amores ilegitimos, pero en el caso presente la aten-
cién del lector recae en el feroz castigo y en la venganza de la
mujer del esclavo mas que en el adulterio mismo, que sélo es un
presupuesto del relato.

Lo traduzco a continuacion;

‘Un esclavo, a quien su duefio habia confiado la vigilancia de
toda su servidumbre y que administraba aquella enorme finca en
donde nos habiamos alojado, ardia en amores por una mujer libre
que no era de la casa, aunque estaba casado con una esclava del
mismo dufieo. La mujer, enojada por el adulterio de su marido,
quem¢é todos sus libros de cuentas y prendié fuego a cuanto habia
almacenado en el granero. Pero, no contenta con haber vengado asf
la injuria infringida a su tdlamo y encarnizindose contra sus pro-
pias entrafas, se ata una cuerda a si misma y al nifio, atin pequefio,
que habia tenido de su maride hacia poco, y se tira a un pozo muy
hondo arrastrando con ella al pequefio. El duefio, muy afectado por
aquella muerte, cogié al esclavo que por su lujuria habia sido la
causa de un desastre tan enorme, y lo atd firmemente, desnudo y
cubierto de miel por completo, a una higuera en cuyo carcomido
tronco vivian hormigas que bulliciosamente se estaban haciendo el
nido, ¥ que iban de un lado a otro brotando por doguier. Tan
pronto como percibiercn el dulce aroma de miel de aquel cuerpo, se
adhirieron estrechamente a €l con sus mordiscos, pequefios si, pero
numerosos y continuos, y atormentandolo asi durante mucho tiempo,
le royeron la carne y las entrafias hasta acabar con él y dejaron
desnudos sus miembros, de forma que sélo sus huesos, sin carne,
completamente blancos, quedaron alli sujetos al siniestro arbol’.

La descripcidn del castigo del esclavo parece haberse inspirado
en la Ornitogonia de Beo, en un episodio que reproduce Antonino
Liberal (X, 8):

.-Xol adrdy ol Bepémovreg of Tol TMavbdpew ovvéhafov
kol Ebroav &olkte deoud, 8Tt Everwparo elg tdv olkov
ol TNovddpew, xal 10 odpa Evarelpovteg péin xoriha-
pov elg & molpvia. kol TloAbTexvov pév ot pulal mpoaifov-
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oL é?\op.cxivov'ro...; v. la historia completa en Ruiz de Elvi-
ra, Mitologia Cldsica, 363 s.

Este motivo estd catalogado por Thompon en el Motif-Index (V,
176) como propio de cuento popular.

Si el castigo parece inspirarse en la Ornitogonia, la venganza de
la esposa es coincidente con la leyenda de Medea y Jasén, segin
Euripides y Séneca. Segdn Apuleyo, la mujer del esclavo se venga
de Ia siguiente manera: con un incendio (quema los libros de cuentas
de su marido y lo que habia en el granero), con la muerte de su
hijo y con el propic suicidio. En la leyenda de Medea, se incendia
el palacio de Creonte por el manto que Medea envia a la princesa
Cretisa o Glauce. Después, mata a los dos hijos que habia tenido
de Jasén y ella se eleva al cielo en un carro de fuego que le envia
su abuelo el Scl. Este ultimo detalle seria una modificacion intro-
ducida por el autor de Ia novela para adaptar el tema a una atmés-
fera realista: la esclava no tiene abuelos que puedan enviarle carros
de fuego con que escapar de las desgracias y subir al cielo, y se
suicida con su hijo. Por dltimo, en ambos casos la causa de la ven-
ganza es el adulterio del esposo.

Es de destacar la brevedad de la novella. Su conflictividad habria
dado tema para un desarrollo mis extenso.

V. CUATRO «NOVELLE» DFE ADULTERIO

El libro IX de las Metamorfosis es todo él un conglomerado de
novelle y casi prescindible, por tanto, para la trama novelesca. Se
contienen en €1 cinco narraciones, cuatro de las cuales tienen como
tema el adulterio, siendo muy similares entre si y diferencidndose
en pequefios detalles tan sodlo.

El molinero que compra a Lucio-burro es el nexo entre las tres
altimas novelle y la trama principal. A propdsito de un persocnaje
de la novela, se nos traslada a otros Ambitos, a otros aconteci-

mientos.
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Las novelle de adulterio del libro IX y los relatos de crimenes
del libro X crean un fuerte contraste con la atmésfera mistica y
religiosa del libro XI. Como si Apuleyo quisiera pintar la suma
maldad al lado del Bien supremo.

Al mismo tiempo, en los relatos que en el presente capitulo estu-
diamos, se da un climax que evoluciona gradualmente desde Io
comico —el amante oculto en el tonel, el engafio de Filesitero—
hasta lo tragico —muerte misteriosa del molinero—.

A este tipo de historias conviene, sobre todo, el nombre de Mile-
sias, puesto que su temdtica picante coincide con la informacién
que de los antiguos tenemos sobre tales narraciones.

A) E! marido burlado v el amante en el tonel (Met. IX, 5-7)

...cognoscimus lepidam de adulterio cuiusdam pauperis fabulam,
guam vos etiam cognoscatis volo (Met, IX, 4, 4).

G. Bianco afirma que la férmula introductoria de esta picante
historieta constituye, de por si, una prueba de apuleyanidad frente
a su fuente griega. Cita los siguientes pasajes paralelos: Met. VIII,
22; X, 2; X, 23 (op. cit.,, p. 85).

El adjetivo lepidam con que Apuleyo califica a la breve narra-
cién que nos va a contar nos advierte que se trata de algo gracioso.
En efecto, la presente novella destaca por su comicidad: es un
relato de adulterio que presenta a un marido burlado y a su lasciva
mujer que consigue engafiarle con el amante. En escena, el tridngulo
Amoroso.

El argumento es como sigue:

Frase un hombre pobre que mantenja miserablemente a su casa
con el menguado salario que le pagaban. Su esposa, compaifiera en
Ia misma pobreza, daba muche que hablar por lo libertina que era.
Un difa, cuando nuestro hombre habia salido a trabajar, llega el
amante de la mujer v ambos despreocupadamente se dedican al
mutuo placer. Pero, en éstas, vuelve el marido vy la ingeniosa fémina
oculta al enamorado debajo de un viejo tonel como si nada ocu-
rriera. No habiendo podido encontrar trabajo, el engafiado esposo
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quiere vender el tonel vacio {donde se escondia el autor de su
deshonra). La mujerzuela le dice que ya lo ha vendido ella y que
en aquel momento mismo el comprador lo estaba examinando para
ver si estaba podrido o no. El pobre hombre lo cree todo y lleva
el tonel a cuestas hasta la casa del amante de su mujer.

Esta novella fue casi literalmente copiada por Boccaccio en la
narracidn segunda de la séptima jornada del Decamerdn. Sithda la
accién en NApoles y pone nombres a los andnimos personajes de
Apuleyo, describiendo con méas morosidad la pornograffa del relato.

BY Adulteric de la mujer del molinero (Met. IX, 14-31)

Lucio nos cuenta otra historia de amores addlteros que incum-
ben al molinero que le habia comprado y que sucede contempora-
neamente a los hechos de la novela:

Fabulam denique bonam prae ceteris, suave comptam, ad auris
vestras adferre decrevi, et en occipio (Met. IX, 14, 1).

En esta novella se ensamblan otras dos historias: la de Filesitero,
contada por la vieja alcahueta, y la del adulterio de la mujer del
vecino, que el molinero mismo cuenta a su mujer. La narracién
central estdA asi dividida en tres partes por la doble interrupcién
de las historias interpoladas en ella (Mer. IX, 14-17; 22124; 26-31).

Resumen argumental;

El molinero duefio de Lucio-burro tenia una mujer plagada de
vicios. Una vieja alcahueta que era la mensajera entre ella y su
amante le pinta las virtudes de un tal Filesitero proponiéndoselo
como nuevo visitante., Para convencerla le cuenta una de las hazafias
—tema de la siguiente wnovella—. Con el consentimiento de la inde-
cente esposa, la vieja le trae una noche al joven Filesitero y se
disponen a cenar. Pero he aquf que, no bien comenzaban a dar los
primeros bocados, cuando llega el molinero. La mujer —uxor egre-
gia— esconde debajo de un cajon de madera a su reciente enamo-
rado. El marido viene escandalizado de la liviandad de la mujer de
un batanero, vecino suyo, a cuya casa habia sido invitado a cenar.
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Y cuenta lo que pasé —otra novella—: cémo la sorprendieron ce-
nando con el amante y el enfado consiguiente del esposo. Al escu-
char el relato, la cinica mujer reprendfa duramente la adaltera
conducta de su vecina. Pero quiso la suerte que se delatara su
propic engaifio porque Lucio, al que sacaban a beber en aquel mo-
mento, vio que la mano del amante quedaba fuera del cajon y se
la pisé fuertemente hasta hacerle gritar de dolor, quedando asi
puesto en evidencia. El marido reacciona en principio serenamente,
pero cuando amanece manda azotar al addltero v repudia a su
mujer. La malvada pécora, resentida, acude a una hechicera y le
pide que logre reconciliarla con su esposo o que, si eso no es
posible, mande algim fantasma para dar muerte al que [a habia
repudiado. Y la hechicera, no pudiendo conseguir lo primero, hace
lo segundo. Al dia siguiente, el molinero amanece ahorcado. En
sueflos se aparece a su hija y le dice la traicién de que ha sido
objeto.

Si Céarite resultaba ser en la novella de Apuleyo el ideal de
esposa, la mujer del molinero esti contrariamente caracterizada con
todos los atributos e imperfecciones propios de la mala mujer. El
autor hace una prolija enumeracién de sus vicios, adornada con
todos los recursos de la retdrica (paralelismos, homoteleuton, juegos
de palabras):

Nec enim vel unum vitium nequissimae illi feminae deerat, sed
omnia prorsus ut in quadam caenosam latrinam in eins animum
flagitia confluxerat: saeva, Scaeva, pervicax, pertinax, in rapinis tur-
pibus avara, in sumptibus foedis profusa, inimica fidei, hostis pudi-
citiae. Tunc spretis atque calcatis divinis puminibus in vicem certae
religionis mentita sacrilega praesumptione dei, quem praedicaret uni-
cum, confictis observationibus vacuis fallens omnis homines et mise-
rum maritum decipiens matutino merc et continuo stupro corpus
manciparat (Met, IX, 14, 3.5).

Como novedad frente a la anterior novella se introduce el per-
sonaje de la alcahueta que presenta la caracterizacién completa de
uno de los tipos literarios mis universales de todos los tiempos
¥ que es una precursora de nuestra Celestina:

Sed anus quaedam stuprorum sequestra et adulterorum internuntia
de die cotidie inseparabilis aderat (Mer. IX, 15, 4).
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Se le atribuye ademas una aficion desmesurada al vino (vino
mero... velitata) y una gran charlataneria (illa sermocinatrix inmo-
dica). Sobre tal personaje, cf. T. Gonzdlez Rolan: Rasgos de la
alcahueteria amorosa en la literatura latina. Actas del primer Con-
greso Internacional de la Celestina (en prensa).

El personaje de la mujer del molinero es un afiadide apuleyano,
si lo confrontamos con Luciano, en cuya obra no aparece. La intro-
duccién de un nuevo personaje sobre la trama originaria no es
insélito en Apuleyo y en este caso le sirve como presupuesto para
una nueva novella,

Boccaccio toma de Apuleyo esta novella con leves afiadidos:
pone nombres a los personajes; localiza en Perusa los aconteci-
mientos; matiza con irdnicos rasgos el caracter del marido; v, en
aras de la comicidad, suprime €] trdgico desenlace.

El tema de la aparicién en suefios queda ya analizado y sefa-
lados sus precedentes mitoldgicos al estudiar la novella de Tlepd-
lemo y Carite. El molinero se muestra en suefios a su hija, alin con
la soga al cuello, y le denuncia c¢cémo ha sido asesinado por su
mala mujer, igual que Tlepélemo a Cirite y Siqueo a Dido:

Sed ei per quietem obtulit sese flebilis patris sui facies adhuc node
revincta cervice, eigue totum nhovercae scelus aperuit de adulterio,
de maleficio, et quem ad modum larvatus ad inferos demeasset.

(Met. IX, 21, 1)

C) E! adiltero Filesitero (Met, 1X, 17-21)

La cobertera elogia desmesuradamente a Filesitero y se lo pro-
pone como amante a la molinera. A este fin le cuenta una de sus
astucias que constituye una novella,

Quanto melior Philesiterus adulescens et formonsus et liberalis
et strenuus et contra maritorum inefficaces diligentias constantissi-
mus!... Audi denique et amatorum diversum ingenium compara.

(Met. 1X, 16, 2-3)

Bsta novella conecta indirectamente con la novela a través de
otro relato. Se trata de profundizar en un personaje que interviene
en la historia del adulterio de la molinera.
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Argumento:

Un decuridén llamado Béarbaro tenfa una mujer muy hermosa
—eximia formositate praeditam— a la que constantemente vigilaba.
Teniendo que ausentarse, ne lo hizo sin antes haber encomendado
la custodia de su esposa a un esclavo eunuco llamade Mirmex, de
fidelidad probada, al que hace serias advertencias para que nadie
se acerque a ella. Sin embargo, Filesitero se fija en la belleza de
la dama y procura acceder a ella por todos los medios. Un dia se
acerca a Mirmex y le confiesa su amor, mosirandole ademds treinta
monedas de oro. Esto ultimo doblega el d4nimo del eunuco que se
aviene a secundar al amante y lleva el mensaje a su seficra. Y la
seflora consiente. Inmediatamente Mirmex vuelve a avisar a Filesi-
tero de que sus deseos se han cumplido ¥, por la noche, lo lleva
a la casa. Y cuando ofrecian su primer tributo a Venus, €l marido
se presenta de improviso ante la puerta de la casa, se enfurece al
ver que tardan en abrirle y amenaza al esclavo, sospechando lo que
en verdad ocurria. Por fin le abre y Barbaro se dirige rapidamente
a la habitacién de su mujer, con el tiempo justo para que Filesitero
pueda escapar por la ventana. Cuando el decurién ve que todo estd
en su normalidad, se tranquiliza v se entrega al suefic. Pero a la
mafana siguiente descubre debajo de la cama unas sandalias —Ias
de Filesitero, que se las habia dejado—, que no eran de nadie de
Ia casa y comienza a sospechar otra vez. Queriendo averiguar quién
era el amante se dirige a la plaza con las sandalias y manda que le
traigan atado a Mirmex. Cuando Filesitero lo ve por la calle, com-
prendiéndolo todo, lo increpa fingidamente acusindolo de haberle
robado sus sandalias en el bafic ptblico. Al oir tales palabras, el
decurién cae en el engafio y perdona al eunuco dandole las sandalias
y ordendndole que las devuelva a quien las robé. De esta sabia
treta se sirvié Filesitero para engafar al marido de la mujer que
amaba.

Como diferencia con Ia anterior novella ha de constatarse aqui
el personaje intermediario, que no es una vieja, sino un esclavo,
alcahuete y no alcahueta.

Segtin Propp, en los cuentos populares, la separacién de uno de
los miembros de la familia es 1o que hace prever las complicaciones
y cita ejemplos como éste: «El principe debié marcharse lejos y
confiar su mujer a manos extrafias». Relacionada con la separacién
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suele haber una determinada prohibicién: «El principe le exhortd
calidamente, le recomendé que no abandonase nunca la habitacién
del piso superior», «y el molinero, cuando sale a cazar, le ordena:
td, hija mia, no vayas a ningln sitio». La prohibicién, claro est,
es desoida y eso provoca alguna desgracia (Propp. op. cit,, pp. 46-47).
En el relato de Filesitero se dan los mismos elementos: 1} ausencia
del esposo; 2) prohibicion; 3) incumplimiento de la prohibicién. Sin
embargo, Apuleyo hace finalizar cémicamente esta aventura.

D) Adulterio de la mujer del batanero (Met, 1X, 24-25)

El molinero llega a su casa escandalizado de la liviandad de la
mujer del vecino, con quien aquella noche cenaba. Cuenta a su
mujer lo que durante la cena habia ocurrido:

La esposa del batanero estaba cenando con su amante cuando
llegaron inesperadamente su marido y el molinero, que estaba invi-
tado a cenar. La mujer oculta al enamorado debajo de una caja de
madera v sale a recibirlos. El amante se pone a estornudar en
medio de la cena y lo descubren. El marido, enfadado, estd a punto
de matarle, pero al fin lo expulsa a la calle y la mujer escapa a casa
de una vecina.

El tema es idéntico al de la movella del adulterio de la mujer
de la mujer del molinero, en la cual se inserta: resulta cémico ver
cémo el molinero cuenta lo que le ha pasado al vecino sin saber que
le va a ocurrir otro tanto a éL

Reproducida también en Boccaccio (Decamerdn V, 10).

E) Eil adulterio como motivo mitoldgico y su pervivencia

a) Como motivo mitoldgico. — El adulterio es un motivo bien
representado en la mitologia clisica. Tres casos —un mito y dos
leyendas— son particularmente famosos: el adulterio de Ares y
Afrodita, el de Paris y Helena y el de Egisto y Clitemnestra.
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1. Los amores de Ares y Afrodita estan narrados en la Odisea
(VIII, 266-366) v son el tema de una cancién que entona el aedo
Demoddoco. Ares, enamorado de Afrodita, frecuentaba su lecho apro-
vechando las ausencias de Hefesto. Pero el Sol omnividente descubre
al marido burlado el adulterio de su esposa. Una vez que Hefesto
se entera de ello, fabrica una fina malla metilica que coloca como
trampa en la cama y finge marcharse de la casa. Poco después acude
Ares a gozar de su amada. Pero inesperadamente se presenta Hefesto
y los encuentra aprisionados en la malla, siendo ambos el hazmerreir
de los olimpicos que alli acudieron.

2. El adulterio de Helena y Paris es importantisimo en Ia
mitologia por ser la causa de la guerra de Troya que constituye,
con toda una larga serie de leyendas marginales, el altimo ciclo
heroico y el mas ampliamente tratade por los poetas. El triangulo
amoroso —Paris, Helena, Menclao— es paralelo perfecto del de las
novelle que estoy comentando y, como en ellas, la visita del amante
-—en el caso de Paris, el rapto— se produce cuando el marido esta
ausente, detalle tipico también de los cuentos populares segin
Propp, como vimos antes (cf. Ruiz de Elvira, Helena, Mito y etopeya,
CFC, vol. V, Madrid, 1974, con indicacién de fuentes).

3. Las aventuras de Ulises y la muerte de Agamendn son quiza
las leyendas mas divulgadas de las posteriores a la guerra de Troya.
El asesinato de Agamendn es la tragica consecuencia de los amores
adtilteros entre Clitemnestra, su esposa, y Egisto, su primo. Nueva-
mente el amante se aprovecha de la ausencia del marido, que estaba
en Troya como jefe de las tropas griegas, y seduce a la esposa.
Agamendn, que era testigo del adulterio de la mujer de su hermano
y habia luchado por devolverle el honor, regresa a su casa y se
encuentra alli el adulterio de su propia esposa: lo mismo que le
ocurre al molinero de la movella de Apuleyo. Y, como el molinero,
Agamendn muere asesinado por las insidias de su mujer (cf, por
ejemplo, Aesch. Agam.).

b} Su pervivencia. — Es digna de notarse la influencia posterior
que, sobre todo a través de Boccaccio, han ejercido estos relatos
de adulterio del Asno de oro.
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1. Ya hemos visto que Boccaccio hace una fidelisima imitacién
de tres de estas novelle en Decamercn V, 10 y VII, 2.

2. La Celestina, ademais de tener un perfecto y precioso antece-
dente de alcahueta en la novella del molinero, reproduce situaciones
idénticas a las que antes vimos. Por ejemplo, la escena aquella en
que Sempronio llega a casa de Celestina y una de las meretrices,
Elicia, amante suya, se ve obligada a esconder en el cuarto de las
escobas al cliente de turno:

CELESTINA. — {Albricias! jAlbricias! jElicia! iSempronio! {Sempronio!
Ercia. — Cel jCe! Ce!
CELESTINA. — ¢Por qué?
ELICIA. ~ Porque estd agui Crito.
CELESTINA. - {Mételo en la camarilla de las escobas! (Presta! Dile que
viene tu primo y mi familiar.
Euvicra, — Crito, retraete ahi. Mi primo viene. jPerdida soy!
CELESTINA. — Pliceme, no te congojes.

3. En uno de los cuentos de Andersen, Colds el chico y Colds el
grande, se repite el tema: ausencia del esposo, cena de la mujer
con un sacristdn, llegada imprevista del esposo, ocultacién del sacris-
tan en un arcdén y posterior descubrimiento:

El maride era un hombre excelente v todo el mundo lo apreciaba;
s6lo tenfa un defecto: no pedia ver a los sacristanes; en cuanto se
le ponia uno ante los ojos, entrdbale una rabia loca. Por eso €l sacris-
tdn de la aldea habia esperado a que el marido saliera de viaje para
visitar a su mujer, ¥ ella le habia obsequiado con lo mejor que tenfa.
Al oir al hombre que volvia, asustironse los dos y ella pidi6 al sa-
cristdn que se ocultase en un gran arcén vacio, pues sabia muy bien
la inquina de su esposo por los sacristanes. Apresurdse a esconder
en el horno las sabrosas viandas y el vino, no fuera que el marido
le observara y le pidiera cuentas.

{Andersen, Cuentos Completos, Ed. Labor, 1914, p. 8)

Sin duda, ha sido a través de Boccaccio como este tema ha lle-
gado hasta Andersen, sin descartar la posibilidad de que se trate de
algo popular. Por su caricter de literatura infantil se omiten los
motivos de la visita del sacristan.
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4. Pedro Antonio de Alarcén en el Sombrero de tres picos rein-
cide en el asunto del adulterio, tratdndose ademéas, como en la
novella de Apuleyo, de la mujer de un molinero. El profesor Lopez-
Casanova en la introduccion a su edicién del Sombrero de tres picos
(ed. Catedra, Madrid, 1974, pp. 33-34} dice lo siguiente a proposito
de los antecedentes temadticos del asunto de la obra: «Los antecen-
tes de... fueron rastreados por numerosos investigadores, aunque
en algunos casos haya que lamentar... un resultado de tanta noticia
impertinente... Como mdas remota en el tiempo, la narracién VIII,
jornada octava del Decamerdn. Que, a su vez, esta historia del escri-
tor italiano muestre relacién con uno de los veintiséis enxiemplos
del Sendebar. Libro de los engafios et los asayamientos de las mu-
jeres, mandado traducir por el infante don Fadrique en 1253, ...obli-
ga a suponer unas muy antiguas raices de este tema, con diversas
y variadas ramificaciones aqui y alld, tras haberse convertido, sin
duda, en elemento panfolklérico». Efectivamente, este tema se re-
montaria a Apuleyo al menos.

VI. TRES «NOVELLE» DE CRIMENES

La novella de la muerie de tres hermanos (Met. IX, 35-38), la de
la mala madrastra (Mei. X, 2-13} y la historia de la mujer conde-
nada (Met. X, 23-28) forman un triple conjunto de caricter luctuoso
que, por su temdtica, contrasta con la religiosa atmésfera del libro
XI. Se trata de crimenes, intento de incesto y adulterios pretendidos.

A)Y «Novella» de la muerte de los tres hermanos
(Met. 1X, 35-38)

Lucio-asno, propiedad ahora de un pobre hortelano, acude con
su amo a la finca de un pobre labrador que, en agradecimiento peor
la amable hospitalidad que un dia recibiera del hortelano, le habia
invitado a comer. Durante la comida tienen lugar una serie de suce-
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sos prodigiosos que preludian desgracias; una gallina da a luz un
polio, una grieta abierta en el suelo hace manar un surtidor de
sangre, el vino empieza a hervir en la bodega, una comadreja mata
a una serpiente, etc. Efectivamente, poco después, viene corriendo
un esclave que empieza a contar los presagiados infortunios, tema
de esta novella:

El propietario de aquella heredad tenia tres hijos que vivian
lejos, en amistosas relaciones con un pobre hombre que cuanto
poseia era una modesta cabafla. Este pobre tenia a su vez por vecino
a un individuo rico y soberbio que, no contento con lo que tenia,
queria guitarle su pedazo de tierra. En vistas de tal atropello, nues-
tro hombre convocd a sus amigos, entre los cuales se contaban los
tres hermanos. El ricachdén hablé con insolencia y amenazd a los
mediadores. Enfurecido por la recriminacién que le hizo uno de los
tres hermanos, solté sus perros y los azuzd contra la multitud. El
més pequefio de los hermanos murié devorado por ellos, no sin
antes pedir venganza a los suyos. El segundo cayé atravesado por
una jabalina. Pero el tercero, simulando haber sido herido, pudo
acabar con el malvado avaro y, para no caer en manos de sus cria-
dos, se suicidé con la espada misma de su adversario. El padre de
los tres hermanos, oidas tales desgracias, se da muerte sobre la
mesa del banquete.

La forma de insertar un relato en una trama por medio de un
mensajero es plenamente tipico de la tragedia. Y mas tratindose,
como en el presente caso, de truculencias no representables en
escena. Por tultimo, Ia reaccidén del padre es también frecuente en
el drama, después de oida la terrible noticia del mensajero: el
suicidio (cf. Soph. Oed. R. 1235: Yocasta cuando, en virtud de lo
anunciado por el enviado de Corinto, se da cuenta de gue se ha
casado con su hijo, se suicida ahorcdndose).

Nadie duda de la originalidad de Apuleyo en esta novella con
respecto a su fuente. Entre otros motivos, porque la visita que el
amo de Lucio hace al padre de los tres hermanos y los prodigios
gue ocurren en su casa —presupuesto inmediato para la novella—
faltan en el epitome. Asi opinan Bianco (op. cit, p. 89} y Biirger
(op. cit,, pp. 21 ss.). Por otra parte, la triple muerte de los herma-
nos, confirmando por paralelismo la apuleyanidad de la nowvella,
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evoca la triple muerte de los ladrones en la novella cuarta de las
Metamorfosis (IV, 9-21).

No puede sostenerse en esta novella una amplia utilizacién del
mito. El tema de los tres hijos es, sin embargo, frecuente en el
cuento popular, acompafiado a menudo de la idealizacion del mas
pequefio (aqui el més pequefio es el primero en morir). En Cupido
y Psigue, por ejemplo, se repite claramente el motivo:

Hi tres numero filias forma conspicuas habuere, sed maiores qui-
dem natu, quamvis gratissima specie, idonec tamen celebrari posse
laudibus humanis credebantur, at vero puellac junioris tam praecipua,
tam praeclara pulchritude nec exprimi ac ne sufficienter quidem
laudari sermonis humani penuria poterat (Met. IV, 28, 1-2),

En la coleccién de los hermanos Grimm hay abundantisimos
ejemplos de tres hermanos cuyo menor resulta vencedor de las
pruebas, asi en Los tres haraganes, donde ocurre lo siguiente: «Un
rey tenia tres hijos, a los que queria por igual, por lo que no sabia
a quién de elios legar el trono a su muerte. Al darse cuenta de que
se acercaba su (ltima hora, llamélos junto a su lecho y les dijo:
‘Hijos mios muy queridos, he pensado una cosa y os la voy a decir.
Heredara el trono aquel que sea mas perezoso’.., Cada uno pre-
tende ser el mds perezoso, perc el tercere dice: ‘Padre, yo digo que
el trono es para mi, pues mi pereza es tal que, si fuesen a ahor-
carme vy, teniendo ya el nudo en torno al cuello, alguien me pusiese
en la manc un cuchillo afilado para cortar la cuerda, antes dejaria
que me colgasen que levantar la mano hasta la cuerda’. Y el rey
confié el trono al menor de sus hijos» (Grimm, Cuentos completos,
traducidos al castellano por E. Valenti, Ed. Labor, Barcelona, 1967,
pp. 459-460),

La muerte del mas pequefic de los hermanos de la novella, devo-
rado por perros, recordarfa muy vagamente la de Actedn.
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B) Amores de una madrastra (Met. X, 2-13)

0O quam blandus es, Ammiane, matri!
quam blanda es tibi mater, Ammiane!
fratrem te vocat et seror vocatur.

Cur vos nomina nequiora tangunt?
Quare non iuvat hoc quod estis esse?
Lusum creditis hec iocumque? Non est:
matrem, quae cupit esse se sororem,
nec matrem iuvat esse nec sororem.

(Mart, Epigram. II, 4)

a) Contenido y comentario. — Desde el capitulo segundo del
libro X hasta el capitulo decimotercero se desarrolla una nueva
novella, una de las mas independientes dentro de la trama novelesca,
de las mdas conflictivas y ricas en contenido argumental y de las
mas extensas. Estd puesta en boca de Lucio:

Post dies plusenlos ibidem dessignatum scelestem ac nefarium
facinus memini, sed ut vos etiam legatis, ad librum proferoc.
(Met. X, 2, 1)

Esta novella y 1a que le antecede (Castigo del esclave adiltero)
estdn conectadas a la novela por el lugar en el que ocurrieron.

El tema es el amor de una madrastra por el hijo que su marido
habia tenido del matrimonio anterior. Se trata, pues, de amores ile-
gitimos, motivo que, a partir de Apuleyo, se usa preferentemente
para las novelle y que Apuleyo mismo frecuenta. El asunto es el si-
guiente:

Un capitan, en cuya casa se hospeda el amo de Lucio-burro, se
habia casado por segunda vez, tras morir su primera esposa que le
habia dejado ya un hijo. Pero quiso la suerte, o la ligereza de cos-
tumbres, que la madrastra, que habia dado otro hijo a su marido,
se enamorara del muchacho, hijo del primer matrimonio. Comenzé
por reprimir su deseo, pero pronto sucumbi¢ al fuego del amor.
Fingié enfermedad, y mandé llamarle, haciéndole su declaracion
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un poco avergonzada. El joven, asustado de tal crimen, empieza
dando largas a sus peticiones y dice a la madrastra que es preciso
esperar hasta que su padre se marche fuera. Luego, va a pedir
consejo a su viejo ayo, quien le dice que se marche lo mas rapi-
damente posible. Pero la impaciente mujer convence a su marido
para que vaya a unas alquerias muy distantes de alli, y encuentra
asi ocasién de consumar su propésito. Entonces el joven comienza
a excusarse y a aplazar lo que habia prometido. Y la madrastra
se da cuenta de que no quiere consentir, cambiando su amor en
odio. Asi las cosas, llama a un esclavo suyo -—-dotfali servolo—
y trama con él la manera de vengarse. Primeramente gquiere en-
venenarlo, pero equivocadamente bebe el veneno su propio hijo,
¥y cae instantaneamente, En vista de lo cual, la mujer acusa del
envenenamiento a su hijastro, afiadiendo que habia querido violarla.
Manda mensajeros al marido con tales noticias, quedando éste an-
gustiado y perplejo con el pensamiento de que habia perdide a sus
dos hijos. Después de enterrar a uno, marcha al foro a pedir cas-
tigo para cl otro y lo acusa de fratricidio e incesto. Un gran alboroto
se origina entonces, y €l pueblo esta a punto de lapidar al mancebo
sin previo juicio. Mas los jueces se proponen averiguar la verdad
segin los hechos, ¥y no por sospechas. Mandan traer al esclavo,
complice de la madrastra, quien testimonia en contra del acusado.
Y ya estaba a punto de decidirse la pena, cuando habla uno de los
jueces, que era médico ademds, y dice que aquel bellaco habia ido a
su tienda a comprar un veneno mortal, con el pretexto de darselo a
un enfermo para que muriera sin dolor, pero que, inspirandole des-
confianza, le pidid que sellara las monedas con su anillo. Cuando
esto oye el esclavo, empieza a desmentir al médico, v a tartamudear,
con lo que se pone en evidencia. Pero, quitandole de la mano el
anillo que llevaba, vieron todos que era el mismo sello que el de las
monedas y quedaron convencidos de su maldad. Sin embargo, el
esclavo no dejaba de mentir en su obstinacién y el médico entonces
da la prueba definitiva explicando que el medicamento que le dio
no era mortal, sino sélo un somnifero, y que, para ver que decia
verdad, fueran a la tumba del muchacho y comprobarian que sélo
estaba dormido. Asi lo hacen y encuentran al joven levantdandose
de su suefio. Una vez que quedaron patentes las calumnias contra
el hijastro, la justicia mandé crucificar al esclavo y Ia madrastra

X.—25
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fue desterrada para siempre. El padre, que habia estado en peligro
de perder a sus dos hijos, los recuperé de nuevo,

b) El tema Putifar en la mitologia y en la «novella». — La base
argumental del relato es el conocido tema Putifar de procedencia
mitolégica. Consiste en lo siguiente: una mujer se enamora de un
joven y, al no ser correspondida, lo calumnia de intento de violacién;
es creida e inmediatamente se castiga al calumniado (cf. de Elvira,
Las grandes sagas heroicas y los cuentos populares, Jano, n.° 39,
1972, pp. 49-51). El prototipo, que da nombre al tema, es el biblico
caso de José (Gén. 3941): la mujer de Putifar se enamora de José,
que era un esclavo, y al no ser correspondida, le acusa ante su
marido que, prestando oidos, lo encarcela. En la mitologia clasica
cito los siguientes ejemplos: Belerofontes v Estenebea o Antea, Peleo
v Astidamia, Fénix y la concubina de su padre, Mieno y su madras-
tra, Hipélito y Fedra. Ahora bien, se dan dos tipos dentro del mismo
motivo: en unos casos, la mujer es la esposa del huésped que acoge
al joven; en otros, se trata de la madrastra del muchacho. Al primer
tipo pertenecen las leyendas de Belerofontes y de Peleo. Al segundo
tipo, la de Mieno y la de Fedra. Y en un lugar intermedio —pues
se trata de la concubina de su padre—, estd el caso de Fénix. La
saga més conocida de este tipo es la de Hipélito y Fedra, contada
por Apolodoro de la siguiente manera:

Quaidbpx &2 yevviocooa Onoel dOo monbla "Axdpovta xot
Anuoodvta Ep& Tob &k TH¢ "Apalévog mandde [Hyouvv tob
‘Inrordtov] kol deltar ouveXBelv «dtfi. & b2 podv ndoag
yovaikag THv ouvovctay Epuyev, 0 82 Qulbpa, Beloooa i)
18 motpl doPddy, wataoylowco Tég tob Bai&pov BOpag
kol 1&g Eobfitag onapdfava katePedoato ‘1mnmoddton Blav.
Onoelg 62 mortedoag nifaro Tooeddve “Inndhutov Siog-
Bapfivon * & b€, Béovrog adtob &mi 1ol &ppoatog xal mopd
T Baidooy dyovpévou, tobpov dvijkev £x tob xAdbwvoc.
TtonBéviev & tdv fnnwv kampdydn ¢ &pua. "Epmia-
xetg 8¢ taig fvlawg ‘Immdivtog cupdusvog &néBave. [evo-
pévou B2 1ol Epwtog meplpavolbe Eautiv dviipnoe daldpa.

{Apoll. Epit. Bibl. 1, 18-19)
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El tema fue tratado en varias tragedias: una de Séfocles titulada
Fedra; dos de Euripides: Hipdlito velado e Hipolito coronado; ¥
otra Fedra de Séneca. Pero, de entre ellas, s6lo la de Séneca y el
Hipdlito coronado de Euripides han llegado a nosotros. De la Fedra
de Séfocles y del primer Hipdlito de Euripides se conservan algunos
fragmentos.

Entre las dos tragedias conservadas sobre el tema, hay algunos
detalles diferentes en la versién mitica (v. la exposicion del conjunto
del mito en Ruiz de Elvira, Mitologia Cldsica, 377-381):

1. Diferente escenario: en Euripides, Trecén; en Séneca, Atenas
vy sus inmediaciones.

2. Declaracion directa en Séneca; en Euripides, por medio de la
nodriza.

3. En Euripides, Fedra tiene dos hijos de su matrimonio con
Teseo; en Séneca no se menciona ninguno,

4. En el Hipdlito, Fedra ha dejado escrita ]a acusacién antes de
suicidarse; en la Fedra, la acusacién es directa.

5. Suicidio de Fedra: en Euripides, se ahorca; en Séneca, se
clava la espada de Hipdlito. Distinta motivacion del suicidio: en
Euripides, porque no puede lograr el amor de Hipélito; en Séneca,
porque se siente culpable.

6. Hipdlito muere inmediatamente en Séneca a consecuencia del
accidente de carro; en Buripides, aparece al final de la pieza dialo-
gando con Teseo en su agonia.

Expuesto lo anterior, vuelvo sobre Apuleyo. El tema Putifar que
aparece en esta novella de las Metamorfosis sigue de cerca el epi-
sodio de Fedra e Hipdlito. Es mas, puede afirmarse que Apuleyo
se sirvio, como fuente principal, de la Fedra de Séneca. Llegamos
a esta conclusion por un detenido anélisis comparativo del relato
de Apuleyo y del drama de Séneca:

1. La primera diferencia entre el Hipdlito y la Fedra es el dis-
tinto escenario de ambas piezas. En Séneca, la escena es Athenis
vel prope Athenas. Apuleyo no nos dice el nombre de la ciudad en
que tiene lugar su novella, pero, sin embargo, alude a instituciones
atenienses y, por el itinerario de Lucio, lo mas probable es que
se refiera a Atenas: tras haber experimentado la magia de Tesalia,
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haber vivido en Beocia las aventuras con los ladrones, Lucio llega
al lugar en que ocurre el caso de la madrastra; inmediatamente
después arriba a Corinto con su nueve amo. De zlli se fuga hasta
Cencreas, en el litoral del mar Egeo, donde recibe la revelacién de
Isis. Asi que el lugar de paso casi forzoso entre Beocia y Corinto
es Atenas:

SENECA APULEYO

Ubi per graciles levis Ilisos (13} Et exemplo legis Atticae Martiique
iudicii causae patronis denuntiat prae-

Vos qua Marathon tramite laevo (17). c¢o neque principia dicere neque mi-
serationem conmovere (X, 7, 2).

Alius rupem dulcis Hymetti

parvas alius calcet Aphidnas (23-24). (Referencia al Areépago ¥ a lo ate-
niense.}

Labore niveum corpus Iliso fovet:

nunc ille ripam celeris Alphei legit

[504-5).

Non colere donis templa votivis libet,
non inter aras, Atthidum mixtam cho-
[risl

iactare tacitis conscias sacris faces
[(105-7).
Adeste, Athenae! (72%).

An missa praeceps arce Palladia ca-
[dam (260).

(Referencias a Atenas o a parajes
cercanos: el Iliso, Maratén, el Hime-
to, Afidnas, el AMeo, Eleusis —iactare
tacitis conscias sacris faces—, la Acro-
polis.)

2. Estado enfermizo de la madrastra a consecuencia de su
pasioén insatisfecha. Fedra y la madrastra de Apuleyo presentan los
mismos sintomas que son fruto de ese amor corrosivo como el
fuego: palidez en el rostro, ojos cansados y lloroscs, desasosiego
y fatiga:
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SENECA

Torretur aestu tacito et inclusus quo-
[que
quaravis tegatur, proditur wulitu fu-
[ror;

erumpit oculis ignis et lassae genae
lucem recusant; nil idem dubiae pla-
[cet
artusque varie iactat incertus dolor.
Nunc ut soluto labitur moriens gradu

et vix labante sustinet collo caput,
nunc se guieti reddit et, somni in-
[memor,

noctem guerelis ducit; atollit iubet
iterumque ponit corpus et solvi comas
rursusque fingi; semper impatiens sui
mutatur habitus. Nulla iam cereris
[subit
cura aut salutis; vadit incerto pede,
fam viribus defecta; non idem vigor,
non ora tinguens nitida purpureus ru-
[bor;
populatur artus cura, iam gressus tre-
[munt
tenerque nitidi corporis cecidit decor.
Et qui ferebant signa Phoebeae facis
oculi nihil gentile nec patrium micant.
Lacrimae cadunt per ora et assiduo
[genae

rare irrigantur, qualiter Tauri iugis
tepide madescunt imbre percussae ni-
[ves (362-383).

365

APULEYO

At ubi completis igne vaesano totis
praecordiis inmodice bacchatus Amor
exaestuabat, saevienti deo iam succu-
buit, et languore simulato vulnus ani-
mi mentitur in corporis valetudinem.
Iam cetera salutis vultusque detri-
menta et aegris et amantibus examus-
sim convenire memo qui nesciat: pal-
lor deformis, marcentes oculi, lassa
genua, quies turbida et suspiritus cru-
ciatus tarditate vehementior. Crederes
et illam fluctuare tantum vaporis fe-
brium, nisi quod et flebat. Heu me-
dicorum ignarae mentes, quid venae
pulsus, quid coloris intemperantia,
quid fatigatus anhelitus et utrimsecus
iactatae crebriter laterum mutuae  vi-
cissitudines? Dii bomi, quam facilis
Iicet non artifici medico cuivis tamen
docto Veneriae cupidinis comprehen-
sio, cum videas aliquemn sine corporis
calore flagrantem (X, 2, 5-8).

3. Al producirse el encuentro con la madrastra, el joven le pre-

gunta por su dolencia:
SENECA

Ph. —Quis me dolori reddit atque aes-
[tus graves

reponit animo? Quam bene excideram
[mihi!

Hip. — Cur dulce munus redditae lucis
[fugis? (589-591).

APULEYD

At iuvenis nihil etiam tunc sequius
suspicatus summisso vultu rogat ultro
praesentis causas aegritudinis (X, 3, 3).
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4. La pregunta del hijo es una incitacién para que la madrastra
le descubra sus sentimientos, pero vacila a la hora de hablar y una
vergonzosa duda detiene sus palabras:

SENECA

Sed ora coeptis transitum verbis ne-
[gant;

vis magna vocem mittit et maior tenet
{(602-603).

Curae leves loguuntur, ingentes stu-
[pent {607).

AFULEYO

Sed illa cruciabili silentio diutissime
fatigata et ut in quodam vado dubi-
tationis haerens omne verbum, quod
praesenti sermoni putabat aptissimum,
rursum improbans nutante etiam nunc
pudore, unde potissimum caperet exor-
dium, decunctatur (X, 3, 2),

5. La madrastra trata de olvidar su condicidn de madre de aquel
de quien se ha enamorado. Detesta el titulo de tal maternidad:

SENECA

Matris superbum est nomen et ni-
[mium potens:

nostros humilius nomen adfectus de-
[cet;

me vel scrorem, Hippolyte, vel famu-
[lam voca,

famulamque potius, omne servitium
fferam (609-612).

APULEYO

Et ad se vocari praecipit fillum
—quod nomen in eo, sl posset, ne ru-
boris admoneretur, libenter eraderet
(X, 3, 1)

6. Declaracién directa de la madrastra. En Apuleyo, clara y
explicita; en Séneca, velada y oscura. Obsérvese la casi idéntica

siplica final:
SENECA

Te, te, soror, quacumque siderei poli
in parte fulges, invoco ad causam pa-
[rem:
domus sorores una corripuit duas,
te genitor, at me gnatus. En supplex
{iacet
adlapsa genibus regiae proles domus.
Respersa nulla labe et intacta inno-
[cens
tibi mutor uni. Certa descendi ad pre-
[ces:
finem hic dolori faciet aut vitae dies.
Miserere amantis (663-671).

APULEYQ

Causa omnis et origo praesentis do-
loris set etiam medela ipsa et salus
unica mihi tute ipse es. Isti enim tui
oculi per meos oculos ad intima de-
lapsi praecordia meis medullis acerri-
mum commeovent incendium, Erge mi-
serere tua causa pereuntis (X, 3, 5-6).
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7. Pretexto del enamoramiento: el parecido con el padre. Es
tal pretexto un argumento sofistico, con el que se trata de paliar
Ia falta y convertirla, hasta cierto punto, en un acto de amor

conyugal:
SENECA

Hippolyte, sic est: Thesei vultus amo
illos priores quos tulit quondam puer,
cum prima puras barba signaret genas
monstrique caecam Gnosii vidit do-

[mum

APULEYO

nec te religio patris omnino deterreat,
cui morituram prorsus servabis uxo-
rem. Illius enim recognoscens imagi-
nem in tua facie merito te diligo
(X, 3, 6).

et longa curva fila collegit via.
Quis tum ille fulsit! Presserant vittae
[comam
et ora flavus tinguebat pudor;
inerant lacertis mollibus fortes tori;
tuaeque Phoebes wvultus aut Phoebi
[mei,
tuusque potius —talis, en talis fuit
cum placuit hosti, sic tulit celsum ca-
{put:
in te magis refulget incomptus decor:
est genitor in te totus et torvae ta-
[men
pars aliqgua matris miscet ex aequo
[decus:
in ore Graio Scythicus apparet rigor.
Si cum parente Creticum fretrum,
tibi fila potius nostra nevisset soror
[(646-662).

8. Negativa del hijo a las incestuosas proposiciones de la mujer
de su padre, en una. y otra obra. Pero la reaccién inmediata del
joven es diferente en Séneca que en Apuleyo. Hipdlito, cuando ha
escuchado las impuras palabras de Fedra, invoca a los dioses mal-
diciéndola y se marcha, profundamente airado (671 ss.). Sin em-
bargo, Apuleyo nos muestra a un muchacho, prudente al principio,
que, no queriendo exasperar a st madrastra con una pronta nega-
tiva, intenta aplazar sus deseos. La mujer confia en sus promesas,
pero comprende en sepuida que su actitud comporta una negativa
y muda en odio su amor (X, 4, 1-5).
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9. Ausencia del padre: en la tragedia senequiana, Teseo esté
ausente durante toda la primera parte de la obra porque ha bajado
al Hades con su inseparable Pirftoo, para raptar a Prosérpina.
Durante ese tiempo tiene lugar el enamoramiento y la declaracién
de Fedra. En la novella de Apuleyo, el hijo trata de convencer a la
madrasira de que su entrevista sea reirasada hasta que su padre
se marcha fuera. La madrastra, impaciente, persuade a su marido
para que se vaya ad longissime dissitas... villulas (X, 4, 4). Asi deja
el sitio libre al hijo.

Recordemos aqui también que la ausencia de un familiar como
origen de desgracias es rasgo de los cuentos populares.

10. Tanto en Séneca como en Apuleyo, la falsa acusacién con
que la madrastra calumnia al hijastro se hace directamente ante el
marido: otra prueba més de que Apuleyo estd més cerca de Séneca
que de Euripides:

SENECA APULEYO

Th. — Quis, ede, nostri decoris eversor sed fratrem ijuniorem fingebat ideo
[fuit? privigni scelere peremptum, guod eius

Ph. — Quem rere minime. probrosae libidini, qua se comprimere

Th.— Quis sit audire expeto. temptaverat, noluisset succumbere.

Ph.—Hic dicet ensis... (X, 5, 45)
{895-898)

11, El detalle de la espada esti también en Séneca:

SENECA APULEYD
...en praeceps abit ...addebat sibi guoque ob detectum
ensemque trepida liquit attonitus fuga. flagitium eumdem illum gladium com-
Pignus tenemus sceleris... (728-730}. minari (X, 5, 5).

12. La figura de la nodriza de Fedra viene a ser, por su com-
plicidad con la amante, mas o menos paralela al esclavo que apa-
rece en las Metamorfosis ¥ que trama la venganza junto con su
sefiora.

13. El padre pide castigo para el hijo al que cree culpable:
Teseo pide a Posidén que le conceda, como tercer don de los tres
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que le habia prometido, la muerte de Hipdlito; el padre de la
novella apuleyana, tras el entierro del hijo envenenado, acude a los
jueces a pedirles un castigo para su otro hijo:

SENECA

...Genitor aequoreus dedit
ut vota prono terna concipiam deo
et invocata munus hoc sanxit Styge.
En perage donum triste, regnator fretil
Non cernat ultra lucidum Hippolytus

[diem
adeatque marnes iuvenis iratos patri.
(942-947)

APULEYO

Atque ibi tum fletu tum precibus
genua etiam decurionum contingens
nescius fraudium pessimae mulieris
in exitium reliquii filii operabatur
affectibus: illum incestum paterno
thalamo, illuom parricidam fraterno
exitio et in comminata novercae cae-
de sicarium (X, 6, 2).

Si en la tragedia la atmésfera mitica permitia a Teseo suplicar
a Posidén el castigo para su hijo, el ambiente realista de la ficcidon
novellesca requiere que ese castigo emane de las instituciones judi-
ciales encargadas de administrar justicia.

14, Desenlace: se descubre la culpa de la madrastra y la ino-
cencia del joven. L.a mutacién que Apuleyo introduce con el juicio
ante los tribunales, como medio para castigar al hijasiro, es lo que
determina que el desenlace, consecuencia del juicio, sea también
diferente del relato senequiano: la inocencia del acusado queda
patente ahi. En Séneca, el castigo de Hipélito era obra de un dios
v ha de pasar por la muerte antes de que quede clara su inocencia.
Por lo que respecta a la madrastra, en Apuleyo, una vez descubierta
su falsedad y su crimen, es castigada por los jueces con el destierro
perpetuo. Fedra, en Séneca, se confiesa culpable y se suicida,

15. Etopeya de hijo y madrastra: la personalidad del hijastro
en la novella estd esbozada en las siguientes palabras:

Pietate modestia praecipuum (X, 2, 1),

rasgos que, llevados al herofsmo, corresponden también a Hipélito,
tanto en Séneca como en Euripides.

El caricter de Fedra se debate en una doble posibilidad: su
innata desvergiienza o el ser un instrumento de los hados:

Vos testor omnis, caelites, hoc quod volo
me nolle... (604-605).
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Es la eterna cuestién del determinismo o el libre albedrio en
la actuacién humana, presente también en la madrastra de Apuleyo:

seu naturaliter impudica seu fato ad extremum impulsa flagitium...
(X, 2,3

Sin embargo, en la caracterizacién moral de los personajes hay
notables diferencias entre unoc y otro autor, fruto de su distinto
temperamento artistico y del distinto género que cultivan. Los per-
sonajes del drama de Séneca son culpables e inocentes al mismo
tiempo. Fedra prefiere la muerte antes que una vida criminal y
s0lo cede a su amor a ruegos de la nodriza; vacila enormemente
al declararse a Hipdlito y lo hace precisamente cuando cree que
Teseo no volvera ya de su viaje al Hades; lo calumnia tinicamente
cuando Teseo manda torturar a la nodriza que, como comenta
Grimal (Sénéque. Phédre, Paris, 1965, Intr. pp. 15-16), es la timnica
persona que la separa de una soledad completa (la idea de la
calumnia fue de la nodriza, no suya). Por ultimo, sabe castigarse a
si misma sin necesidad de jueces: todas estas circunstancias atendan
la culpabilidad de la heroina. Al mismo tiempo, la misoginia y
crueldad de Hipdlito ponen upa nota de dureza en su inocencia
fundamental. «Péche par un point: il y a place dans son dme pour
une passion toute négative, mais qui, finalement, causera sa perte,
Ia haine de l'amour et, en particulier, de la femme... Ce manque
d’humanité empéche Hippolyte d’étre un sage, et méme, tout sim-
plement, un étre digne d'une estime totale» (Grimal, op. cit, p. 14).
Porque Fedra e Hipdlito, como seres humanos, tienen conjuntamente
el bien y el mal dentro de ellos y, como héroes tragicos, el conflicto
es parte integrante de su esencia.

Apulevo, en cambio, ha sido menos equitativo porque ha puesto
toda la inocencia en el hijastro y ha cargado a la madrastra y a su
esclavillo con la dosis completa de maldad de que disponia para
este relato. Y el conilicto nace de su enfrentamiento. Ello es pro-
ducto de un primitivismo de ideas que resalta en una psicologia
totalmente falta de andlisis y matizaciones, basada sélo en fuertes
contrastes de bien y de mal, como en los cuentos populares.
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16. Es posible que Apuleyo haya querido aludir a su inspira-
ci6n en la tragedia cuando, al principio de la novella, advierte al
lector:

Iam ergo, lector optime, scito te tragoediam, non fabulam legere
et a socco ad coturnum ascendere (X, 2, 4).

El tema Putifar se da también en dos novelas griegas: en las
Efesiacas (11, 3-10) y en las Etidpicas (I, 9-17). En el primer caso
se trata de un episodio con paralelismo en todo caso con las sagas
de Peleo y Belerofonte mas que con la de Fedra, puesto que la
amante no es una madrastra. Sin embargo, el relato incluido en
las Etidpicas, que constituye una #ovella, muestra cierta traza de
inspiracién en Apuleyo y sigue, por tanto, el paradigma de Fedra
e Hipdlito.

C) Historia de la mujer condenada (Met. X, 23-28)

Una rica mujer se enamora de Lucio en su forma asnal y tiene
amores con él. El duefio, asombrado del ingenic del burro, decide
exhibirlo en un especticulo piablico, déndole por esposa a una
mujer condenada a las fieras. La novella explica los delitos que
habia cometido tal mujer para ser condenada a ese suplicio. Dice
Lucio:

Eius poenaec talem cognoveram fabulam (Met. X, 23, 2).

Y a continuacién cuenta la historia:

Habia estado casada con un individuo honrado y honesto. El
padre de su marido, al partir de viaje y dejando a su mujer emba-
razada, le pidié que, si daba a luz una nifia, la hiciera morir en
seguida. Y nacié una nifia, pero la mujer, compadeciéndose de ella,
se la dio a criar a unos vecinos. Cuando llegé la muchacha a edad
de casarse, la madre, que tenia otro hijo —el marido de la conde-
nada— le hizo saber que aquélla era su hermana y le pidié que se
ocupara de su boda. Asf lo hizo €l sin revelar a nadie su parentesco
con la doncella, pero su mujer, la condenada a las fieras, imagi-
nando que la joven era una rival suya, usurpadora de su tilamo,
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la matd, tras engafiarla, con un horrible suplicio y siendo ayudada
en el crimen por un esclavo. El hermano de la doncella se puso
enfermo al enterarse de un crimen tan vil, pero la malvada esposa
lo envenend con la complicidad de un médico, ¥, no contenta con
ello, para deshacerse del testigo de su asesinato hizo que el médico
se envenenara también: ‘jOh, td!, el méas insipne de los médicos,
no dards esa pocién a mi querido marido antes de beber tii mismo
una buena parte de ella, pues ;como sé yo que no se esconde aqui
un veneno mortifero?’. El médico, mal de su grado y puesto que
estaba delante de mads personas, hubo de envenenarse. Sin embargo,
le dio tiempo para revelar a su mujer los crimenes de aquella
harpia. La viuda del médico acudié a pedir la recompensa que debia
darse por el doble asesinato, pero, colmada de promesas por la
criminal, consintié en prepararle venenos para prolongar sus fecho-
rias. Y, como culminacién, la infame mujer envenené a su propia
hija, con el fin de recibir su herencia, y a la viuda de! médico.
Pero esta ultima, antes de morir, acudié a declarar ante los jueces,
que decidieron como castigo para la quintuple asesina el ser pasto
de las fieras.

Apuleyo profundiza en uno de los personajes que aparecen en
la novela griega —la mujer condenada a las fieras v destinada a
unirse con el mismo Lucio— y alarga su reelaboracidén novelesca
con el relato de la causa de esta condena. Que esta novelia no estaba
en el original, se hace bastante evidente a partir de los raspos si-
guientes que denuncian su apuleyanidad:

1. En primer lugar, la férmula introductoria es paralela a otras
muchas (cf. Bianco, op. cit., p. 85).

2. Apuleyo, con su pusto por los contrastes, ha incluido una
historia de bastante similitud con Ia anterior, pero diferencidndose
de ella por su final desgraciado.

3. En la linea de esta técnica contrastiva, tipica del madaurense,
hay que resaltar la figura del médico de esta novella y compararlo
con el de la anterior: todo lo que el primero tiene de sabio y justo,
el segundo lo tiene de avaro, malvado y necio (cf. Bianco, op. cit,,
p. 90).
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Y, volviendo a la similitud entre esta novella v la anterior, exis-
ten los siguientes contactos:

1. La figura central es una mujer, disefiada con negras tintas
y caracterizada friamente como detestable.

2. En ambas existe el personaje del esclavo, ayudante de su
sefiora y malvado como ella.

3. En ambas aparece un médico con el contraste ya dicho ante-
riormente.

4. En las dos se alude a la pécima venenosa.

5. La justicia decide finalmente el castigo de los malhechores.

Esta narracién es una combinacién de motivos muy usados por
Apuleyo: el adulterio v el crimen. Tiene acentos de exagerada y
perversa crueldad. Los delitos, cometidos con una determinacion
rigurosa, son sefial de ello. El adulterio desempefia aquf un papel
muy secundario como motivo, pues solo es una sospecha.

La novella parece, en su comienzo, el esbozado argumento de
una comedia nueva: un padre que se marcha y encarga a su mujer
embarazada que, si da a luz una nifia, la mate; la madre la confia
a los vecinos; el hermano la reconoce por indicacién de su madre
y la dota para que se case; hay malentendidos y celos...; sin em-
bargo, las cosas se complican luego y el final feliz que exigiria este
principio formalmente cdémico, se transforma en una larga serie de
desgracias,

Por lo demas, no encontramos aqui utilizacién literaria del mito,
salvo una venganza amorosa del tipo de la de Medea, pero con
mayores complicaciones.

VICENTE CRISTGBAL LOPEZ



