
NOTAS SOBRE LA COLOMETRIA, PERIODOLOGIA
Y ESTRUCTURA ESTRÓFICA EN LA LíRICA

DE EURíPIDES

1. OBSERVACIóN PREVIA

Este trabajopretendepresentartan sólo, de una maneraconcisa
y clara, algunasconsideracionesen torno a la estructuray compo-
sición de los coros de Eurípides,y es el resultado a que hemos

llegado tras un estudio puntual del conjunto de la lírica euripidea
bajo el punto de vista critico-textual y métrico.

Al hacernosel planteamientogeneralde ese estudio>nos resultó
evidenteque el primer problemaa considerar,por la propia índole
del tema, era el texto sobreel cual montar todo nuestro sistemade
trabajo. Hemos renunciadoa tomar como pauta cualquier edición
euripideay atenernosa ella paranuestrosanálisis.El texto quenos
ha servido de base—y que por razonesobvias no podemosincluir
en estas breves páginas— recoge unas veces las interpretaciones
más sólidas y recientes de nuestra filología; en otras ocasiones
somosnosotrosmismos quienes>tras un detenidoexamenversopor
verso, modificamos la colometría, la división periodológica,o abo-
gamos por tal o cual lectura.

Este trabajo previo —ímprobo verdaderamente—nos parecio
necesariodado que los Cantica de O. Schroeder1 —excelentespor
tantos motivos— necesitabanuna revisión y puestaal día> de modo

especial en lo referente a su periodologia. Este problema había
quedadoresueltoya en sus implicaciones métricaspara los otros

1 Ruripidis cantica, Leipzig, 1928.
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dos grandes trágicos con el libro de W. Kraus2, e incluso para
Aristófanes con el trabajo de C. Pratot si bien el aspectoperiodo-
lógico estáen este autor bastantedescuidado.

Eurípides había quedadoen evidente situación de inferioridad>
por lo que se hacía imperiosala necesidadde subsanaresta laguna.
Aun así, no todas las piezascorrieron igual fortuna. Frente a obras
que han sido motivo de excelentesestudiosen los últimos años,así,
especialmente,Helena (Alt, Dale,Kannicht), Bacantes(Dodds,Roux),
Hipólito (Barrett), Troyanas(Biehí), etc., ha habido otras con suerte
menor y quehan quedadohastael momentomás desatendidas(por
citar algunas,Suplicantes,Fenicias> 1. en ..4ulide, e incluso Heracles,
acaso a causa del monumental Heracles de Wilamowitz, eterna
unveránderterreprographischerNachdruck,cuyo nombrey autoridad
parecendesanimara cuantosreconocenla necesidadde su revisión.

En resumen,para establecernuestro texto basehemos partido
de las edicionescomentadasde Oxford, nuevehastaahora,de garan-
tía y rigor más que aceptables;para Helena, además,de la edición

en Teubner de K. Alt, Leipzig, 1964> y la excelentede R. Karmicht,
2 vols, Heidelberg, 1969; para lón de la de Wilamowitz, y para
Bacantesde la de ib Roux, 2 vols., París, 1970-1972. Debe añadirse
la bibliografía específicapara cada pieza en particular aparecidaen
las distintas publicacionesperiódicas.

2. COLOMETRIA: NOTAS SOBRE EL KQAON- CONTINUO

El concepto de xco?~oV 4 y colometríaaplicadosa la lírica de un
poeta son nocionespuramentedescriptivaslas más de las veces.De
una maneraelementalpuededefinirsediciendo que KG)Xa son cada
una de las líneas de un canto coral en las edicionesimpresas.

2 Strophengestaltungin der griechisclien Tragi5die, Wien, 1957, además de.
sólo para Sófocles> el trabajo de PohísanderMetrical Studies in Ihe lyrics of
Sophocles,Leyde, 1964.

3 1 canti di Aristofane, Roma, 1962.
4 Como se sabe, es cosa bien distinta lo que se entiende por x¿

3\ov en el
hexámetrodactiico.
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Fueron los alejandrinos sobre todo quienes se pusieron a la
tarea de dividir los pasajeslíricos del drama en K’S3Xa. Basándose
en criterios diversos y en algún modo subjetivos5 o puramente
materiales (divisiones del rollo de papiro> etc.) es natural que el

valor de la división colométrica de los MSS. seameramenteorien-
tativa en algunos casos,e inaceptableen otros. En una palabra> el
testimonio de la transmisióntextual no suponenecesariamenteen
esta cuestión principio de autoridad. De otro lado, el problema de
la colometríaes de importancia secundariay no es precisoinsistir
en que no es el KeXov, sino el períodométrico, la verdaderaunidad
estructural de un pasaje lírico.

Dejando ya estasnocionesde caráctergeneral,vayamosal exa-
men del concepto de KO3XoV - continuo o cesurade R¿5XoV6 y su
comportamientoen la lírica de Eurípides. Entendemospor xo>Xov -
continuo aquel final de K(OXOv que no coincide con final de palabra,

o, en otros términos> el encabalgamientode parte de una palabra
en el K¿ZXoV siguiente a aquel en que ha empezado.La situación se
nos presentaasí:

5 Así Wilamowitz en su GriechiseheVerskunst,541, y Rupprecht,Einfuhrung.>
6, donde se propone como pauta observaren estrofa y antistrofa los fines de
palabrasque guarden paralelo entresí, y establecerahí fin de x~Xov si es que
nos resultan<buenosversos». No obstante,también se observacon frecuencia
la tendenciacontraria. Véase Koster, Traité, 17, quien nos recuerda “que le
dernier mot embraseconstam,nentune syflabe de plus que la dernier élément
métrique et que, por conséquetil, la discordance a été voulue par le po~te».
Más detallesal respectopuedencotejarseen Einleitung itt d. gr. Tragód., 129 ss.

6 Así en la terminología de A. M. Dale, Lyric Metres, 11; Korzeniewski, en
cambio, prefiere hablarnos de «Kolonkontinuum» en su tratado Criechisehe
Metrik. 9.

X—5
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Del presentecuadro deducimos:

1) El KO)XoV - continuo aparecetanto en pasajesástrofos (aun-
que no se constataen Alcestis, Medea, Suplicantesy ilesa)
como estróficos.

2) La responsión estrófica no implica necesariamentecorres-
ponsión de KOXoV - continuo. Frente a 124 casos de corres-
pondencia>hay 41 ejemplos de KOXOv - continuo sólo en es-
trofa y 56 sólo en antistrofa.En Sófoclesocurre otro tanto;
cf. Pohísander,o. c. 153.

3) En cuanto al número de silabas encabalgadasen KGJXOV -
continuo, se observaque no ha de ser forzosamenteidén-
tico en los pasajesestróficos.Tampocoen esto hay novedad
respectoa Sófocles.

4) El encabalgamientode una sola sílaba es el más frecuente-

mente usadopor Eurípides> y en ninguna pieza es inferior
a los de dos o más silabas.En cambio,los de cuatrosílabas
son especialmenteraros. Por su parte, Medea y ileso sólo
emplean el encabalgamientomonosilábico. La situación en
Sófocles es semejante,aunque todas sus obras presentan,

por lo menos,encabalgamientosmonosilábicosy bisilábicos.

5) En la distribución por ritmos> son los eolo-cha los que pre-

sentanmayor número de veces el K¿floV - continuo. En oca-
siones encadenavarios KCOVX (Cíclope 69-70, Heraclidas 358-
360 = 367-369, 378-380, 615-616 626-627, Hécuba 447-448 =

458-460, Electra 460-463= 472-475, .t. entre los Tauros, 435-
436 452-454, hin 184-186 = 194-196, Fenicias 308-309, 1489-
1490, Orestes 816-817 = 828-829, 1448-1450, y> a veces, a todo
un período, Hipólito 759-763 = 771-775.

También abundael xo=Xov- continuo entremetros yámbi-
cos (78 casos)> dactílicos (46)> así como entre docmios (35)
y jónicos (30>. Más raros —en Sófocles no apareceninguno,
según Pohísander—los ocho casos de anapestos.
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6) Los 319 ejemplos de dimetros en KCOXov - continuo suponen
el 91>66% del total de 348. En Sófocles esta cifra es algo
más baja, un 83,33 0/o.

7) Del total de 348 casosde KCOXov - continuo,el 35 % involucra
al KCÚXov que precedeal final de períodoo al final estrófico,
paratéleuton.

8) Ningún Kc2,XOv que presentebrevis itt longo final se enca-
balga mediante cesurade i«2Xov - continuo. Evidentemente>
esto estáen relación con el hechode ser el elemento brevis
itt longo uno de los indicios de fin de período.En estepunto
se conforman nuestrosdatoscon la observaciónde Pohísan-
der. pero no en los casos de x¿5Xa catalécticos«colon-cae!
sura never occurs itt... catalexis». En Eurípidesal menos,la
situación es distinta. Casoscomo Hipólito 162, 2 ia A y decas
cIto; 744, 2 io anacísmc A y 2 jo sine A ¡II; 1380> 2 ia sine
A 7 2 ia smc; 1386, 2 ia smc A 9 2 ia ~; Andrómaca484, 2

ia A y itiz ///; 1182/1195,4da A

92da bah!; Electra 477,
6 da A 9 3 tro A //~ Heracles386/400,3 ia smc A 7 4 ta sine

///; Fenicias 1024/1048,2 ia smc A 2 ja smc ~; 1546-1547,
4 da A 7 4 da ~; 1730, 2 ia smc A y ith; 1. en Aulide 1289,
3 tro smc A 9 4 tro 5inC A> son, entreotros, ejemplosclaros

de cesurade KOXoV en versoscatalécticos,por no citar casos
como los de los pher, que resultan igualmente incuestio-
nables.

3. PERIODOLOGIA

3.1. Finales periodológicos.

En principio, son los mismos indicios los que marcan final de
estrofa> fin de período mayor y fin de período menor. Habitual-

mente es la confluenciade dos o más de ellos la pautamás segura
a seguir. A los consideradospor Pohísanderen su estudio (hiato,
anceps, brevis itt longo, catalexis, etc.) hemos de añadir dos: el
cambio de metro, y cambio de interlocutor> que se nos han reve-
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lado en nuestro estudio como claros indicadoresde la clausurade

una unidad rítmica.
Algunos no requieren responsiónestrófica; así> el cambio de

interlocutor, puntuación fuerte> hiato, brevis in longo> pausa de
sentido,y, en ocasiones,la catalexis.

El cambio de metro como indicio de final periodológico no ha
sido sistemáticamenteestudiadohasta ahora. Hemos podido com-
probar, no obstante,que se trata de uno de los hitos más claros
para conocer los límites de periodo. Es lógico pensar que si el
período supone una unidad conceptual y sintáctica bien diferen-
ciada por lo general,seatambién el cambio de ritmo (en tanto que
refleja cambios de estadoanímico de los personajes,por muy suti-
les que éstos sean)una de las pautasa seguir para detectardónde
acabany comienzanestasunidades.Otro tanto cabedecir del cam-
bio de interlocutor.

Del examen de los finales periodológicos en los cantos corales
de Eurípides hemos pasadoal estudio de la composición y estruc-
tura estróficas,atendiendo en primer lugar al volumen de theses
(elementosguías) en cada período. Es el número de thesesy no el
de metros lo que nos da una idea concretade la amplitud de cada
período. Cuentancon dos elementosguías cadauno de los siguien-
tes metros: yambo (x - y ), troqueo ( y - x), jónico (vv 3> ana-
pesto (y y - y y ), los dimetros eolo/cha,y el epítrito (.. y — j. Una
thesis, en cambio> cuenta el dáctilo ( VV), y tres el docmio
(- x - x 0.

A todos los efectos consideramosequivalenteslas formas sinco-
padasy catalécticascon las completas.Así, un crético> un baqueoo
un moloso cuentan como metro yámbico o trocaico (dos dieses),
un ferecracio,un telesileo,etc., como un glicónico (cuatro elementos
guías).

En la tabla que damos a continuaciónhemosdividido los coros
de cada obra, atendiendoal número de períodosen cadacanto, en
esquemasbimembres,trimembres y polimembres (de dos, tres o
más períodos); además,hemos incluido los casosen que el pasaje
lírico no ofrecedivisionesperiodológicas,componiendolo que deno-
minamosun período-estrofa.
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3.2. Tabla de períodospor su volumende «theses».

PERIODO-

OBRA ESTROFA

Cíclope

Alcestis

BIMRMBRE

12-12
10-20
12-22
16-18

12 12-16
44 16-17

20-20
12-36
20-19
20-10
10-20

Medea 28 12-20
31 18-18

11-13

Heraclidas

Hipdlito

15 20-16

39 18-22
36 35-30

21
27
21
15
30

Andrómaca

26-20
18-30
20-16

8 13-14
14 22-22

16-12
17-18
14-28
20-20

TRIMEMBRE

12-8-12
20-20-24
12-5-12
14-4-14

8-8-8
8-12-12
10-12-12

10-16-23
12-12-8
10-8-20
16-12-12
10-9-9
23-13-18

33-33-33
8-12-16
12-12-16
16-12-18
12-10-10
10-16-10

16-16-12
(4) 12-12-12

12-12-22
6-16-16
25-23-9
26-26-26

10-16-17
14-12-12
12-10-12
12-20-12

POLIMEMBRE

16-14-10-10-10

3-8-8-8-4
2644-8

5-5-5-5-5-5-5-12-12-9-12-9-7

8-10-8-11

8-16-16-8
12-18-15-12-15-12-15-12-18-

18-12

24-24-24-21

6-9-9-9 (metros>
12-12-12-16-20
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32. Tabla de períodos por su volumende «theses»(continuación)

PERIODO
O E R A ESTROFA BIMEMBRE

12-20
20-20
14-6
10-12
32-32
20-20
22-20
12-18

8 18-18
20-18
18-16
20-20
18-19

8 24-24
12 16-15

TRIMEMBPE

14- 14-20
24-22-24
12-18-12
16-16-6
20-18-20
14-14-4
14-8-14
16- 12-12
12-15-12

12-10-11
14-16-14
12- 12-12
18-18-18

10-20-20
12-12-20
412-12
16-12-16
12-12-16
12-12-18
16-9-16
12-10-12
14-8-14

16-16
32-32

12-12
8-7

28-28
14-10

20 24-24
20 34-34
24 88-88

POLIMEMBRE

14-12-18-12

32-20-30-24-34
18-10-12-15-20
42-42-43-48
42-454245-32

12-10-18-12-12-lO-12-12
6-17-7-17
14-16-16-14
6-5-3-10-6
18-16-16-16-6

16-24-24 32-20-32-30?
36-12-36 24-24-15-15-15-24-38-38-18-

18-60
28-14-28
12-12-21
20-20-32
11-21-21
12-32-32
20-10-20
12-10-12
16-16-16
14-10- 14
24-24-24
20-16-20
10-12-12Cl.
14-8-8
68-47-68
23-24-12
8-8-24

15-14-1412-14
12-12-12-12-10-lO

18-12-18-12
27-26-20-27-16-18-24-l8-24

Suplicantes

Hécuba

¡Zíectra

Troyanas

Heracles
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3.2. Tabla de períodos por su volumende «theses»(continuación)

PERIODO-
O B R A ESTROFA BIMEMBRE

1.entrelos tauros 12
21

26-26-8 10-22-16-22-18-18-14-18
20-24-24 24-28-12-12-20-20-18-20-24-

22-24-24
Kopf 12-24-12

42-20-42

Helena 17 28-28
32-32

hin 16
34

26-32

40-30-40
25-25-25
22-10-22
26-8-26

16-16-18
16-12-16
16-22-22
28-24-28

36-36-12
22-10-22
26-12-28
24-2416

Fenicias 24-24

27-27
50-42

1. en Aulide 36-36
50-50

20-20-24

33-33-39-30-30-39-48-48

20-16-20-24
20-20-30-30-30-30-20-20-49

12-12-12-20
60-48-60-48-60-60-48
28-28-12-12
20-20-12-12

12-12-12-18
60-60-66-60
424-40-42-4042
35-34-39-34-34-32-3542-44

31

20-20-12 4242-97-42-18-42-97-42-42-

16-16-14
28-22-30
22-22-12
22-28-22
34-34-50

28-28-32
36-36-17
22-14-22
18-20-18

Kopf 12-12-12
Kopf 12-12-12

18-36-36

18

51-44-38-51-4-444-38
10-16-12-12-16-16
24-24-24-24-10
14-12-12-14
64-82-100-82-64

12-16-16-16
12-12-12-12-18
Kopf 16-14-14-16
42-48-52-52
20-36-35-20-20

TRIMEMBRE POLIMEMRRE
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3.2. Tabla de períodos por su volumende «theses»(continuación)

OBRA ESTROFA BIMEMBRE

20 22-22
31 20-24

18-34
28-28

22-24
12-20
18-18
21-16
18-22
27-22
20-20
17-36
16-20

TRIMEMBRE

24-20-24
24-20-18
3~.4011
12-34-22
32-32-14
36-36-8
42-36-42
24-20-20
22-22-29

18-20-18
14-20-20
36-40-36
24-24-24
20-10-20

POUMEMBRE

8-8-12-12-8-10
12-l5-16-15-16-21
24-12-18-12-18-24
15-17-9-12

15-19-15-19-13
18-18-21-21
32-32-27-32-32
21-12-21-12-21
12-15-15-12
20-18-24-18-18-18-20
16-30-30-16-30
18-18-24-24-24
42-42-2542-25

1414-20

27 71
9,74% 25,63%

115
41,51%

64 ///277
23,10% Iii 277

a) Esquemasbimembres.— No se constatan,con caráctergene-
ral, grandes diferencias entre los dos miembros de estos esquemas
binarios cuando no son idénticos entre sí. Su clasificación es la
siguiente:

73

Bacantes

Orestes

Raso

AA, 34 casos, de un total de 71, el 47,87%.
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Entre los 37 ejemplos restantesse guarda bastanteequilibrio

en 23 ocasiones.Para cinco de los 14 que nos quedanse establece
la proporción:

1:2> (10-20 theses)en Ciclope y Alcestis, (14-28 theses)en Andrdmaca.
Es decir, aunque no hay igualdad entre ambos períodos, uno

de ellos, el segundo>resulta ser exactamenteel doble que el pri-
mero. El principio de proporción es a todas luces evidente.

1:3, esto es, el segundomiembro es tres vecesexactamenteel prime-
ro. Así en Alcestis con 12-36 theses.

2:1, la misma proporción que en el primer caso, pero invertidos
ahora los términos. 20-10 thesesen Alcestis.

Las diferencias más pronunciadascorrespondena casos como

los 18-30 de Hipólito, 14-6 de Suplicantesy 18-34 de Orestes(aunque
este último tal vez puedaentendersecomo del tipo 1: 2).

El sistemade mayor amplitud, Heracles 1178-1213,es un amebeo
ástrofo (da, docmios, ia) cuyo volumen total de diesesalcanza las
cifras 88-88 (AA), aunque en él se pueden señalar varios períodos
menores. El éxodo de Fenicias> 1737-1751 (nuevo amebeo ástrofo),
se estructuratambién en dos grandesperíodos,con 50 y 42 dieses
respectivamente.El tercer caso que encontramos,el éxodo de 1. en
Áuljde, 1510-1531>es también un pasajeástrofo, aunque aquí corre

a cargo sólo del coro. Los tres ejemplos presentanciertas conco-
mitancias:

1> perteneceral éxodo o pasajefinal de la pieza:
2) todos ellos son de obras del segundotercio de la producción de

nuestroautor;
3) su carácterástrofo.

b) Esquemastrimembres.— Las oscilacionesrespecto al volu-
men de elementos guías se mantienendentro de unos límites mo-
derados>sin que ninguno de los tres períodosresulte notoriamente
más breve o más largo que los restantes.

El volumen de thesesque presentala periodología de estos es-

quemasnos señalauna evolución perfectamentedefinida> y que va
acorde con la cronologíade la produccióneuripidea. Se distinguen
dos grandes grupos: el primero de Alcestis a Electra, donde el
promedio de elementosguías es relativamentebajo. Con Troyanas
comienzauna nueva manera>un nuevo tipo de estructura.
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En el primer grupo son frecuentescifras como 8-8-8 de Alcestis,
25-25-9 de Hipólito, etc., siendo numerosaslas en torno a 16, 18, 20
ti-teses. Contrastando con ello tenemos los 68-42-68 de Troyanas,

40-30-40 de Helena, 42-36-42 de Bacantes, etc-, donde los períodos
adquieren una amplitud más considerable.

c) Esquemaspolimembres.— Encontramosindicios evidentesde
evolución cronológica en estos esquemas.HastaHécubael volumen
de ti-tesespara cadaperíodose mantieneen unas proporcionesmo-
deradas>sin sobrepasarla amplitud de 26. Con 1. entre los Tauros
se alcanzalos 33, 39> 48; con Helena los 60, 48, 49; con hin los 60>
66> 42, 44, etc. Remitimos a lo que más adelantese dice en el estu-
dio de la estructuraestrófica respectoal empleo, tipos y evolución
de estosesquemas.

4. ESTRUcTURA ESTRÓFICA

En la tabla correspondientese recogeel pasaje>ritmo predomi-
nanteen cada obra, así como su carácterestrófico o ástrofo, para
deducir de ello algunas conclusiones.Las tablas son éstas:

PASASE ESTROFA BIMEMBIlE TRIMEMBRE POLIMEMBRE RITMO
Estr. Astr. .Estr. Astr. Estr. Astr. .Bstr. Astr.

Ciclope
Párodo 1 eolo

1 an-eolo
1 an-eolo

Estásimo1 1 ja
1 ia

1 ja
1 jo

Estásimo2 1 ia-da
1 eolo

Alcestis
Párodo 1 ia-eolo

1 ia-da
eolo1



76 ANTONIO GUZMÁN GUERRA

pnÍooo-
PASAJE ESTROFA JIMEMBRE TRIMEMBEE POXIMEMBRE RiTMO

Estr. Astr. Estr. Astr. Estr. Astr. Estr. AsÉr.

Kommós 1 eolo
1 1 eolo

1 ja-fi
Estásimo1 1 eolo

1 da-eolo
Estásimo2 1 da-eolo

D-E
Ronunós 1 ia-S

1 ia-eolo
Estásimo3 1 eolo

eolo
Medea
Párodo 1 an-da
Estásimo1 1 mi-eolo

1 eolo
Estásimo2 1 O-E

1 O-E
1 eolo

Estásimo3 1 O-E
1 eolo

Estásimo4 1 O-E
1 O-E

Amebeo 1 ja-fi
1 ja-fi

Heraclidas
Párodo 1 1 ja-fi
Estásimo1 2 eolo
Estásimo2 1 da
Estásimo3 2 eolo
Estásimo4 1 1 eolo

Hipólito
Párodo 1 eolo

1 eolo-fi
1 eolo

1 la-an
1 ia-S

Estásimo1 1 eolo
eolo

1 ja-fiKommós
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PERÍODO-
PASME ESTROFA

Esír. Astr.

Estásimo2

Kommós

Estásimo3

Estásimo4

BIMEMBRE TRIMEMBRE POLIMEMBRE
EsÍr. Astr. Estr. Astr. EsÍr. Astr.

1

5
1

1
1 1

1
1

Andrónzaca
Párodo
Estásimo1
Estásímo2

1
1

1
An,ebeo

1

Estúsimo4
Komrnós

2

1

Suplicantes
Párodo

Estásimo 1
Estásimo2
Estásimo3
Estásimo4
Éxodo

2

1

1

1
3
1

3

Hécuba
Párodo
Kommós
Estásimo1
Estásimo2
Kommós
Estisimo 3
Éxodo
Monodia

1 1

2 1

1

1
1

11
2

1

1

RITMO

jo-eolo
eolo-la
ja-fi

ja-fi
da
ja-da
5-da
la-o

da-tro
da-ia
la
ja-da
eolo
mi

1fi-da

1)-E

da

la

jo

ja

da

ja-tro

sa

ja

eolo

xa-5

mi

mi

eolo

eolo

1ja-fi

1)-E

ja-fi

1la-fi
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PERtODO-
PASAJE ESTROFA

Estr. Astr

Cíectra
Párodo

1
Estásimo1

Estásimo2
Estásimo3
Estásimo4
Kommós

Troyanas
Párodo
Amebeo
Monodia
Estásimo1
Amebeo

Estásjmo2
Estásimo3
Kommós
Éxodo

Heracles
Párodo

Estásimo1

Estásimo2
Amebeo
Estásimo3

Amebeo

1. entre los tauros
Párodo
Estásimo1
Kommós
Amebeo
Estásimo2
Estásimo3

BIMEMBRE TIUMEMBRE POLIMEMBRE RITMO
Estr. Astr. Estr. Astr. Estr. Astr.

3
2

1
1

1 1
2

1 1

1 2

2

1

1 1
1

eolo
eolo
eolo
16-an
eolo
1)-E

a

ia

1mi
1ia-fi
ia-8
da-in

1da
U-E
eolo
ja-fi
ja

la
tro
eolo
ja-eolo
eolo
ia-8

eolo
1ja-fi

3

1

1

2

1

1

1
3

2

2

1 mi

eolo
fi

1 a-la
eolo
eolo-DE
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PERÍODo-
PASAJE ESTROFA

Estr. Astr.
BIME3ABRE TRIMEMBRE POLIMEMBRE
Estr. ,4str. Estr. Ástr. Estr. Astr.

Helena
Párodo

1 11
Kommós
Epipárodo
Amebeo
Estásimo 1

Estásimo2
Estásimo3

hin
Monodia

Párodo
Estásimo 1
Estásimo2
Kommós
Monodia
Estásimo 3
Treno
Amebeo

2

1
1

2
2
1

2

Fenicias
Teichoskopia
Párodo

1
Amcbeo
Estásimo 1
Estásimo2
Estásimo3
Estásimo4
Amebeo
Amebeo
Amebeo

1

1 1
1 1

1

1. en Aulide
Párodo 1

2

RITMO

da
tro

1 tro-da
1 eolo
1 ia-fl

eolo
ja-da
eolo-la
eolo

eolo
mol
mi

eolo
eolo

1 ja-fi

1 la
1 mi

eolo
ja-fi

1 la-fi

1 ja-fi
eolo
tro

1 la-a
la-tro
da

1 ia-tro
la-fi

1 la-fi
1 da-tro

la-tro

eolo
la
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BIMEMDRR TRIMEMBRE POLIMEMBRE
Estr. Astr. Estr. Ástr. Éstr. AsÍr.

1
1

1

11 eolo
11 eolo

eolo
2 ja-tro

1
1

1
2
1
1

1
11

1

jo
eolo
eolo
jo
lo-eolo
tro-da
eolo
la-fi

1 ia-5
1 la-fi

ia-6

1la-fi
1la-fi
eolo

1 la-tro
1ja-fi
ja-fi

4 ja-tro
1 la-fi

1

1
1

1

1
1
2
2

1

1
1

8 19 57 14

27 71

91 24 26 38

115 64

PASME
pnfouo-
ESTROFA

Estr. Astr.

Estásimo1
Estásimo2
Estásimo3
Éxodo

RITMO

Bacantes
Párodo
Estásimo 1

Estásimo2

Amebeo
Estásimo3
Estásimo4
Amebeo
Kallinikos
Amebeo

1
1

Orestes
Párodo
Estásimo 1
Estásimo2
Treno
Amebeo
Estásimo3
Monodia

Raso
Párodo

Estásimo 1
Estásimo2

Estásimo3
Epipárodo
Musa

da-la
la-fi
1)-E
da-la
eolo
1)-E
la-fi
da-an
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1) La estructuratrimembre o ternaria, de tres períodos>es la

más frecuenteen la lírica euripidea.Exactamenteson 115 ejemplos,
lo que representael 41,51 Va. En segundolugar, pero bastantedis-
tanciada, la bimembre, con 71 casosy un 25,63%; sigue la poli-
membrecon 64 casos(23,10% del total). Al estudio de las caracte-
risticas peculiaresde la construcción ternaria hemos querido dedi-
car, por su importancia, un capítulo aparte> el que remitimos.

2) La estructura bimembre, como ha quedadodicho> ocupa el

segundolugar en el orden de preferenciay utilización por nuestro
autor. Se constataun mayor empleo en las obras de su primera

época,descendiendoen obras posteriores.
Los esquemasbimembresson del tipo AA (ambosperíodosequi-

valentes por su número de dieses) en 34 ocasiones,y del AB en
32 casos,lo que pone de manifiesto una distribución casi a partes
iguales.Hay otros casos,todos ellos pertenecientesal tipo AB, en

que la relación entre ambos períodos es especialmenteestrecha.
Nos referimos a tipos como:

AB, donde E = 2 A, (10-20 thesesen Ciclope361-367; Alcestis903-910=

926-934; 14-28 diesesen Andrómaca1027-1036= 1037-1046).
AB, donde E = 3A, (12-36 thesesen Alcestis455-465= 466-475).
AB, dondeA = 2 E, (20-10 diesesen Alcestis 872-877= 889-894).

En estos casos>uno de los dos períodoses exactamenteel doble

o triple del otro> con lo cual la vinculación entre ambos resulta
fortalecida> al sentirse uno de ellos como unidad de repetición.
Estos esquemasbipartitos (71 casos)aparecenasí distribuidos:

20 casosen dondeel ritmo es total o mayorit. eolo/cho
13 » » » » » » » » la-doemíaco
13 » » » » » » » » » O-E
12 » » » » » » » » » ja
4 » » » » » » » » » lo
4 » » » » » » » » » tro
3 » » » » » » » » »
2 » » » » » » » » » da

Atendiendo a su localización en el transcursode la pieza> se
clasifican de la siguiente manera: 16 casos en el párodo, 25 entre

X.—6
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los estásimosprimero y segundo,16 casosen los estásimostercero
y cuarto, ocho en pasajesamebeos,y sólo seis en el canto final o

éxodo.
Pohísanderelimina por sistemaestosesquemasbinarios (los más

frecuentesen Esquilo —como sabemos—) de las estrofassofocleas.
En ocasiones, sin embargo, parece preferible una interpretación

distinta. Véase concretamentepara la intelección de la estrofabb”

del estásimosegundode Edipo Rey las observacionesde Lasso de
la Vega como estructura binaria8-

3) Los casos de estructura que hemos dado en llamar poíi-
membreponen de manifiesto una clara evolución: dos ejemplos en
Medea, uno en Heraclidas, dos en Andrómaca, uno en Suplicantes
y Ciclope, frentea los seis de Helenay Fenicias,cinco en 1. en Aulide
y nuevede Orestes.

En los casos de estructuratetramembreel esquemamás fre-
cuentementeempleadoes ABAS <seis veces). Representael movi-
miento recurrentede las dos primerasunidadeso motivos. Cuatro
veces apareceel tipo AAAH, en el que el cuarto período, esto es,
el clausular,es el elementodiferenciado,generalmentecomo amplia-
ción> respectoa los precedentes.En dos ocasionesse nos presenta
la disposición AAEB y ABBA> la primera de ellas es la repetición
sucesivadel mismo elemento, y en la segundase nos muestraen
orden quiástico, de manera más elaborada. Son únicos los tipos
ABBC, ABCB, ABAC, AABA, ABCC, ABBB y ABCD.

A todas luces quedaclaro que estacomposiciónde cuatromiem-
bros es algo estructuralmenteordenadosegúnun principio de sime-
tría. El hechode que sólo en una ocasiónlos cuatro períodossean
distintos (ABCD) es justamentela excepciónque corroborala ten-
dencia general que consiste en el empleo> con carácter repetitivo,
de períodos rítmicos equivalentespor su número de ti-teses.

Si pasamosa considerarlos casosde estructura de cinco perío-
dos> encontramos.

a) dos veces el esquemaABABA, esto es> orden quiástico en

torno a un eje central que se identifica con los períodospri-
mero y último;

7 Mus. Helv. XII, 1955, 188, y Kraus, o. e., 40-108.
8 Cuadernos de Filología Clósica, II, 1971, 54-57.
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b) una vez el tipo AABAA, donde sólo el período axial está

diferenciadode los restantes;
c) una vez la disposiciónAABBB> integrandoel períodocentral

en la segundamitad;
d) tres veces se ordenanAAAAB, donde sólo el último período

está diferenciado> como cláusula, de los cuatro que le pre-
ceden y que son idénticos entre sí;

e) el tipo Kopf ABEA representa un elemento cuádruple en

orden quiástico precedido de una «señal’>;
1) en una ocasión encontramosel tipo ABCBA, cuatro miem-

bros en disposición qulástica en torno a un eje central dife-
renciado;

g) una sola vez se dan las formas siguientes: AABAB, ABCCC,
ABABC, ABBB Cl, AAABC, AABCA, AAABA, ABBAA, en los
que se pone de manifiesto el empleo con carácterrepetitivo
de uno de suselementosdos o más veces;

/i) ejemplos en que los cinco períodos sean distintos entre si

sólo se constatandos veces,ABCDE.

5. ESTRUCTURA TRIMEMBRE

RITMO AAA AAB ABA ABB ABC Kopf ±3 3 -4- Cl.
PREDOMINANTE

Ciclope
eolo 1 AAA Cl.
da-la 1
io 1

Alcestis
eolo 1 2

Medea
an-eolo 1
ja-eolo 1
D-E 1 1
eolo
8-la
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RITMO
PREDOMINANTE AM

Heraclidas
ja-fi
eolo
ja-eolo

Hipólito
eolo
‘a
ja-da

¡ 8-da
la-an

AAB ADA ABB ABC Kopf +3 3 + Cl.

1 2
1

1
1

1

Andráinaca
da-tro
da-la
eolo

Suplicantes
jo
da
la
eolo
la-fi

Hécuba
an-8
eolo
la-fi

1

1

1
1 1

1
1

2 2
1
1

1
11

1

Electra
eolo
la-fi
ja

Troyanas
an
da-ia
ja-eolo
ia-da
la-fi
la

3
1
1

3

1

1

1
1

2

1
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RITMO AAA AAB ABA ABB ABC Kopf + 3 3 + Cl.
PREDOMINANTE

Heracles
ia 1
tro 1
eolo 2 2
la
la-fi 2 1

1. entre los tauros
eolo 1 2
eolo/D-E 1

Helena
tro 1
eolo 1 1
la-da 1

ide
eolo 2 4 2
la 1

Fenicias
eolo 2
la-tro 2
da 1

1. en Aulide
eolo 2 1 2
la 2

Bacantes
so-eolo 2 1 3
da-tro 1
eolo
la-fi 1

Orestes
la 1 2
eolo
la-tro 1

Reso
eolo 1

9 29 37 .4 10 4 2/115
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Especialmenteimporta conocer lo concernientea la estructura
trimembre que se nos revela, también en Eurípides> la más pro-
ductiva (115 ejemplos sobre 277, el 41,51 %, paralelo a las cifras
que para Sófocles da Pohísander,50 de 99, el 50,50 Ve). Las formas
que encontramosson:

AAA 9 veces 1 en Sófocles.
AAB29 » 17» »
ABA37 » 10» »

ABB24 » 9» »
ABCIO » 0» »

Kopf+3 4 » 1» »
3±CI. 2 » 13» »

La primera diferencia que observamosen esta distribución por

tipos es sobre todo notable en los casosAAB, que es el más nume-

roso en Sófocles, y que en Eurípides pasaa segundolugar> y ABA>
que ocupa el primer lugar en Eurípides y el segundoen Sófocles.
Está claro que> de alguna manera> la disposición mesódicaABA
(tesis> antítesis,epexégesis,ordinariamente)nos proporcionaun es-
quemacerrado,de caráctercíclico, más artístico que el tipo AAB.

No deja por eso de ser importanteel hechode que sea la disposi-
ción mesódicala más empleadapor Eurípides y no precisamente
por Sófocles, el clásico por excelencia.

La distribución rítmica de los diversostipos de estructuraes la

siguiente:

RITMO AAA AAB ABA ABB ABC Kopf + 3 3±Cl. TOTAL

eolo 5 13 10 16 2 4 1 51
tro 0 0 2 0 0 0 O 2
ia-tro 0 2 1 0 1 0 0 4
la-fi 3 3 5 1 1 0 0 13
da-tro 0 0 1 1 0 0 0 2

D-E 0 0 0 1 1 0 0 2
in-an 1 0 0 0 0 0 0 1
a-la 0 1 5 2 0 0 0 8

lo 0 1 1 0 0 0 0 2
a-da 0 1 0 0 0 0 0
la 0 4 6 2 1 0 1 14
an-eolo O O 0 0 1 0 0 1
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RITMO

‘da

AAA AAB ADA ABB ABC Kopf + 3 3 + Cl. TOTAL

0 0 2 0 0 0 0 2
lo-eolo 0 2 1 0 3 0 O 6
an-& 0 0 1 0 0 0 0 1
an 0 0 0 1 0 0 0 1
ía-eolo 0 2 1 0 0 0 0 3
eolo-D. E. 0 0 1 0 0 0 0 1

9 29 37 24 10 4 2 115

En él observamos:

1) El ritmo eolo-cha puro es el que más veces se empleaen
la estructuratrimembre(51 casos,de un total de 115 ejem-
plos). En segundolugar, pero bastantedistanciado,el ritmo
ia, con 14 casos.

2) El ritmo eolo-cha es el que más ejemplos proporciona en

los tipos:

AtA, 5 casosde un total de 9
AAB.13 » » » » »29
ABA,10 » » » » »37
ABB.16 » » » » » 24

Kopf + 3, el total de los 4 casos.

En la disposición ABC (los tres períodosdesigualesentre
sí) el ritmo más veces empleadoes el io-eolo (en tres oca-
siones)>siguiéndoleel eolo-chapuro (dos veces).Finalmente>
el único casoconstatadode 3 + Cl. es de ritmo yámbico.

3) Los ia (14 veces en estructuratrimembre) reflejan una pre-
dilección por la estructura mesódicaABA (seis veces), no
apareciendoen cambio el tipo AAA.

4) Las composicionesdáctilo-yámbicas presentancinco veces

(de un total de ocho) el esquemamesódico,y ningún caso
del tipo AAA, comportándoseen esto de modo similar a los
ia puros-

5) Los diez casosen que aparecela estructura ABC merecen
algunasprecisiones:
a) Su repartopor las distintas piezasalcanzatanto a obras

tempranas como de época tardía (3 en Medea, 2 en

87
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Heraclidas,1 en fón y Fenicias y 3 en Bacantes,es decir>
que aparecenimplicadasobras tempranasy posteriores.

b) Por dos veces el esquemaABC enmascarauna estruc-
tura más simétrica> dado que C 2 A. Así> Medea 410-
420 = 421-430> con 10-8-20 tI-teses (ABC) = AB A + A, He-
raclidas 353-361 = 362-370, con 8-12-16 elementos guias

(ABC) = AB A + A. Otras veces el tercer período es una
ligera ampliación del primero> con lo que en realidad
su esquemaes ABC = ABA (+).

6. ESTROFAS SUcEsIVAS

Las notas más característicasson:

1. El empleo de tres estrofasseguidasen una unidad coral es

raro. El párodo de Alcestis, párodo y éxodo de Suplicantes,
el kommós de Electra, el estásimoprimero de Heracles, el
párodode 1. en Aulide y el estásimosegundo de Resoson los

siete casos atestiguadosen Eurípides. Son más numerosos
los ejemplos de doble sizigia, 56 veces.

2. La triple sizigia presenta,o bien un ritmo sostenidoen las
tres (yambos en el éxodo de Suplicantesy en el kommós de
Electra), o bien ritmos diferentes,pero en este caso el paso
de una sizigia a otra se hace mediante una modulación rít-

mica gradual, sin contrastes.Así> el párodo de Suplicantes
(io, iv, ia, tro), con transición formal entre [3W y -y-y’, y el

estásimo segundode Reso, eolo-cho-eolo-cho-ia-tro,con tran-
sición formal entre [BjB’y y-«. De modo parecido se presenta

el estásimo primero de Heracles, eolo-cho-eolo-cho-da-ia-ia-
eolo-cha, dondecxc> es íntegramentecólica, pp’ es una mezcla
de este ritmo con los ja, y en y,,’ predominanlos ja.

3. Los casosde doble sizigia ofrecen el siguiente panorama:

a) Identidad rítmica entre ambos pares estróficos;
da-eolo-cha, estásimo primero de Alcestis, monodia de
Electra, estásimo segundo de 1. entre los Tauros, está-

simo tercero de Helena;
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eolo-cha, estásimotercero de Alcestis, estásimocuarto de

Suplicantesy primero de Hécuba, estásimosprimero y
cuarto de Electra, estásimosegundode Heracles, estási-
mo primero de 1. entre los Tauros, estásimosegundode

Helena y tercero de lón, estásimotercero de Bacantes;
dáctilo-epítritos,estásimocuarto de Medeay Andrómaca,

estásimosegundode Troyanas;
ia-5, amebeo de Medea, estásimocuarto de Bacantesy
párodode Orestes-
eolo-cho-ia, estásimostercero y cuartode Heraclidas, pá-

rodo de lón;
da-ia, estásimotercero de Hipólito, párodoy estásimopri-
mero de Andrómaca, estásimoprimero de Helena;

za-za, estásimosegundode Andrómaca, tercero de Supli-
cantes, amebeoy éxodo de Troyanas.
ja-tro, estásimo primero de Suplicantes,párodo de He-

lena;
an, párodo de Troyanas.

Por ritmos se observaun predominio considerablede
los eolo-chaque aparecen37 vecesen un total de 63 estro-
fas, lo que representael 58,88 %. Es el ritmo que más

se aviene a esta utilización, y de su distribución, según
las piezas, no pueden sacarse conclusiones cronológi-

cas. Igualmente,es de destacarel papel de los ia, que,

a más de ser frecuentementeempleado,es el único que
monopoliza íntegramentepor dos veces tres estrofassu-
cesivas(éxodo de Suplicantesy kommos de Electra).

b) Transición rítmica gradual de la primera a la segunda
sizigia. Así, en el estásimosegundode Alcestis,donde los

dos primeros períodos de aa’ prenuncian el ritmo de
A veces la transición se opera entre el KCOXoV o

periodo clausular de la primera y el encabezamientode
¡3[3’ (estásimoprimero de Medea, párodo y estásimo se-
gundo de Hipólito, kommós de Andrómaca —donde el

KCOXOV clausular se amplía con un ba que da entrada
al ritmo yámbico de la segunda sizigia—> estásimo ter-



ESTROFA~

ESTRUCTURA N.
0 TUESES

PASAJE
23

Ciclope
Estásimo1.0 ABA AB 12-5-12 12-22

Alcestis
Párodo AB AB Polín,. 12-16 16-17
Kommós A AAA 12 8-8-8
Estásimoit ABB AB 10-12-12 12-36
Estásimo2.0 AAA Cl AA 8-8-84 20-19
Kommós AB AB 20-10 10-20
Estásimo30 A* ABB CI* 44 26-4-4-8

Medea
Estásimo 1.0 ABC AB 10-8-20 12-20
Estásimo2t A AA 31 18-18
Estásimo3-» PoIim. ABB Poljm. 16-12-12
Estásimo4» ABE AB 10-9-9 11-13
Amebeo ABC PoIim. 23-12-18 Poljm.

Heraclidas
Estásimo30 ABC ABB 16-12-18 12-10-10
Estásimo40 AnA AB 10-16-10 20-16

Hipólito
Párodo AAB Kopf AAA 16-16-12 (4) 12-12-12
Estásimo1.0 AB A 26-20 39
Estásimo2.» AB AAA 18-30 12-12-12
Estásimo3.» A Kopf AA 30 (3) 16-16

Andrómaca
Párodo ABB AA 10-16-17 13-14
Estásimo it AA ABB 22-22 14-12-12
Estásimo2.0 AB ABA 16-12 12-10-12
Amebeo A A 8 14
Estásimo4.» AA AB 17-18 14-28
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No son estrofas yuxtap.

No son estrofas yuxtap.
No son estrofas yuxtap.
continuidad rítmica

a& prenuncia el ritmo de
Disposición qulástica
Continuidad rítmica

Transición rítmica
Continuidadconc. y rítmica

TIIESES METRO

OnsERVAcIONES
3a

» » » »

» » » »
» » » »

Transición rítmica
Continuidadconc. y rítmica

» » » »
» » » »

» » » »
» » » »
» » » »
» » » »
» » » »

la

ja-da

ia-eolo
pros
da-eolo
eolo-da
ja-fi
eolo

D-E
D-E
U-E
O-E
la-fi

eolo
la-eolo

5-la-eolo
eolo
jo-eolo
da-la

da-la
ja
la
da-an
D-E

lo

ja-da
eolo
eolo-da
D-E
la-eolo
eolo

eolo
colo
eolo
D-E
la-fi

eolo-ja
eolo

eolo
eolo
eolo-la
da-ja

da-la
la-da
ja
fi-la
D-E
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PASAJE

Kommós

Suplicantes
Párodo
Estásimo1.0

Estásimo2.0
Estásimo3o

Estásimo40

Éxodo

Hécuba
Estásimois
Estásimo 30

Electra
Monodia
Estásimo1.0
Estásimo2.0
Kommós

Troyanas
Párodo
Amebeo
Estásimo2y
Estásimo39
Éxodo

Heracles
Estásimo1.0
Estásimo2.0
Estásimo30

1. entre los tauros
Estásizno1.~
Estásimo2~

Helena
Párodo

ESTRUCTURA

1 y-

AA

AB
AB

Kopf ABA
AA Cl
ABA
AA

ABA
AB

Kopf AA
ABA

ABRA
Polim.

AB
AA
AA

AAB Cl
AB

AAA
AAA

ABB Cl

AA Cl
ARR

AA

2-a

Polini.

AAB
AB

ABA
AA

*

AB

MA
AA

MB
AA
MB
ABA

ABB
AA
ABA
AAB
ARR

ABA
ABA
AA

ARR
Kopf ABA

ABAC

NY TUESES

AA

AB

ABCL

AM

1.a

20-20

12-20
14-6
(14) 12-18-12
16-16-16
14-8-14
20-20

14-16-14
18-16

(10) 20-20
16-12-16
14-16-16-14
Polin,.

16-12
12-12
28-28
12-12-16(5)
14-10

16-16-16
24-24-24
10-12-12

26-26-8
22-24-24

28-28

Polim.

14-14-20
10-12
12-18-12
32-32
*

22-20

12-12-12
20-20

12-12-20
24-24
12-12-8
12-10-12

16-24-24
8-7
28-14-28
20-20-32
12-32-32

14-10-14
20-16-20
(6) 34-34

20-24-24
(8) 12-24-12

20-16-20-24
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)-20

l-18

U

1-24-24

(cofitinuación)

~‘TflE5ES SAEIRO

oBsERvAcIoN~s
3-a 1.~ 2~ 3’

ja

jo
la-tro
la-tro
la
eolo
ia

eolo
la

da-eolo
eolo
eolo
ja

an
ja
li-E
da-ja
la

eolo-ja
eolo
eolo

eolo
eolo

ja-tro

da

lo
la-tro
da-ja
la
eolo
la

eolo
D-E-eolo

an-colo
eolo
eolo
CI/ia

an
ja
D-E
eolo-la
ja

eolo
eolo
la

eolo
eolo

la-tro

ia-tro

la

ja

ja-eolo

El KÚ,XOV
merada

clausular de la pri-
entrada al ritmo de

Transjción rítmica
Contjnujdadconc. y

» » »

La segunda pareja
Contjnujdadconc. y rítrnjca

» » » »

TransIcIón rjtmjca

Transjcjónrltmjca
» »

ContInuidadconc. y rítmIca
» » » »

» » » »

» » ,, »

Transjcjón rjtmjca

Contjnujdad conc. y rítmica
» » » ,,

TransicIón rítmica

Continuidad conc. y rítmica
» » » »

» » » »

rítmica
»

» »
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ESTRUCTURA NYTIIESES

PASAJE
3a La

Estásimo19 AAA ADA 25-25-25 22-10-22
Estásimo2.» AABB AABB 28-28-12-12 20-20-1-12
Estásimo30 ADA AA 26-8-26 32-32

hin
Monodia AAB AB 16-16-18 26-32
Párodo ADA ABB 16-12-16 16-22-22
Estásimo30 ADA ABA 22-10-22 26-12-28

Fenicias
Párodo AA AAB 24-24 16-16-14

1. en Autíde
Párodo AAB ADA ADA 28-28-32 22-14-22

Bacantes
Párodo ADA ABC 24-10-24 24-20-18
Estásimo 19 ABC Polim.* 12-34-22 Pollm.*
Estásimo30 ABB A 24-20-20 20
Estásimo49 ABBBB A 12-15-16-15-k 21

Orestes
Párodo ADA ABABA 18-20-18 15-19-15-19

Reso
Párodo AB AB 22-24 12-20
Estásimo1.0 AA AB 1818 2116
Estásimo2.0 AB AAB AB 18-22 14-14-20

‘ Análisis problemático.
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j.~ TME5ES METRO

3. l~

18-20-18

17-22

sa-da
eolo
eolo

eolo
eolo
eolo

eolo

eolo-lo

lo
lo
eolo
‘a-fi

la-fi

da-la
li-E
eolo

la-da
eolo
da-eolo

an
eolo-ja
eolo

tro

la

eolo
eolo
eolo
la-fi

la-fi

6-la
la-da
eolo

la

la- tro

OBSERVAcIONES

» » »

» »

Transición rítmica

Continuidadcone.y rítmica
» » » »

Transición rítmica

» »

» »

Continuidad conc. y rítmica
» » » »

» » » »

Transiciónrítmica
Continuidad conc. y rítmica
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cero de Hécuba, Troyanasy Helena, párodo y estásimo
primero de Bacantes,y párodo de Resa.En algún caso
apareceintercaladoentre ambasun elemento ástrofo que

falicita la modulación: monodia de hin, párodo de 1. en
Aulide.

4. En resumen, tanto en los casos de doble sizigia como en
los de triple se observauna especialafinidad rítmica y con-
ceptual entre las sucesivasestrofas.Esto nos indica que se

entiende el pasaje lírico en cuestión como una unidad de
orden superior, de la que las distintas parejas estróficas no
son más que elementos componentes, sin que entre ellos

haya independenciao desvinculación total.

5. En ningún caso dos parejas estróficas sucesivaspresentan
la misma estructura. Con ello se evita, creemos>la exacta
repetición del mismo motivo> y se introduce un factor de
diversificación rítmica de efectos más artísticos que la repe-
tición. En Sófocles esta repetición, según Pohísander,o. c.

189, sólo acaecedos o tres veces.

En algunos casosla especialdisposición de las sucesivas
estrofas resultaparticularmenteartística:

a) Kommós segundode Alcestis AB-AB, con un volumen de

ti-teses en orden quiástico, 20-l0/l0-20. Entre ambas se
estableceuna continuidad (no identidad) rítmica, como
reflejo de la continuidadconceptual.

b) Estásimosegundode Suplicantes,Kopf, AHA-ABA = (14),

12-l8-12¡12-18-12.El recuentode tI-teses es idéntico, salvo
que la pareja cxa’ presenta como encabezamientouna

ampliación. La continuidad temática entre ambas posí-
bilita una transición gradual entre sus distintos ritmos.

c) Estásimo tercero de Suplicantes,AA Cl-AA = 16-16 <6) ¡

32-32, donde la sizigia pj3’ es exactamenteel doble que

la primera> aunqueésta> como elemento de variación> se
amplía con una Cl.

d) Similar es el estásimo segundo de Troyanas, AA-ABA =

28-28/28-14-28; la sizigia segundaes idéntica a la primera,
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aunque ha intercalado un período central que por su
volumen de elementosguías es exactamentela mitad de

los otros. El ritmo es aquí uniformementedáctilo - epi-
trítico.

7. ESTRUcTURA Y CRONOLOGÍA

Es éste un punto delicadoy en el que la cautela debepresidir

toda afirmación. Ninguno de los autores que modernamentehan
tratado la cuestiónpuedenreclamarparasus resultadosuna validez

definitiva. Más que nuncaparecenecesarioacumular aquí el mayor
número posible de testimonios <intervención simultánea de tres

actores —Listmann—, resolución en los 3 ia —Zielinski y luego
Ceadel—,empleo de neologismos en la lírica —Breitenbach—, em-
pleo del 4 tro —Krieg—, etc) y de su recíprococontrastededucir
las lineas evolutivas resultantes.

Nuestra contribución> en este sentido, no consiste en presentar
una ordenaciónmás o menos revulsiva de las anteriores,sino apun-

tar ciertas observacionesmediantela aplicación de criterios nuevos:
empleo del KCOXOv - continuo, análisis de la estructuraperiodológica
(volumen de ti-teses para cada período), estructuraestrófica de los
cantos y empleo de estrofas sucesivas.

La aplicación de estos criterios nos conducea una posturapoco
iconoclasta <por lo que puedeparecer menos brillante), ya que no
hemos podido sino confirmar la cronología ya conocida, con precí-
sión para algunasobras,y con ciertas vacilacionespara otras.Nues-
tras observacionesson éstas:

a) Empleo del KG3XOV - continuo.— No se observa evolución ni
por el número total de veces empleado (aunquelas obras primeras

nos presentanlas cifras más bajas, así los cinco casos de Alcestis,
los tres de Medea y —esto es significativo— ocho en Resa> frente
al resto de las obras)ni por su distribución y, y i. Tampocohay
diferencia evolutiva en el número de sílabasencabalgadas;las des-
igualdadesque nos muestranlas cifras del cuadro general son pro-
porcionales al número de casosen que se da >CCOXOV - continuo.

X.—7
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b) Estructura periodológica: volumen de «tizeses» para cada
periodo.— Los sistemasde mayor amplitud, dentro de los esquemas

bimembres (Heracles 1178-1213> 88 + 88 dieses, Fenicias 1737-1751,

50 + 42 theses,e 1. en Aulide 1510-1531, 50 + 50 tI-teses), pertenecen
a obras del segundo tercio de la producción de nuestro autor.

En el grupo de los esquemastrimembres se distinguendos gran-

desbloques: el primero comprendelas obrasde Alcestis a Electra,

donde el promedio de elementos guías es bajo (variando de los
8-8-8 de Alcestis a los 25-25-9 de Hipólito), siendo las cifras más

frecuentes16, 18> 20, etc. El segundogrupo se abre con Troyanas
y se advierte en él un mayor desarrolloen la amplitud de los perío-
dos, así 36-12-36 de Troyanas, 68-42-68en Heracles,42-20-42 de 1. entre

los Tauros, 40-30-40 de Helena, 36-36-12 en lón, 34-34-50 de Fenicias,
36-36-17 de 1. en Aulide, 36-36-8 y 42-36-42 de Bacantes, y 36-40-36

de Orestes.
Por lo que respectaal grupo de esquemaspolimembres>hemos

de anotar: hastaHécuba el volumen de tI-zesespara cada período

se mantiene en una proporción moderada, sin sobrepasar los 26.

En un progresivo crescendo, se alcanzan las cifras 32, 42, 45, 48

en Hécuba, 60-66-42-44en Eón, 97, 42, 51, 82, 64, 100 en Fenicias, etc.

No obstante>en las dos últimas piezas seguras(Bacantesy Orestes)
vuelvena menguar.En Bacantesningún períodosuperalas 24 tI-teses,

y sólo dos casos de Orestes (982-1012 y 1437-1502) ofrecen cierta
amplitud.

c) Estructura estrófica.— También advertimos en este punto

diferenciasexpresivas:

1) Estrofas bimembres: abundanmás en las obras de su pri-
mera época (7 en Alcestis, 5 cn Hipólito, 8 en Andrómaca y

Suplicantes—agregándosea este grupo Reso con 9 casos—),

descendiendoen las obras posteriores (cero casosen 1. entre
los Tauros, 2 en Helena, Bacantes, Orestes e 1. en Aulide,
1 en lón y 3 en Fenicias).

2) Estrofas trimembres: los resultadosde esteanálisis son más
parcos. Remitimos> no obstante,a las páginas dedicadasa

la estructura trimembre.
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3) Estrofaspolimembres: se observala evolución inversa(como
era lógico esperar)a la que hemos señaladoen las estrofas
bimembres: aquí tenemos pocos ejemplos en las obras pri-

meras <1 en Heraclidas y Suplicantes,2 en Medeay Andró-
maca), frente a los 6 de Helena y Fenicias, 5 en 1. en Aulide
y 9 en Orestes.

d) Estrofas sucesivas.— Tampoco el empleo de tres estrofas

seguidaspareceestar relacionadocon la evolución cronológica. En
los siete casos existentes encontramosobras tempranas <Alcestis,
Suplicantes—2 veces—),obras del segundotercio (Electra, Heracles)

y de época tardía (1. en Áulide).

8. BREVE NOTA SOBRE EL «RESO»

No hemos entradoa fondo en los problemasde autenticidady
cronologíade estaobra; sin embargo,nos parecede cierto interés
presentaralgunas observacionesa título personal, verificadas en
nuestro estudio métrico de esta pieza:

a) El empleo del KG9~.oV - continuo (ocho ejemplos) en esta
obra concuerda con las cifras obtenidas para piezas que
indiscutiblemente pertenecena la primera época (Alcestis,

cinco casos,tres de Medea), frente a los 24 de lón> 29 de
Fenicias, 37 de Bacanteso 22 de Orestes.

b) En la utilización de la variación rítmica como tipo de me-

tarritmia contrastanel 14,10 Vo de lón, el 15,47 % deFenicias,
25,45 % de Bacantes, 21,21 % de Orestes (obras tardías),
frente a las cifras de obras tempranas: 3,77 Vo de Medea,

cero casos en Heraclidas, 7,89 % de Hipólito, a los que pa-

rece deba unirse el 2,38 Yo de Reso.
c) Por lo que respectaa las estrofasbimembres,no es absurdo

pensar que Reso pertenezcaa la primera etapa de produc-

ción, vistas las cifras siguientes: siete casos en Alcestis>

cinco en Hipólito, ocho en Andrórnaca y Suplicantes (Reso
nueve>, frente a cero casosde 1. entre los Tauros, das en
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Helena, Bacantes, Orestes e 1. en Aulide, uno en Jón, tres
en Fenicias.

d) Finalmente,por el empleo de pasajesástrofos, con un caso
en Alcestis,dos en Medeay Heraclidas (cero en Reso),frente
a los nuevede lón, 1. en Aulide, Orestesy once en Bacantes.

ANTONIO GUZMÁN GUERRA


