EL AMOR EN LA POESIA ANACREONTICA GRIEGA
Y EN LA DE MELENDEZ VALDES

La musa de Meléndez Valdés es en méxima parie alegre y buco-
lica y por ello enire los poetas griegos tiene especial predileccidn
por el festivo Anacreonte y ¢l pastoril Teécrito. De la relacion entre
Meléndez y el poeta de Teos se ha hablado muchas veces y de modo
especial en lo que afecta a algunos temas, concretamente al amo-
roso y al baquico. Sin embargo, aun estando impregnada la poesia
del autor espafiol de esta tematica, hemos de ver como hay apre-
ciables diferencias entre €l y sus modelos griegos. Vamos a sefialar
las caracteristicas de uno y otros en referencia con el tema del
amor y as{ podremos advertir hasta qué punto efectivamente Melén-
dez tomé el tema de la poesfa griega v donde empieza su propia
creatividad .

El concepto anacredntico del amor es fundamentalmente intras-
cendente. Este cardcter se hace especialmente notorio al lector del
siglo xx, mds acostumbrado a los poetas de edades mds cercanas

1 Aunque algunos criticos modernos han exagerado las diferencias de valor
literario entre las composiciones auténticas de Anacreonte y las de sus conti-
nuadores e imitadores trasmitidas por la Antologia Palatina (v., por ejemplo,
A. Lesky, Storiq della Letteratura Greca, trad, italiana, 1965, I, p. 241), creemos
que esto se debe en parte a una tendencia a identificar lo apécrifo con lo
literariamente malo. Efectivamente, hay indiscutibles bellezas entre las ana-
creénticas como la composicidn a la cigarra (slc téttiya), €l principio del
epitalamio @cdwv dvacoa Kompt, © los versos: (&g tiv ¢linv yovaika, /
kopdel, Ténke, Adyumst, asi como un realismo vive y pintoresco en «el canto
del lagar»: tdv pshavéypora pétpuv. Teniendo en cuenta estos indudables
valores poéticos, aungue no comunes a todas Ias poesias, estudiamos la obra
de Meléndez no sélo en relacién con la de Anacreonte, sino también con las
llamadas anacrednticas,
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a nosotros. Naturalmente, no se encuenira en la concepcidn ana-
creontica del amor ni la exaltacion a la esfera mistica como en
Dante ni el plano filosdfico v trascendental como en Leopardi o
Espronceda, ni siquiera el transito de dolor que muestran los poetas
lesbios. EI amor anacredntico es, por el contrario, alegre, ligero, y
aun se da como remedio de las preocupaciones (¢povtibeg, pépip-
var) con ayuda del dios Baco (p&ihov Biddoxel mivelv [/ dmohdv
ndpa Avalou, / pBihov Bbdoxel ma'lewy / petk ypuofic ‘Agpodi-
g de la oda anacredntica que empieza: t( pe Toig vopoug
diddokerg. Igualmente se repite la idea en la que empieza: 1’
&yo vémv o' Spiio).

Otro factor que no encontramos en Anacreonte, perc que si se
dara después y concretamente en Meléndez es el tema pastoril, aun-
que si asuntos campesinos como la *EmAnviog $dW sin hablar de
los cantos de la primavera y la poesia del mundo animal, ya rela-
cionade con el amor, ya independiente de éste.

En cuanto a la forma, lo mas caracteristico es su concision
(recuérdense las menciones sin ninguna descripcién y desprovistas
de toda carga ornamental de las odas: «A Dionisos»: HvuE @ Soud-
ANG "Epwg..., opaipn dnbre. «A Esmerdies: pey&ie dndte y’
“Epeg Exove, etc. y de las anacrednticas: Af Moloo tév "Epotd..,
£8ékovv... ). Si alguna vez se echa de menos ésta, es en composi-
ciones en que la poesia se sale de su propio campo como cuando
da instrucciones a un pintor para que haga el retrato de la amada
o del amado (Batilo). Tgualmente se puede comprobar el diferente
tratamiento del tema de la vejez en la oda de Anacreonte: Aévyouowv
at yuovaixkeg y la XXIX de Meléndez (ed. Castillo) «Mis Tlusiones»,

Volviendo a la falta de trascendencia, obsérvese que a pesar de
ella no es infrecuente la mencién de la muerte, pero su recuerdo
pasajero sdlo sirve como un nuevo aliciente para el amor en baquica
alegria. Podria condensarse el fondo general de Ia poesia anacredn-
tica en aquello de San Pablo (I Cor. 15, 32): ¢&yopev xot mlopsy,
abplov yap &mobviokopev? En la poesia posterior imitadora de

2 Para que se vea la diferencia entre el amor anacreéntico sensual ¥ tdpico
y €] alto sentimiento amoroso de la poesia posterior con su profundidad tras-
cendente, véase la nota del gran goethista Georg Witkowski a la famosa escena
de la entrada de Fausto en el cuarto de Margarita, donde se hallan acaso los
versos mis bellos de la literatura alemana.
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Anacreonte (Horacio por ejemplo)} la vejez que se acerca figura al
lado de la muerte como estimulo del placer baquico y erdtico. En
as anacrednticas, en cambio, la imagen del viejo entregado a estas
diversiones no tiene nada de anormal ni repugnante (cf. Ia oda
gl Eautdv: Aéyouowv of yuvaiksg... tobro 5 oldw, / &g 1
yépovtl p&Ahov / mpémel 1o tepmva madlewv, / 8o méloag Ta
polpng, ¥ mas objetivamente la: glg éavtov fi elg &taipov mpeaPo-
mv: &v 8 & yépav xopeldp, / tpixac yépwov pév fotv, 1&g b
opévag vedled)

En cuanto a otros aspectos, diremos que cuande en las ana-
crednticas se trata el tema del amor por si solo, sin relacidén con
el ser amado, se hace representando al amorcillo a veces juguetdn
(opaipy ®nbte: introduciendo con estos versos los que dedicara
después a su amada que es de Lesbos); en otras ocasiones esta
descrito como travieso, llevando a cabo su oficio de disparar flechas
a los quc no creen en €l (& dvip & Thig Kudrpng), © no esperan su
alaque (uegovuktiolg mo8” &Hpaig). En ambos casos, y especialmente
en el ultime, el amorzuelo es lo que llamariamos un picaro gra-
ciose y que se vale de una estratagema muy astuta para conseguir
su cometido.

Representaciones mas originales del dios son las de las odas:
«oTégog MAEKwY moB” elpov...», «2dbKouv Bvop Tpoy&LElv...» ¥ la
que empieza: Soxiveivy pe p&Pde. En la primera el amor es tra-
gado ¥ vapyaiitsr dentro. En la segunda hay una figuracién
mas subjetiva que en las otras, ya que se trata de un suefio que
ha tenido el poeta y que el amorcillo lo explica diciéndole que ha
sido cogido por un amor que en esta ocasidén es duradero y serio.
En la tercera aparece de nuevo el geniecillo alado que hace sufrir
a su victima, a quien después de agotarla fisicamente con una
carrera le dice que no servird para el amor.

Una siplica o mas bien una orden da el poeta al amor repre-
sentado como estatua de cera de que le inflame si no quiere ser ¢l
consumido (glg Epwre kipvéy tig). Aqui tenemos lo contrario de
las otras poesias en las que el dios actuaba sin que nadie se lo
dijera e incluso contra la voluntad del alcanzadc por sus armas.
El final amenazador del poeta le agrega una nota jocosa.
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Como nific mimoso pero que puede ser daiiino lo tenemos en
la oda Zpwg mot’ v pddowoi. Aliado a la belleza aparece en la que
empieza: Af MoSoo v "Epeta.

Concepcion distinta es la que nos describe al amor golpeando
fuertemente cuando no es ésta en abscluto su manera corriente de
actuar (peydie dnite W “Epwe¢ Exopev...).

Al pasar a M. Valdés vemos que la misma extension de sus
poesias nos hace pensar en una heterogeneidad de temas que, si
bien estan en gran parte relacionados con el vino y el amor, abarca
otra serie de asuntos que no aparecen en Anacreonte y sus imita-
dores griegos. Esto es, como primera diferencia advertimos que
Valdés habla del amor un nimero de veces muy inferior al que lo
hace Anacreonte. Esta diferencia se puede observar concretamente
en los versos en que Meléndez pide como minimo algin rate que le
permita dedicarse a la poesia, al vino y a las mujeres («De los
Empleos»):

Mas si entonces ahogado
para ¢l canto y la lira
ni un instante tuviera;
ni uno libre que darles,
ni a mi blanda terneza,

ni a los dulces amigos,
ni al placer y a las bellas...

Anacreonte, en cambio, no concibe Ia vida sin estos sazonamientos:
tlg 82 Plog &veu... "A¢pobditg;

En segundo lugar hemos de agregar que cuando trata este tema
también lo hace de una manera especial sin que aparezca un ver-
dadero sentimiento. Es verdad que la nota que afirmébamos mds
arriba que no se daba en Anacreonte aparece en el espafiol: las
expresiones de dolor por el desdén o la traicién. Pero éstas resultan
tdpicas v carecen de profundidad y trascendencia (véanse, por ejem-
plo, los ultimos versos de «De lo que es el amor»: probé desenga-
fiado, / que amor todo es traiciones, / vy guerras y martirios, / y
penas y dolores. Igualmente, cf. el final de «EI Espejo»).

A propdsito de este tratamiento ya en su propio tiempo le repro-
charon sus contemporineos que su papel como poeta era en parte
falso como magistrado que celebraba las zagalas. El se defendia
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con el ejemplo de altos y serios varones cultivadores de la poesia
cuya lista empieza por Cicerdén y Plinio v termina con Federico de
Prusia (advertencia de la edicién de Valladolid, 1797, Valmar F. T.
p. 80)3

Otra particularidad del estilo poético de Meléndez en relacidn
con la citada caracteristica griega de la parquedad y que fue men-
cionada por Valera en un breve articulo sobre Meléndez Valdés con
motivo del traslado a Madrid de los restos mortales del poeta
(1900, obras T XXX, p- 91) es el abuso de los diminutivos carinosos
v melifluos: «los cefirilloss, «los corderillos», «los pecezueloss, «el
travieso y artero dios Cupido cuando todo él se trueca en maripo-
silla». Esta abundancia de diminutivos no parece que proceda de
la poesia anacredntica porque ésta los usa pero con parquedad;
mas bien, de alguno de los otros poetas antiguos, como Catulo, el
del «libellum», el «ocelle» vy el «miselle passer» que a su vez es
imitador de los alejandrinos.

A pesar de todo, lo que hace agradable la poesia de M. Valdés
es la ligereza, agilidad y gracia de sus versos menores, lo mismo
los romances asonantes que los de rima perfecta, su buen gusto
general heredado de sus modelos, v ello no obstante sus defectos
de Jengua y construccién bien notados por su rival L. Fernandez
Moratin.

Otra diferencia en relacidén con este tema estd en que Meléndez
considera el amor relacionado con la amada. En la poesfa anacredn-
tica encontramos esto sélo en dos ocasiones. En una de ellas (oda V,
de Garutti) el poeta es despreciado a causa de sus canas por su
amante de la que sdlo sabemos que es de Lesbos, En la otra
{oda XIX) de acuerdo con la interpretacién de la mayoria de los
comentaristas se trata de una alegoria. Efectivamente, en el n@ie
6pnkin parece haber uma alusién a una muchacha que igual que
un potrito actia libremente sin nadie que la dome. Anacreonte
haria esto con gusto.

A este tema Meléndez le da un enfeque esencialmente sensual
(odas IV, XII, XVII, etc.). Algunas veces aparece el cefirillo tra-

3 Significativo es que la lista se cierre con ese famosc rey discipulo de
Voltaire que dirigia a sus subditos proclamas en versos franceses y que se
indigné con la aparicién del «Gotz von Berlichingen», obra del mayvor de los
poctas alemanes que anunciaba una nueva época en la dramadtica universal.
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vieso al estilo anacreéntico (odas XXIII, X1.V). La XXIII estd mas
cerca del modo de presentarnoslo el poeta griego, aunque ya hay
en el protagonista un previo carifio por el amorcillo que hace que
éste se le introduzca dejandole prendado para siempre, y, por tanto,
no es tan inesperada su actuacién.

Tan solo una vez (oda III) nos habla de «medios puros» para
conseguir los favores de la amada: Cupido, quejoso de que ya las
mozas no le hagan caso, une a sus flechas, por consejo de Minerva,
honor para los hombres y pudor para las doncellas. De este modo,
todos le anhelaran. La profecia de Minerva se cumple en el poeta
y Porila.

Sobre el paso de la nifiez a la edad de gustar el amor habla
Valdés en la oda XV. No parece aqui ¢l poeta lamentar el trans-
curso del tiempo, sino al contrario, al ser compensado por las
ventajas del amor, queda satisfecho. Opuesta en cierto sentido es
la oda VII, en la que dice que de nifio creia que el amor era algo
dulce y tranquilo; cuando llega a conocerlo ve, por el contrario, que
estd lleno de preocupacicnes y malestar. Es, efectivamente, una
contradiccion con lo que ha dicho anteriormente. Tal vez podria-
mos decir que es un mal momento por el que estd pasando el poeta.

Por lo demds, las otras poesias que versan sobre el amor estan
centradas en su mayoria scbre su amada Dorila (cf., por ejemplo,
la XII, la XVII, [a XLVIII, etc.).

Creemos que con lo expuesto es suficiente para que el lector
pueda apreciar la diferencia entre la poesia anacreontica griega y
la de M. Valdés en cuanto a la concepcién del amor.

Resumamos diciendo que las caracteristicas de una y otra nos
llevan a ver unas directrices generales distintas: mas firmeza, ma-
durez ¢ igualdad de temas en la griega, mayor variedad de enfoques
y de asuntos, en la espafiola.

Desde el punto de vista ideoldégico hay que sefialar que en las
anacrednticas el amor no se concreta en general en una persona
determinada, v las escasas referencias que aparecen dan la impre-
sion de no haber dejado en el autor muy duradera huella. Tal vez
por eso lo presenta como algo general, alegre y variado. Sin em-
bargo, este sentimiento amoroso es indispensable para la vida, sin
él, ésta es inconcebible.
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Meléndez, por su parte, encuadra el tema del amor dentro de una
variedad de asuntos mucho mayor. Incluso repetidas veces estd per-
sonificado en alguna mujer concreta. En relacién con la poesia ana-
credntica, echamos en falta la variedad de cuadros que aquélla nos
hace del amorcillo y que tan graciosos resultan como los menciona-
dos al principio de este trabajo. Igualmente, la expresién estd mas
acertada a nuestro juicio en la poesia griega donde la concisién y la
claridad son factores muy positivos. Meléndez, al contrario, usa un
lenguaje mas redundante, pomposo y ornamental y ello hace que
a veces la atencién se nos desvie del argumento de la poesia. Son
caracteristicas suyas la concrecién del amor, particularmente en
Dorila; ¢l darle un enfoque mds sensual ain que Anacreonte; el
concepto de la desesperacién ante el rechazo de la amada, aunque
sin gran fuerza personal.

En general, creemos que Valdés ha tomado de Anacreonte y sus
imitadores la tematica de modo amplio del vino, amor, etc. ¥y que
concretamente en este punto ha agregado una variedad de matices
que parecen estar en conexidn con diferentes experiencias pasajeras
¥ sin trascendencia, aunque mas sentidas que las de Anacreonte,
del propio autor.
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