EL MUNDO VISUAL-DINAMICO-SONORC DE VIRGILIO

«Amigo, la belleza es el placer procurado
por la vista y el cidos.

(Platén, Hipias mayor, 298 a).

I

INTRODUCCIGN. OBJETCG Y METODO

Las relaciones de la literatura con las demaés artes son sumamente
variadas y complejas. La literatura puede convertirse en tema de
la pintura o de la musica. Otras veces la literatura ha intentado
lograr concretamente los efectos de la pintura, o ha tratado de pro-
ducir el efecto de la musica, e incluso de conseguir efectos escul-
téricos.

La literatura, y, dentro de ella, la poesia pertenecen a un modo
de expresién verbal. Platén concede mayor importancia y categoria
a las artes de la palabra que a las artes pldsticas. Supuesto que las
artes tienden a representar a los seres que nos rodean, «las artes de
la palabra lo hacen mucho mds claramente que la pintura y que toda
otra artesania»!. Aristételes distingue la poesia como arte verbal,
cuyo medio de imitacién es la palabra, entendiéndola no como un
signo convencional, sino en el sentido de la impresién mental o con-
ceptc que nos entrega. La incluye dentro de un arte de imitacién,
como lo son la pintura, la escultura, la misica o la danza; pero su
objeto propio es la accién humana.

Ahora bien, a fines del siglo pasado hizo su aparicién un modo
de expresién cuyos medios especificos ya no pertenecen esencialmen-
te al orden de lo verbal, sino al orden de lo visual, mejor dicho,

1 Polftico, 277 ¢,
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audio-visual, por ir acompafado de elementos verbales hablados y,
mas generalmente, de elementos soncros: éste es cine. El descubri-
miento de la fotografia ha marcado una nueva era, cuyo fruto mas
excelente es el cine. Consigue, por medio de la electrénica y la foto-
grafia, sintetizar imagen y palabra, obteniendo la «imagen hablada»,
que es la mas préxima a la realidad. Tanta importancia se le con-
cede que se ha llegado a denominar al hombre de hoy «<homo fil-
micus»: hombre que vive rodeado por circunstancias, estilos y modos
de pensar en gran parte provenientes del cine.

¢Se puede relacionar al cine con las demads artes de un modo si-
milar a las relaciones, antes establecidas, de la literatura con la pin-
tura, musica y escultura? En caso afirmativo, ;en qué etapa del pro-
ceso creativo se producen estas interferencias de todas las artes?

Para responder a la primera pregunta hemos elegido como base
de apoyo a dos grandes teédricos del cine:

Segin Marcel Martin, se puede hacer una triple comparacién del
cine con las demds artes: sociolégicamente, el cine es un especticulo
como el teatro antiguo; sicoldgicamente, la novela guarda conexién
con el cine; y estéticamente, la poesia es el arte mas préximo al
cine: anélogo deseo de hacer hablar directamente a los seres, ang-
logo incremento de lo real recompuesto, densificado, transfigurado,
y andloga fusién de la imagen y la idea?

Para André Bazin es un principio el de la influencia reciproca de
las artes y de la adaptacién en general:

Si el cine tuviera dos mil o tres mil afios, dice, verfamos
sin duda mds claramente que tampoco escapa a las leyes
comunes de la evolucién de las artes. Asi, se explicarian los
plagios que el cine hace a la literatura y la existencia de una
influencia inversa 2.

En el mismo articulo «A la defensa de un cine impuros» André
Bazin continua diciendo:

Hasta mas o menos el afio treinta y ocho, el cine ha vi-
vido un progreso constante. Progreso técnico en primer lugar

2 Marcel Martin: La estética de la expresidn cinematogrdfica, Madrid, Rialp,
1962, pags. 256-7.

3 Andre Bazin: ¢Qué es el cine?, Madrid, Rialp, 1966, pag. 167,
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(iluminacién artificial, emulsién panoramica, travelling, so-
nido, etc.), v, como consecuencia, enriquecimiento de los me-
dios de expresién (primer plano, montaje, etc.)... El cine
ha entrado insensiblemente en la edad del argumento; enten-
damonos, en una reinversién de las relaciones entre el fondo
y la forma... El cine asimila el formidable capital de asuntos
elaborados, amasados a su alrededor por las artes ribereifias
a lo largo de los siglos... Haciéndolo, no las sustituye, sino
todo lo contrario. El éxito del tratro filmado sirve al teatro,
como la adaptacién de la novela sirve a la literatura. Hamlet
en la pantalla, no hace méis que aumentar el publico de
Shakespeare... «Le journal d'un curé de campagne», visto por
Robert Bresson, ha multiplicado por diez los lectores de Ber-
nanos. En realidad, no hay en absoluto competencia ni sus-
titucién, sino presencia de una nueva dimension que las artes
han perdido poco a poco desde el Renacimiento: la del
publico 4.

Intentemos responder al segundo problema planteado: En todo
proceso de creacién debe distinguirse el hecho estético del hecho
artistico. El primero refleja la fase intuitiva, o de sintesis espiritual,
que nace bajo el estimulo de elementos externos y engendra en el
alma el placer de la belleza. El segundo hace referencia, a través de
los medios expresivos del lenguaje elegido, a la traduccién del hecho
estético en actividad practica que tiende, mediante el auxilio de la
técnica, a la creacién de fendémenos fisicos constituidos por las obras
de arte.

El hombre, gracias a su sentido de la vista y mediante la luz, cap-
ta la realidad externa objetiva, en primer lugar, y, en una segunda
etapa, nos hace participes de ella, pero en este momento ya tal cual
él la ve, En esta segunda fase del proceso creativo es donde, a nues-
tro parecer, se establece la clasificacién de las obras de arte, de
acuerdo con los medios expresivos empleados: literatura, msica,
pintura, etc.

De un modo similar, la génesis de la imagen filmica se debe a la
cdmara y a la iluminacién. Hecho que induce a Dziga Vertov a pro-

4 Andre Bazin: Op. cit., pags. 16586,
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clamar que para hacer cine s6lo se necesita un tomavistas y luz,
obteniendo asi el llamado «Cine-0jo».

Sin embargo, esto simplemente responderia a una realidad pura-
mente objetiva, y no podria incluirse dentro del término «creaciéns»,
que no sélo necesita una representacion subjetiva de la realidad
externa u objetivada, sino también una seleccidn subjetiva de los
elementos de ese conjunto.

A nuestro parecer, es en la fase intuitiva, de sintesis espiritual,
y debido a la subjetivacién de la realidad externa, donde se dan las
reciprocas influencias de las artes, convirtiéndose después éstas en
un tipo determinado segin los medios expresivos que utilice.

LR N

Ahora si parece ser el momento adecuado para exponer €l objeto
de este estudio, asi como el método utilizado para su desarrollo:

Su titulo <EI mundo visual-dinAmico-sonoro de Virgilio» responde
a un afin por establecer una estrecha relacién entre dos artes dis-
tintas: la cinematografia y la poesia, en este caso, la poesia virgilia-
na. En las piginas precedentes hemos demostrado cé6mo se admiten
estas interferencias de unas artes con otras. También hemos expues-
to nuestro punto de vista respecto a la fase en que se producen
aquellas. Ese es nuestro intento: probar que la imaginacién de Vir-
gilio es audio-visual, es decir, la intuicién de este gran poeta es cine-
matogrifica.

Para ello, hemos elegido un reducido nimero de versos como
material de trabajo: Eneida IV, vv. 129-172. Respecto a su eleccién
debemos confesar una inclinacién personal por el trigico romance
de Dido y Eneas. El libro IV de la Eneida es el mas humano de
todos, es el logro poético mds emotivo en el sentido tragico: «Las
ldgrimas de Dido Horan también el amor y la tragedia que es la vida
de los humanos, por eso hieren el corazon»’. Asi pues, este libro
constituye una de las mas hermosas historias de amor que se han
escrito; mas no olvidemos que para los antiguos el amor forma parte
de un marco social (hogar, hijos, patria); el amor como necesidad

5 V. E. Hernandez Vista: Figuras y situaciones de la Eneida. Bd. G. del
Toro, 2,2 ed., Madrid, 1964, pag. 161,
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de lo absoluto, como deseo insaciable de hallar, fuera de Dios, lo
absoluto en un ser humano, proviene del cristianismo 6.

El hombre de la sociedad técnica estd preocupado por encontrar
su propia identidad y ha recurrido al sexo como defensa contra la
soledad de la que no le libera la sociedad de consumo y preduccion,
convirtiéndose en algo absorbente, totalitario y tiranizante. Pero, en
realidad, no soluciona lo que promete, es decir, no libera de la so-
ledad ni hace salir al hombre de si para encontrarse consigo mismo.
El cine se ha hecho eco de este afdn humano y una ola de erotismo
ha invadido las pantallas del mundo entero, convirtiéndose en el
tirano nimero uno del espectador.

Sin embargo, la saturacidén parece haberse producido ya, y la
temdtica del cine esta experimentando un profundo cambio, como
lo demuestra el rotundo éxito alcanzado por tres peliculas de asunto
similar: «Love Story» en Estados Unidos, «Morir de amor» en Fran-
cia, y «Andnimo Veneciano» en Italia, en las cuales vuelve a aparecer
el AMOR, y no el sexo, como necesidad de lo absoluto.

Pues bien, nuestro trabajo consistird, en primer lugar, en un and-
lisis estilistico del texto a comentar, con la finalidad de hallar la ver-
dadera intuicion del poeta, tema que desarrollaremos en un segundo
apartado. Y, por ilfimo, expondremos, a manera de epilogo, las
conclusiones qgue saquemos de este estudio.

Somos ceonscientes de que con un niimero tan reducido de versos,
como los aqui estudiados, no se pueden sacar conclusiones rotundas
sobre la intuicién filmica de Virgilio. Seria necesario para ello am-
pliar este estudio a toda su poesia y examinar si las constantes de
orden lingiitistico de su estilo corresponden a esta concepcidn.

Sin embargo, estos estudios comparativos entre la obra de Vir-
gilio y el arte filmico, ya han comenzado, y entre los estudiosos que
se han dedicado a esta labor, podemos citar a Paul Leglise?, Gon-
zilez Vazquez?, y, c6mo no, a nuestro maestro Dr. Hernandez Vista,
gracias al cual podemos establecer una fundamentacion lingiiistica,

6 Charles Moeller: Sabiduria griega v paradoja cristiana, Barcelona, Ed. Ju-
ventud, 1963, pag. 58. '

7 Paul Leglise, Une oeuvre de Précinéma. L’Eneide, Paris, Debresse, 1958.

% José Gonzdlez Vazquez, Estudio estilistico del libro I de la Encida: Imagen
visual y artificios de orquestacion. Memoria de licenciatura. Dirigida por el
Dr, Hernandez Vista, Granada, 1968,
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mediante su método, a las relaciones existentes entre estos dos me-
dios de expresidn, que son la cinematografia y la poesia.

Nosotros, con el presente trabajo, queremos aportar una modesta
ayuda a esa ingente labor, y esperamos que un dia, no muy lejano,
se pueda afirmar esto contundente y cientificamente.

1I
Texto. Eneida, Libro IV, Versos 129-172.

Oceanum interea surgens Aurora reliquit.

It portis Iubare exorto delecta iuventus: 130
retia rara, plagae, lato venabula ferro;

Massyligue ruunt equites et odora canum vis.

Reginam thalamo cunctantem ad limina primi

Poenorum exspectant, ostroque insignis et auro

stat sonipes ac frena ferox spumantia mandit. 135
Tandem progreditur, magna stipante caterva,

Sidoniam picto chlamydem circumdata limbo;

cui pharetra ex auro, crines nodantur in aurum,

aurea purpuream submnectit fibula vestem.

Nec non et Phrygii comites et laetus Iulus 140
incedunt; ipse ante alios pulcherrimus omnes

infert se socium Aeneas atque agmina iungit

gualis, ubi hibernam Lyciam Xanthique fluenta

deserit ac Delum maternam invisit Apollo,

instauratque choros, mixtique altaria circum 145
Cretesque Dryopesque fremunt pictique Agathirsi;

ipse fugis Cynthi graditur, mollique fluentem

fronde premit crinem fingens atque implicat auro,

tela sonant umeris: haud illo segnior ibat

Aeneas; tantum egregio decus enitet ore. 150
Postquam altos ventum in montes atque invia lustra,

ecce ferae, saxi deiectae vertice, caprae

decurrere iugis; alia de parte patentes
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transmittunt cursy campos atque agmina cervi
pulverulenta fuga glomerant montesque relinquunt. 155
At puer Ascanius wmediis in vallibus acri

gaudet equo, iamgque hos cursu, iam praeterit illos,
spumantemque dari pecora inter inertia votis

optat aprum aut fulvum descendere monte leonem.

Interea magno misceri murmure caelum 160
incipit; insequitur commixta grandine nimbus;

et Tyrii comites passim et Troiana iuventus

Dardaniusque nepos Veneris diversa per agros

tecta metu petiere; ruunt de montibus amnes.

Speluncam Dido dux et Troianus eamdem 165
deveniunt, Prima et Tellus et pronuba Iuno

dant signum; fulsere ignes et conscius aether

conubis summogue ulularunt vertice Nymphae.

Ile dies primus leti primusque malorum

causa fuif, neque enim specie famave movetur 170
nec iam furtivum Dido meditatur amorem:

coniugium vocat; hoc praetexit nomine culpam.

ANAr1s1s BsTILIsTIco: El concepto de creacién (poiesis) es
algo muy amplio, ya gue ciertamente todo lo que es causa
de que algo, sea lo que sea, pase del no-ser al ser es creacidn,
de suerte que todas las actividades que entran en la esfera
de todas las artes son creaciones, vy los artesanos de ésta
creadores o poetas... Pero sin embargo sabes que no se les
llama poetas sino que tienen otros nombres, ¥ que del con-
cepto total de creacidn se ha separado una parte, la relativa
a la musica y al arte métrico, que se denomina con el nom-
bre del todo. Poesia, en efecto, se llama tan solo a ésta, y a
los que poseen esa porcidén de creacion, poetas®,

Este es el sentido que tuvo en época clisica el término «poesias:
designaba un género literario, €l poema, caracterizado por el empleo
del verso. Actualmente el término ha adquirido un sentido mas am-

9 Platén, E! Banquete, 205 b-c. La traduccidén pertenece a Luis Gil, asi como
la siguiente nota: En griego «poiesis» significa tanto creacion en sentido gené-
rico, como poesia en sentido especifico, v de igual modo «poictésr significa
creador o poeta.
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plio. Primero, por transferencia el término pasé de la causa al efecto,
del objeto al sujeto, pasando a designar la particular impresién es-
tética producida normalmente por el poema, siendo corriente en-
tonces hablar de «sentimiento» o de «emocioén poética». Mas tarde
se aplicé el término a todo objeto extraliterario capaz de provocar
este tipo de sentimiento, :

Para Jean Cohen ¥ existen dos niveles de procedimientos poéticos
que se ofrecen al lenguaje, manteniéndose independientes entre si:
fénico y semantico. En el método estilistico de Herndndez Vista, que
mds adelante expondremos, el primero corresponderia a los estratos
fénico y ritmico, y el segundo a los estratos léxico, morfo-sintactico
¥y de la construccidén. El escritor con fines poéticos tienme libertad
para asociarlos o, por el contrario, para no utilizar mas que uno u
otro. En consecuencia se pueden distinguir ires clases de poemas:

Poema en prosa, que podria ser llamado «poema semintico»
por explotar sclamente el segundo nivel.

Poema fénico, denominado peyorativamente «prosa versifica-
da» explotando tan solo los recursos sonoros del lenguaje.

Poesia integral o «poesia fono-semantica», que utiliza con-
juntamente los dos niveles.

El texto, objeto de nuestro estudio, pertenece al ultimo de estos
tipos, poesfa integral, cuyo vehiculo de expresién es el hexametro,
donde se funden la lengua y el estilo de Virgilio, constituyendo un
eficaz instrumento. La poesia virgiliana es un sistema o estructura
de signos que sirve a un determinado fin estético; realiza una comu-
nicacién lingliistica potenciada estéticamente mediante un uso eco-
némicamente superior del sistema lingiiistico. Es una cobra altamente
significativa gracias a la combinacién de los diversos elementos lin-
giifsticos.

Al hacer el andlisis estilistico procederemos al

analisis metédico de ese particular sistema (lengua) virgi-
liano, después caracterizarlo y, por ultimo, interpretarlo y
valorarlo en funcién del fin estético 1.

10 JYean Cohen, Estructura del lenguaje poétice, Madrid, Gredos, 1970, pagi-
nas 9-12,

11 V. E. Hernandez Vista, Figuras y situaciones de lg FEneida, Madrid, Ed,
G. del Toro, 24 ed., 1964, pig. 100,
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Los materiales que utiliza un autor literario, asi como los propios
del creador de un film, son estéticamente neutros y sélo llegan a ad-
quirir eficacia estética mediante su estructuracién en la obra litera-
ria o filmica.

«Todo poema es un apretado haz de relaciones horizontales
y verticales, sintagmaticas y asociativas, y su estudio ha de
consistir en el analisis pormenorizado de esta red estructura-
da de funcioness 12,

y Hernandez Vista dice:

«Y mas ain, el estilo, en tanto en cuanto es objeto de
conocimiento racional, esta en razén directa de la cantidad
de elementos convergentes y la variedad de estratos de que
procedens.

Asi pues, analizaremos la peculiar organizacién del material lin-
giiistico de estos versos de Virgilio. Perc antes, explicaremos breve-
mente el método analitico que vamos a utilizar: los textos latinos
son un mensaje cifrado en clave; la labor del filélogo clasico consis-
tird, pues, en apoderarse de esa clave, descifrando el mensaje que
nos da el autor clasico. Ello implica la posesién de un método cien-
tifico para comentar los textos, basado en criterios objetivos 3.

12 Gregorio Salvador, Problemas y principios del estructuralismo lingiiistico,
Cf. su comunicacién Estructuralismo y poesia, pags. 263-269. V. E. Herndndez
Vista, op. cit., pag. 106, 1964.

13 Son muy numerosas las publicaciones en las que Hernandez Vista define
su método. Nosotros nos limitaremos a citar tan solo algunas de ellas; De César
a Garcilaso, Nubis, Palencia, 1951, reimpreso en E. Cl n® 30, mayo 1960; Andlisis
estilistico de un texto de Ovidio, Metamorfosis V, 588 (est. Clas., ne 15, pag. 127,
afio 1955); Comentario al libro I de las Confesiones de S. Agustin, en Rev.
Educacidn, marzo 1955; Turno, Aen. VII, 783802, n° 31 de E. Cl, nov. 1960;
Virgilio, Libro II de la Eneida. Introduccion, notas y estudio estilistico, G. del
Toro. Ed. Madrid, 1962, pag. 204; Figuras y situaciones de la Eneida, G. del Toro,
Madrid, 1964, 284 pigs. péags. 101-110; Problemas y principios del estructuralismo
lingiiistico, Madrid, 1964. Cf. su Ponencia Sobre la linealidad de la comunicacion
lingiiistica, pags. 271-298; Tdcito. Historias I, 2-3. Estudio estilistico, Emeérita,
1965, pags. 265-295; Ana y la pasion de Dido en el libro IV de la Eneida, E. Ccl,
febrero 1966, pags. 1-30; Catulo, Marcial y Fray Luis de Ledn: estudio estilistico,
E. Cl, noviembre 1966, pags. 318-339; Los toros bajo el imperio de Venus. Es-
tudio estilistico de Gedrgicas 111, 209241, en E. Cl, noviembre 1968, pags. 209
241; Gerardo Diego: El ciprés de Silos: Estudio estilistico estructural, en Pro-
hemio, 1, 1, abril, 1970, pags. 1947.
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El profesor Herndndez Vista parte de los conceptos saussurianos
de «significante» y «significado». El significante es el sonido fisico
mas la imagen acustica percibida, es decir, nuestra interpretacién
psiquica del sonido; el significado lo define Saussure como el con-
cepto comunicado por el significante mas todas las adherencias psi-
guicas que le acompaiian, es decir, asociaciones de imagenes, emo-
ciones y sentimientos; éstas se superponen al concepto y con fre-
cuencia lo desbordan, siendo ellas lo verdaderamente importante.
El concepto queda definido no por sus notas esenciales, sino por
alguna nota accesoria que ocupa el primer puesto, apareciendo ex-
presada en el plano del significante a través de caracteristicas es-
peciales observables en los estratos lingiiisticos de que se compone
(fénico, ritmico, léxico, morfo-sintictico y de la construccion).

En el plano del significado distingue tres dimensiones: contenido
conceptual, contenido psiquico y contenido simbélico-cultural. El pri-
mero es la representacién convencional de la realidad totalmente
despersonalizada que el texto nos comunica. El contenido psiquico
subraya al conceptual, con gran frecuencia lo desborda y lo eclipsa,
y hay ocasiones en que entrambos contenidos estdn en contradicci6n,
siendo esto ultimo algo excepcional. El contenido simbélico-cultural
es extralingiiistico, no esta en el significante y por tanto no es cien-
tificamente investigable.

Por ultimo llegamos a la definicién de Principio o Ley de Conver-
gencia: «Sélo es posible afirmar que estamos ante un procedimiento
estilistico, y por tanto, ante un hecho de lengua con un valor signi-
ficativo especial, cuando en la misma unidad de significacién (episo-
dio, escena) hay otros procedimientos situados en otros estratos lin-
giifsticos susceptibles de una valoracién similar convergente hacia
la unidad de la escenas.

A efectos de la técnica del andlisis, hemos dividido el texto, ob-
jeto de nuestro comentario, en dos episodios:

1° Dido vy Eneas se preparan para una gran cacerfa. Ver-
sos 129-159. La particula introductoria de esta unidad signi-
ficativa es «interear.

22 Una tormenta los obliga a retirarse a una cueva, don-
de se consuma el himeneo. Versos 160-172. Al igual que el
episodio anterior va introducido por «interea,
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Asi mismo, hemos parcelado estas unidades de significacién en
otras unidades operativas menores, para una mayor comodidad en
nuestro trabajo,

Procedamos, pues, al andalisis del plano significante, siguiendo la
escenificacién sefialada, para observar los hechos que se producen
en los distintos estratos lingiiisticos y las convergencias entre ellos.

1. La caceria.

Versos 130-135:

Estrato fénico:

Timbre griego: Massyli v thalamo.
Aliteraciones: it, Iubare, iuventus
retia, rara, ruunt
stat, sonipes, spumantia.

Estrato ritmico:

Versos homodinos:
131 (coincidencia de acento e ictus métrico en los pies
1, 22,52y 6.°)
135 cuyas coincidencias se dan en los pies 12, 32, 52y 6.°

Final excepcional:

El verso 132 presenta en sus dos ultimos pies la estruc-
tura 2 4+ 2 4 1, con heterodina en el ltimo pie: «o-
déra canim vis»,

Ritmo equilibrado, excepto el v. 132 de ritmo dactilico
(todos dactilos excepto el pie 1°). El 4° pie, contra
la norma general de Virgilio, es espondeo. El v. 134
es de ritmo espondaico.

Cesuras:
Plagae, ante breve pausa de sentido y penthemimera.
Iubare exorto, entre trihemimera y hepthemimera: lo
mismo ocurre con «ac frena ferox» que se encuentran
ademas aliteradas.



368 FRANCISCO PALENCIA CORTES

Exspectant, se encuentra ante breve pausa de sentido y
penthemimera.

Encabalgamiento y rejet:
«Poenorum exspectant» y «stat sonipess.

Estrato léxico:

Arcaismo: Iubare.

Término poético: sonipes.

Simple por compuesto: it por exit.

Perifrasis: canum vis. -

Reiteraciones semdanticas que aluden al material necesario
para la caza (retia, plagae, equites, canum), ¥ al concep-
to de «esperar: cunctantem, exspectant, stat.

Estrato sintdctico de la construccidn:

Disyunciones: lato...ferro / odora...vis / Massyli...equites
/ reginam...cunctantem / frena...spumantia.

Hysteroproteron: Iubare exorto.

Rejet y encabalgamiento: los ya sefialados: Poenorum exs-
pectant y stat sonipes.

El verso 131 constituye una oracién nominal pura.

Sinestesia: canum vis.

El verso 129 no lo hemos analizado anteriormente por no pre-
sentar apenas en el plano del significante fenémenos que selec-
cionar como recursos estilisticos. Anotemos tan solo en el estrato
de la construccién que los lugares relevantes, principio y final de
verso, estan ocupados por «oceanum» y «reliquit»; y sintdcticamente,
el aspecto terminativo del perfecto «religuit». Este verso constituye
la introduccidn al presente episodio: «Ya ha amanecido y la caceria
puede comenzar. Todo estd listo; sélo queda que la reina haga su
aparicicn».

Tras ¢l analisis realizado, ¢qué valor tienen todos los recursos
estilisticos sefialados? Definen una actitud: «Una larga espera». Esta
es la justa valoracién de los procedimientos de estilo con un valor
expresivo-impresivo. Las notas potenciadas mediante las convergen-
cias de los distintos estratos son:
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1* «lubare exorto»,— Los preparativos de la caceria comienzan
tan pronto nace el lucero del alba, y, sin embargo, el verso anterior
(129) nos informa que ya es «de dias. Esto es, muy temprano comen-
zaron los preparativos con la finalidad de tenerlo todo preparado a
la salida de la reina; no obstante, ésta se halla ocupada en su arreglo
femenino y se esta retrasando (reginam cunctantem, v. 133).

2*» «Stat sonipes» reforzada por «odora canum viss,— Virgilio
pone en primer plano el contenido psiquico, desbordando el conteni-
do conceptual: no son los preparativos de la caza en lo que el autor
esta interesado, sino en la nocién de morosidad de la reina y la ya
larga espera de la comitiva; pero, ahora bien, esto nos lo presenta
visualmente a través de diversas actitudes, como el caballo mordien-
do el freno, y los perros agitados e impacientes; en esta ultima nota,
el valor de la sinestesia es altamente significativo: el efecto producido
por Ia ascciacién de sensaciones «odora y vis» pertenecientes a regis-
tros sensoriales diferentes (olfato y vista), nos remite a la impresién
de excitacién violenia de los perros causada por la espera. El ritmo
espondaico del verso 134, métricamente lento, no confiere a la percep-
ci6én psiquica un tiempo pausado, sino que, con valor impresivo, po-
lariza nuestra atencién hacia la nota potenciada «stat sonipes». Lo
mismo ocurre con el ritmo dactilico y la heterodina del verso 132,
respecto a «odora canum viss,

Versos 136-139;

Estrato fdnico:

Timbres extraiios al latin: «chlamydem» y spharetras.

Aliteraciones:
caterva, chlamydem, circumdata, cui, crines.
auro, aurum, aurea.

Estrato ritmico:

Verso homodino: 139, acento e ictus métrico coinciden en
los pies 12, 4° 5°y 6°

I, —24



370 FRANCISCO PALENCIA CORTES

Cesuras:
progreditur, ante breve pausa de sentido y penthemimera.
. picto chlamydem, entre las cesuras trihemimera y hepthe-

mimera, y ademds en disyuncién con limbo y Sido-
niam respectivamente.

auro, ante penthemimera y breve pausa de sentido.

purpuream, ante penthemimera y en disyuncion con
vestem.

Estrato léxico:

Reiteraciones léxicas: auro, aurum, aurea.
Reiteraciones semanticas: Sidoniam chlamydem y purpu-
ream vestem.

Estrato sintdctico y de la construccion:

Disyunciones:
magna...caterva.
Sidoniam...chlamydem.
picto...limbo,
aurea...fibula,
purpuream...vestem.

Verso aureo: 139.

Chlamydem circumdata: A nuestro parecer, se trata de un
acusativo complemento directo dependiente del partici-
pio en -to, circumdata, que esti en voz media, no pasiva;
no creemos que sea un caso similar a «lora traiectuss,
como afirman Plessis-Lejay (véase «Virgile: Oeuvres»,
pag. 308, nota 5), pues entonces tendriamos que aceptar
la solucién dada por S. Mariner en su articulo «traiectus
loras (est. CL. n~ 38, 1963, pp. 107 ss.).

Vayamos al planc del significado. ¢Cudles son las notas potencia-
das por la convergencia? En esta unidad de significacién se encuen-
tra la descripcién de Dido con los suyos (magna stipante caterva),
que por fin se decide a salir; podemos decir con Donato: «Totum
quod habuit aut aurum fuit aut purpura pretiosa; et ideo tandem:
sic enim processerat ut amans et quae placere cuperet et amaris.
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Este es el motivo de su retraso. La nota potenciada es schlamydems:
sobre ella convergen fendmenos procedentes de todos los estratos:
esta aliterada y la cualidad de dos de sus sonidos es extrafia al latin;
en el estrato ritmico estd en relieve al ir entre las cesuras trihemi-
mera y hepthemimera; son bastantes las reiteraciones de tipo léxico
¥ seméntico que aluden a la nocidn de ostentacidon y grandeza (oro
y purpura}; y, por altimo, en el estrato sintactico, constituye e! com-
plemento directo de «circumdatas, y en el de la construccion, la encon-
tramos en disyuncién con «Sidoniam» (coloreada con pirpura de Si-
dén). En suma, Virgilio «nos hace ver» la aparicion de la reina (mag-
na stipante caterva, pharetra ex auro, c¢rines nodantur in aurum,
aurea fibula, purpuream vestem, y sobre todo schlamydem Sido-
niamp», vestidura de lujo, ricamente adornada), pero una reina que
quiere impresionar y agradar. Veamos ahora ¢é6mo nos presenta a
Eneas.

Versos 140-150:

Estrato fodnico;

Timbre ristico:
Phrygii / pulcherrimus / Lyciam / Xanthi / choros /
Dryopes / Agathirsi / Cynthi.

Aliteraciones:
Aeneas, atque, agmina.
fremunt, fluentem, fronde, fingens, in-fert, fluenta.

Armonifa imitativa: aunque convencional, podria verse en
los versos 145-146, oclusivas de todo tipo con abundan-
cia de las sordas; sin embargo, no creemos que tenga
un valor expresivo de «dureza, obstaculo, choque», sino
mas bien un valor impresivo polarizando nuestra aten-
cién hacia estos pueblos griegos y barbaros.

Estrato ritmico:

Versos homodinos:

144 (coincidencias de acento e ictus métrico en los pies
12, 4° 52y 6.°).
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145 (2.2, 42, 5° y 6.°).
149 (12, 4°, 52 y 6.°).

Final excepcional: Los dos tultimos pies del verso 146 pre-
sentan la estructura 1 + 4: Pic/tique Agathirsi.

Rejet:
incedunt, situado ademés ante pausa de sentido y trihe-
mimera.
infert.
deserit.

Encabalgamiento:
Aeneas (v. 142), situado ante cesura hepthemimera.
fronde y crinem (v. 148).

Cesuras:
ipse ante alios y socium Aeneas, entre trihemimera y
hepthemimera.
choros y umeris, ante penthemimera coincidente con pau-
sa de sentido.

Estrato léxico:

Pleonasmo: «nec non et».
Reiteraciones semdnticas:
Alusién a la nocién de movimiento: incedunt, infert,
deserit, invisit, graditur, ibat.
fungit, instaurat. Alusién a la nocién de autoridad.
Alusién a su belleza fisica: pulcherrimus, decus y egre-
gio ore.
Gran volumen fénico: Agathirsi, situado ademés en el axis
ritmico.

Estrato sintdctico y de la construccidn:

Disyunciones:
alios...omnes.
tantum...decus.

egregio...ore.
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Anéstrofe:
altaria circum.

Polisindeton:

Verso 146, la conjuncién copulativa es -que, término ca-
racterizado frente a et v ac (atque); su funcién: adi-
cién mas unidad mas equivalencia. Su valor en este
caso es impresivo.

Quiasmo de verbos;
V. 142: infert...iungit.
Verso aureo: 146, con valor impresivo.
Rejet y encabalgamiento: ya han sido vistos en el estrato
ritmico.

En el plano del significado el contenido conceptual queda desbor-
dado por el contenido psiquico: el ser del que el poeta habla, en este
caso Eneas, es comparado a una divinidad, a Apolo; veamos lo que
dice Donato en su comentario a €stos Versos:

Ut Acneae pulchritudo praeferri ceteris posset, deficien-
tibus humanis exemplis, Apollo inter deos solus inventus est
qui Aeneae meruisset aequari, fucunde tamen inventum ut
huic non alium, sed Apollinem compararet, quia Dianae simi-
litudinem dederat, cum Didonem in primo libro describeret
procedeniem.

Sin embargo, la nota potenciada es «Agathirsi». Parece que Eneas
es contemplado por la pupila de Dido: de igual modo a como Apolo
retine en torno a los altares consagrados a él a distintos pueblos,
incluso a los mas alejados (Cretesque Dryopesque pictique Agathir-
si) en las fiestas celebradas en su honor, asi ve Dido a Eneas, es decir,
la reina capta con especial intensidad el momento en que las dos
comitivas se unen, e inmediatamente le viene a la mente la idea de
que Eneas es la persona capaz de asegurarle un reino defendido
contra los bdrbaros del desierto, un hogar y unos hijos, y, al mismo
tiempo, capaz de unir bajo su autoridad sus respectivos reinos, tro-
yanos y cartagineses. Recordemos lo que dijimos acerca del amor
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entre los antiguos; pero scbre todo, respecto a la nocién potenciada
(PROTECCION), recuérdense los versos 39-44 del mismo libro IV, pues-
tos en boca de su hermana Ana.

Subrayemos en la nota potenciada «<Agathirsi» los siguientes re-
cursos de estilo, ya analizados en el significante: en el estrato fénico
sefialamos el timbre rastico /th/ y la convencional armonia imita-
tiva; en el ritmico, el final excepcional constituido por «pic/tique
Agathirsi»; en el léxico, su gran volumen fénico; y, por tltimo, su
situacién en el axis ritmico y en un verso aureo, correspondientes
al estrato de la construccion.

Versos 151-155:

Estrato fdnico:

Aliteraciones:
ventum, in-via, vertice.
parte, patentes, pulverulenta,
caprae, de-currere, cursu, campos, cervi.

Estrato ritmico:

Verso homodino:
152 cuyos ictus y acentos coinciden en los pies 1., 4.2,
5°yér

Versos de ritmo espondaico:
151 y 154.

Verso de ritmo dactilico:
155.

Rejet:
decurrere jugis, ante penthemimera.
glomerant, situado ademdis entre penthemimera y hep-
themimera.

Encabalgamiento:
campos.
pulverulenta,
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Cesuras:
ventum in montes, entre trihemimera y hepthemimera.
ecce ferae, ante trihemimera y pausa de sentido, estan-
do ademas en disyuncién con caprae.

Estrato léxico:

Reiteraciones léxicas y seménticas que hacen alusién a la
nocién de espacio: montes / invia lustra / vertice saxi /
iugis / campos patentes.

Gran volumen fénico:
pulverulenta.
decurrere, cuyo preverbio «de-» une su significado al del
verbo, dandole el matiz de «arriba abajo».

Estrato sintdctico y de la construccion:

Ecce:
Introduce un elemento de sorpresa.

Anastrofe:
alia de parte.
altos in montes.

Rejet y encabalgamiento:
ya vistos en el estrato ritmico.

Disyunciones:
altos...montes.
ferae...caprae.

Hysteroproteron:
«Montesque relinquunts,

Pasemos al plano de! significado. En este caso el contenido psi-
quico subraya al conceptual, ratificindolo por coadyuvantes apela-
ciones a nuestra fantasia, que subrayan las notas esenciales de la
realidad evocada, a saber en este caso: xdecurreres y spulverulenta».
En esta escena el ritmo no tiene ningun valor expresivo, y la abun-
dancia de déctilos del v. 155, lo que hace es polarizar nuestra aten-
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cién hacia «pulverulenta», donde concurren factores estilisticos de
todos los detnds estratos.

Virgilio nos impone la escena de una manera visual: co-
mienza encuadrando la accidn en un espacio (v. 151), y en el
verso siguiente, mediante la particula «ecce», hace aparecer a
nuestra vista en primer lugar «caprae feraes combinandeo de
una manera determinada todos los elementos lingiiisticos
sobre la nocién «decurrere»; nuestra mirada ha de seguir
a estas fieras monte abajo. A continuacién, cambia de ani-
males y de espacio: aparece una manada de ciervos corrien-
do por la llanura después de haber bajado de los montes y
levantande una gran polvareda, elemento visual que el poeta
pone en primer plano mediante la convergencia de procedi-
mientos de estilo en el adjetivo «pulverulenta».

Asi pues, la descripcidn es variada y diversa.

Versos 156-159;

Estrato fénico:

Aliteraciones:
At, Ascanius, acri (v. 156) y aprum, aut (v. 159).

Estrato ritmico:

Versos homodinos:
158 (2.2, 45, 52 y 6.2),
159 (1., 42, 52 y 6.9).
El ritmo dactilico aparece en los versos 156 y 158.
El verso 158, asi como el 159, tiene el cuarto pie espondeo.

Encabalgamiento:
equo {v. 157) ante breve pausa de sentido y cesura tri-
hemimera. : ‘
aprum (v, 159).
Los verbos gaudet y optat van en rejet.
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Estrato léxico:

«Descendere»:
Véase lo dicho sobre el preverbio «de-» en «decurreres
(v. 153).

Antitesis:
Pecora inertia / spumantem aprum...fulvum leonerm.

Estrato sintdctico y de la construccidn:

Rejet v encabalgamiento:
Vistos en el estrato ritmico.

Disyunciones:
spumantem...aprum.
fulvum...leonem.

Anidfora:
iam...iam {(v. 157).

Andstrofe:
pecora inter inertia.
mediis in vallibus (v. 136).

Los hechos de lengua que por su convergencia significativa ad-
quieren categoria de rasgos de estilo son:

Aliteraciones: at, Ascanius, acri, aprum, aut.

La homodina de spumantemque.

El ritmo dactilico del verso 158.

El encabalgamiento spumantemque...aprum.

Antitesis: pecora inertia / spumantem aprum...fulvum leo-
nem.

Disyuncién: fulvum...leonem, subrayando la nota potenciada.

Como se puede ver, todos los recursos estilisticos convergen en
«spumantem aprum». El poeta no se ha olvidado de Ascanio en esta
cacerfa. Ya en el verso 140 hace resaltar su presencia, citidndolo
junto a la comitiva frigia, designidndolo por su nombre (Iulus) y
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colocidndolo en el axis ritmico. Su presencia es constante a lo largo
de toda la Eneida.

La atraccién que Ascanio ejerce sobre Virgilio, estd bien justifica-
da, pues no se debe olvidar que constituye el futuro esplendoroso
(la estirpe Iulia es la de Augusto), como dice Herndndez Vista en su
libro «Figuras y situaciones de la Eneida», en el episodio «Creusa:
el presente que desapareces», pag. 156.

El mismo Jipiter en las érdenes que transmite a Eneas por medio
de Mercurio recurre a la persona de Ascanio con la finalidad de
alejar a aquél a Cartago (Versos 234, 274276, del libro IV). Asi mis-
mo, éste es uno de los pretextos que expone Eneas ante la enfurecida
reina, enterada de su partida (v. 354).

En esta escena nos presenta el poeta a Ascanio gozoso en su <a-
ballo, adelantando a unos y a otros y deseando correr tras un jabali
o un leén, hecho que no corresponde a su edad: «...Nec dignum
habuit feras et inertia pecora pertinaciter sequi, sed optabat occurre-
re suis discursibus leonem aut aprum» (Donato). Esto, pues, cons-
tituye un motivo de alabanza, «...nan etiam ea quae levia maioribus
natu videntur, laudantur in pueris» (Donato). Esto es lo que Vir-
gilio nos quiere dar a entender mediante su estilo (spumantem
aprum): «Ascanio es digno de alabanza ya que sus acciones no corres-
ponden a su edads».

2, Episodio de la cueva:
Versos 160-164:

Estrato fdnico:
Timbre griego:
Tyrii.
Aliteraciones:
magne, misceri, murmure, com-mixta, metu, montibus.
Tyrii, Troiana, tecta. :
Dardanius, diversa,
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Estrato ritmico:

Versos homodinos:
161 (12, 42, 5° y 6.°).
164 (1°, 32, 5° y 6.°).

Ritmo dactilico:
Versos 163 y 164 (todos los pies dactilos, excepto el 4.°).

Cesuras:
«magno» entre trihemimera y penthemimera, y en dis-
yuncién con emurmures.

Rejet:
incipit, situado ante pausa de sentido.
petiere, ante cesura trocaica, y en construccién asimé-
trica de los verbos (petiere/ruunt).

Encabalgamiento:
«tectas.

Estrato léxico;

Nepos Veneris:
Perifrasis para designar a Iulus.

Reiteraciones semanticas:
Alusién a ruido: murmure y ruunt amnes.
Alusion a la tormenta: magno misceri murmure caelum
/ commixta grandine nimbus / ruunt de montibus
amnes.
Términos que hacen alusién al desconcierto producido
por la tormenta: passim y diversa.

Reiteraciones léxicas:
misceri y commixta.

Estrato sintdctico y de la construccidn:

Disyunciones:
magno... murmure,



380 FRANCISCO PALENCIA CORTES

Hipalage:
commixta grandine nimbus.

Rejet y encabalgamiento:
ya vistos en el estrato ritmico.

Construccién asiméirica de los verbos:
incipit/insequitur.
petiere/ruunt.

¢Qué valor tiene todo esto en el plano del significado? 8i revisa-
mos el andlisis del significante, facilmente comprobaremos que las
notas potenciadas, por la concurrencia de los distintos estratos lin-
glifsticos, son: «murmure» y «tecta diversar. Se trata de una escena
audio-visual: por una parte, nos hace oir los fenémenos meteoroldgi-
cos de la tormenta: el trueno (magno misceri murmure caelum in-
cipit), la Hluvia mezclada con granizo {commixta grandine nimbus),
y el ruido producido por los torrentes de agua que bajan de los
montes (ruunt de montibus amnes); en segundo lugar, mediante la
segunda nota potenciada «tecta diversa» el poeta nos presenta a
nuestros ojos la confusién provocada por la repentina e inesperada
tormenta: todos huyen a la desbandada en busca del refugio mas
préximo donde cobijarse. Todo ocurre conforme a los planos de Juno
(vv. 120-123).

Versos 165-168:

Estrato fdnico:
Timbre extraiio al latin: Nymphae,

Aliteraciones:
Dido...dux...deveniunt.
ulularunt, uertice.

Estrato ritmico:

Verso homodino:
168 (coincidencias de acento e ictus métrico en los pies
32, 45, 5° y 62).
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Ritmo espondaico:
Versos 165 y 167, con un valor expresivo-impresivo.

Rejet:
deveniunt, ante cesura trihemimera coincidente con pau-
sa de sentido.
dant signum, ante cesura trihemimera coincidente tam-
bién con pausa de sentido.

Encabalgamiento:
conubis (v, 168), que se encuentra ante cesura trihe-
mimera.
Cesura:

Fulsere ignes, se encuentra entre las cesuras trihemime-
ra y hepthemimera.

Estrato léxico:

Deveniunt:
El prefijo «de-» afiade al verbo el matiz de «por sitios
diferentes».

Speluncam:
De origen griego (spelunx).

Estrato sintdctico y de la construccidn:

Quiasmo:
Speluncam —Dido dux et Troianus— eamdem.

Disyunciones:
speluncam...eamdem (valor enfatico).
summao...vertice.

Rejet y encabalgamiento:
Véanse en el estrato ritmico.

Fulsere ignes y ulularunt, — Perfectos con acepcién aoris-
tica: se trata de semantemas no transformativos; por
el plural «fulsere ignes» podemos deducir que la accién
es durativa y no momentianea; por tanto el aspecto de
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estos dos semantemas verbales, en este tiempo, es initi-
vo: «Comenzd a relampaguear» y «las Ninfas comenza-
ron a ulular».

Facil resulta sefialar la nocién potenciada en el plano del signi-
ficado, que distingue a este pequefio conjunto significativo: La aten-
cién del oyentelector queda canalizada y polarizada sobre la nota
«deveniunt», en la que recaen convergencias fénicas, ritmicas, léxicas
y de la construccién. «Dido y Eneas no se han puesto de acuerdo en
encontrarse en la misma cueva, sino que van a ella impulsados por
una voluntad mds fuerte, la de Juno (véanse los versos 124-125). Otras
notas accidentales tienen valor expresivo, creando un espacio dra-
mdtico (speluncam eamdem, fulsere ignes et conscius aether conu-
bis, ulularunt Nymphae, y el ritmo espondaico de los versos 165 y
167), que nos estd diciendo lo funesta que va a ser esta unidn de
Dido y Eneas, el jefe Troyano. Ellos no lo han querido, sino que
podemos decir con Donato: «Dedit igitur occasionem coniunctioni
perficiendae locus secretus, dedit tempus, quo periculi vitandi causa
nullus qudebat exire de suffugio, dedit solitudo, quia soli fuerant duo,
dedit persona, quia utergue in prima aetate, uterque formosi». Las
antorchas nupciales son suplantadas por el «ignis caelestis». Como
testigos de esa unién estuvieron «Tellus» y «Iunos, a las que se afia-
dieron las Ninfas con sus penetrantes gritos. Sigamos con el comen-
tario de Donato: «...Ut Aeneas in illa coniunctione non voluntatem
habuisse, sed vim quandam passus esse videreture.

Versos 169-172:,

Estrato fdnico:

Aliteraciones:
primus, primus, praetexit.
causa, coniugium, culpam.
fuit, famave, furtivum,

Estrato ritmico:

Ritmo dactilice: Verso 170.
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El verso 171 presenta un dactilo en el 4.° pie.
Todos los versos son heterodinos.

Rejet y encabalgamiento: causa fuit, situados ante trihemi-
mera y breve pausa de sentido.

Cesuras:
Primus leti, se encuentran entre las cesuras trihemimera
y hepthemimera.
Furtivum, se encuentira ante penthemimera, en disyun-
cién con amoremn.
Hoc, se encuentira ante penthemimera y en disyuncién
con «nominex»,

Estrato léxico:

Reiteracion léxica: primus (v. 169).
Glosa: «leti»,

Estrato sintdctico v de la construccion:

Ille: Valor enfatico.
Rejet y encabalgamiento: Véanse en el estrato ritmico.
Primus: Concuerda con «dies» y no con «causas.

Disyunciones:
furtivum...amorem:.
hoc...nomine.

El estilo de Virgilio se nos muestra aqui, una vez mads, en la no-
cién «primus», donde concurren los hechos de lengua analizados pro-
cedentes de los distintos estratos. Este fue el comienzo de la tragedia
de Dido:

desde este momento contrajo una detestable fama «quae
inter praecipuas mulieres castitatis merito potior dicebatur»
(Donato). Su gloria de «univiras, por seguir fiel al recuerdo
de su difunto esposo, sin contraer nuevas nupcias, se ha ve-
nido abajo. Su muerte serd causada por el abandono de
Eneas, su protector.
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111

INTUICION FILMICA DE VIRGILIO

El objeto de nuestro estudio estilistico ha sido examinar el uso
del material lingiiistico por Virgilio. La actividad creadora de éste
responde a la Hamada de su sensibilidad y su inteligencia.

¢Se puede decir que la inspiracion de Virgilio es cinematogréfi-
ca? A nuestro parecer, el analisis realizado anteriormente demuestra
que la eleccién entre las diferentes posibilidades de expresién y la
elaboracién metodolégica de los elementos constructivos de su poe-
sia responden a esta concepcién: en el momento de sintesis espiri-
tual, donde gracias al pensamiento y a la imaginacién el hombre
construye en su propio espiritu las més bellas formas posibles, Vir-
gilio empieza a ver las imagenes en su valor de luz, corte y ritmo;
su poesia contiene, en primer lugar, la determinacién del mundo
visual-dindmico-sonoro, esto es, contempla desde tal punto de vista
el material que lo ha inspirado, y la razén debemos verla «en el
consorcio de su arte con la naturaleza» V.

Para Nino Ghelli no existen hechos cinematograficos y hechos no
cinematogréficos, sino una intuicién cinematografica de los hechos .
Y para Luigi Chiarini el caracter cinematografico estriba solamente
en la capacidad de intuicién en forma cinematografica, intuicién que
se revela en el argumento, donde se refleja el «animus» del director,
su «Weltanschaung», y por consiguiente, el estilo de la pelicula. Pero
s6lo puede hablarse de argumento como primera fase de la creacién
cinematogréfica, cuando ya estd contenida en €l la intuicién de la
pelicula, es decir, cuando contiene en germen la posibilidad de su
desarrollo en obra cinematografica '6,

Nosotros creemos que el estilo de Virgilio, ese modo peculiar de
emplear las estructuras lingiifsticas del sistema del latin, responde
a esa capacidad de intuicién filmica, que acabamos de exponer. O

14 Echave-Sustaeta, J. de, Virgilio, Barcelona, Labor, 1956, pag. 55.
‘15 Nino Ghelli, Estética del cine, Madrid, Rialp, pag. 47.
6 Luigi Chiarini, Arte y técnica del film, Barcelona, Ed. Peninsula, 1968,

pags. 4247,
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sea, visualizacién, dinamismeo y sonido son tres constantes en la obra
de Virgilio.

En seguida vamos a emprender el estudio de cada uno de estos
tres elementos, de los que la especial sensibilidad artistica de este
poeta se sirvié para potenciar estilistica y estéticamente su poesia.
Pero antes, examinemos unas conclusiones, que ratifican nuestro
punto de vista, a las que llega Hernandez Vista en dos episodios sa-
cados de su libro «Figuras y situaciones de la Eneida», tras haberlos
estudiado con su método estructural:

1. (Eneida I, 50-63) Virgilio, con su habitual virtuosismo
de artista, traduce la actitud de los vientos en imagenes au-
ditivas; nos ofrece el espectaculo de la fuerza bruta y ciega,
traducido en imagenes auditivas, convertida en instrumento
habil y util bajo el imperio de la disciplina, ia prudencia y
la ley 1.

2. (Eneida II, 199-227) El episodio consta de dos escenas
muy claras: aparicién de las serpientes {vv. 199-208) y accidn
(vv. 209-227). La escena primera es una apelacién a la fantasia,
a la imaginacidn visual; a través de esta escena Virgilio nos
hace ver el episodio centrando nuestra atencidén en su gran-
diosidad. Perc en la escena segunda, Virgilio, con virtuosis-
mo de artista consumado, va a traducir el episodio a imé-
genes auditivas, nos lo va a hacer oir; tendremos asi dos
versiones, visual, la una; auditiva, la otra, del mismo episodio.
El episodio en su conjunto es una orgia de masas, voliimenes,
potencia y ruido en movimiento 2,

Pasemos, pues, al estudio de ese mundo visual-dinamico-sonoro
contenido en los versos que estamos estudiando.

1. Lo visual:

Segnius inritant animos demissa per aurem
quam quae sunt oculis subiecta fidelibus..,
(Hor. De arte poética, 180-181).

11 QOp. cit.,, pags. 263-265.
18 Op. cit., pags. 300-301.

II1. —25



i86 FRANCISCO PALENCIA CORTES

Con estas palabras refleja Horacio el pensamiento de su época
respecto a la supremacia de lo visual sobre lo auditivo. El lenguaje
poético se caracteriza por la plasticidad, esto es, por su especial
capacidad evocadora. La poesia es orquestacién polifénica en la que
combinacién de sonidos con los otros estratos del lenguaje, produce
un mensaje multiple, es decir, desencadena mensajes visuales y men-
sajes acusticos sucesiva o simultineamente.

Virgilio, en su poesia, se expresa a través de las imagenes sugeri-
das con la palabra, de una manera tan sublime que nosotros también
podemos decir al leer su obra: «Yo soy aquél que con los oidos ve» 1%

En psicologia, la palabra «imagen» significa reproduccién
mental, recuerdo de una vivencia pasada, sensorial o per-
ceptiva, pero no forzosamente visual... La imagen visual es
una sensacidn, o percepcién, pero también representa, re-
mite a algo invisible, a algo interior 2.

El cine es un arte figurativo; es capaz de ofrecernos un universo
que es tan sélo una imagen, pero que no impide que penetremos y
nos fundamos con €l. En la imagen de la pantalla se encuentran rea-
lizader y espectadores, y se realiza una comunicacién, una especie
de conversacién visual. La imagen fflmica es distinta de su propio
cbjeto y asi es como entra plenamente en el terreno del arte, ya que
no es una mera reproduccién de la realidad, sino una interpretacién
y reelaboracién de ésta,

La imagen visual, como creacién artistica, existia ya mucho antes
de la creacion del filim, y existia en el reino de la poesia, pues es al
poeta a quien le estd reservada en el mundo de la inteligencia la mas
pura funcién creadora.

Ha habido épocas y ha habido poetas que han obligado al lector
a «ver». En la poesia virgiliana, constantemente, el contenido psiquico
traduce a imAagenes visuales las noticias comunicadas en el contenido
conceptual:

Versos 129-135. —El afin del poeta es hacernos comprender ia
morosidad de ia reina; esto lo logra con una serie de apelaciones a

19 Séfocles, Edipo en colono, v. 138,
2 Wellek-Warren, Teoria literaria, Ed. Gredos, pags. 222-3.
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nuestra imaginacién visual: la excitacion e inquietud de los perros;
la reina arreglandose en su cuarto; la nobleza aguardandola en el
umbral del palacio, y, por iultimo, su caballo moerdiendo €l freno.

Versos 136-139. — La descripcidon de Dido es suntuosa: Virgilio
capta uno por uno todos los adornos de parpura o de oro; y de este
modo impone su representacion al lector-oyente: una clamide tefida
con purpura de Sidén, aljaba de oro, sus cabellos sujetos con un
broche de oro, y otro, uniendo por debajo su purpurea vestidura.

Versos 140-150. — Constituyen una metafora, que transfiere a uno
de los dioses, Apolo, las cualidades en que se define la personal vi-
siéon del héroe Eneas. El dinamismo de esa imagen viene dada por
la abundancia de verbos, haciendo alusién todos ellos a la nocién
de «movimientos.

Versos 151-159. — Mediante su estilo, el poeta polariza nuestra
atencion, como en los versos antcriores, hacia la nocién de «movi-
miento»: nuestra imaginacion percibe las carreras de cabras salvajes
y ciervos, monte abajo y por la llanura, acosados por los cazadores;
de igual modo nos presenta la figura de Ascanio que, montado a
caballo, intenta adelantar a unos y a otros.

Versos 160-164. — Como vimos en nuestro comentario estilistico,
las notas potenciadas hacian alusién a las nociones de «ruido y des-
conciertor; es decir, en este caso, el contenido psiquico traduce la
idea comunicada en el contenido conceptual, no sélo a imagenes vi-
suales, sino también auditivas.

Versos 165-168. —La imagen que nos presenta Virgilio en estos
versos de la consumacién del himeneo por parte de Dido y Eneas,
ademis de ser visual, es profundamente psicologica: el ambiente de
la escena (tormenta, cueva, alaridos de las ninfas) constituye un
simbolo, viniendo a ser un prematuro anuncio de la tragedia de Dido.

Versos 169-172. — Estos versos no desempefian una funcién mera-
mente explicativa de las imdégenes (justificacién narrativa o psico-
légica), sino de eficaz integracién del lenguaje visual, en cuanto re-
velador de ciertas posibilidades expresivas del lenguaje.
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2. Lo dindmico:

El cine es «el arte de las imdgenes en movimiento» 2,

El universo filmico consta de tres elementos: espacio, tiempo y
movimiento, teniendo bien claro que es este Gitimo el que coordina
a los otros dos. El cine es un arte del tiempo, pero al mismo tiempo
es el arte del espacio. El universo filmico reproduce las relaciones
espacio-temporales, coordinadas por el movimiento, lo que constituye
una de las razones del prestigio especifico del cine y de su originali-
dad en comparacién con las otras artes.

La poesia esta considerada como un arte del tiempo, debido a sus
exigencias narrativas; sin embargo, junto a éstas, posee otras exigen-
cias figurativas, y por tanto, la esencia espacial subsiste en sentido
creador, como origen de la obra de arte y como objetiva exterioriza-
cién de los conceptos en ella expresados 2.

En este punto radicaba la mayor dificultad en nuestro intento de
relacionar la «intuicién poética» de Virgilio con la «intuicién fflmica»;
dificultad que creemos haber salvado con la utilizacién de estas pa-
labras de Nino Ghelli.

As{ pues, procedamos al analisis de estos tres elementos {espacio,
tiempo y movimiento) en la poesia virgiliana:

Espacio. — Virgilio utiliza un espacio geogrifico para situar la
accion en cualguier punto, y un espacio dramatico por €l que localiza
y ambienta la psicologia de sus personajes y situaciones.

El primer tipo lo encontramos, dentro del texto que estamos es-
tudiando, en el verso 130, «It portis», en el que sitda la accién a las
puertas del palacio de la reina, y en el verso 151, «postquam altos
ventum in montes atque invia lustras», lugar apropiado para la cace-
ria. Pongamos dos ejemplos mas del uso que hace Virgilio de este
espacio geografico, aunque no pertenezcan al texto objeto del presen-
te trabajo:

Al comienzo de la Eneida (I, 12 y ss.) el poeta nos informa de la
situacion de Cartago, y mas adelante, en los versos 421-436 asistimos,
junto con Eneas, al especticulo de la vista de esta ciudad; es aquf

2l Marcel Martin, op. cit., pag. 35.
2 Nino Ghelli, op. cit., pags. 32-33.
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donde se van a desarrollar los cuatro primeros libros de la Eneida,
pues no olvidemos que los libros 11 y III, a pesar de estar emplaza-
dos en otros lugares, corresponden al relato de Eneas durante el
banquete que les ofrece la reina a los Troyanos.

En la segunda parte de la misma obra (VII, 1-36), Virgilio des-
cribe el encuentro de Eneas con la tierra prometida, con Italia, es-
cenario de todos los hechos de los libros VII-XII.

Italia aparece a sus ojos primero como un feliz presenti-
miento de felicidad, luego, al pasar ante las costas de Circe,
Italia es tierra de misterio y, por ultimo, premio final de los
héroes, la belleza: Italia bella los recibe, ofreciéndose a sus
ojos en una visién paradisidca 2,

Como se puede ver en este 1ltimo ejemplo aparecen combinados
los dos tipos de espacio, geografico y dramatico.

Un ejemplo de espacio dramatico, dentro de los versos de nuestro
comentario, nos lo ofrecen los versos 165-168: como ya hemos dicho
en la pagina 35, el ambiente de esta escena, creado por el poeta, nos
estd diciendo lo funesta que va a ser la unién de los dos protago-
nistas.

Tiempo. — El sentido del tiempo virgiliano constituye un
elemento esencial de su estilo. Intuye el tiempo como trama
y materia de la vida del alma. A sus ojos, el mundo exterior
es cambio incesante, pero su espiritu es a la par sucesién de
estados en perpetua fluencia #.

En nuestros versos nos encontramos dos momentos importantes
relativos a la nocidon de «tiempons:

El primero, en los versos 129-130: Virgilio comienza esta escena
comunicindonos que «ya es de dia» (Oceanum... Aurora reliquit); sin
embargo, en el verso siguiente, una nueva noticia (Iubare exorto)
nos hace retroceder en el tiempo y percibir la escena antes de ama-
necer.

23 V. E. Hernindez Vista, op. cit., pag. 229.
¢ Echave-Sustaeta, Contribucién al estudio del tiempo en la poesia de Vir-
gilio. III Cong. de E. Cl, Vol. 27, pdgs. 317318,
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En segundo lugar, nos encontramos con una elipsis importante
en los versos 165-168. La privativa presura interna de Virgilio hace
que la expresion cristalice en cortes; las elipsis tienen una funcién
de especial importancia, dandose por igual en la literatura y en el
cine. Si analizamos detenidamente el texto, veremos que hay madas de
una elipsis; por ejemplo, el poeta no nos dice que la reina suba a su
caballo y emprenda la marcha. Para nosotros reviste especial impor-
tancia la elipsis de los versos citados: elipsis del acto sexual en la
escena de la cueva, basada en un movimiento de la vista del poeta,
y por consiguiente del lector-oyente, que después de haber mostrado
los prolegémenos amorosos, se retira discretamente entre el relam-
pago v ¢l ulular de las ninfas. Como dice Donato «...factum autem
intellegi voluit poeta, non dici».

La poesia virgiliana posee las mismas formas de utilizacion del
tiempo que el cine; hasta utiliza lo que en términos cinematograficos
se conoce con el nombre de flash back en muchas ocasiones: recor-
demos los libros II y III de la Eneida en los que Eneas nos contara
la caida de Troya y sus desgracias por el mar.

Movimiento. — Las imdagenes de Virgilio no son estdticas, sino
cinéticas o dinamicas. También aqui, como en el cine, el movimiento
coordina las relaciones espacio-temporales. No vamos a detenernos
mas en este punto, pues ya se ha visto este elemento al estudiar la
imagen visual, sobre todo en los versos 140-159,

3. Lo sonoro:

El sonido es también un componente importancia de la
imagen cinematografica por la dimensién que le afiade, apor-
tando el halo de los seres y de las cosas que sentimos en la
vida real. (Marcel Martin: op. cit., pags. 36-37).

Indudablemente el sonoro proporcioné al cine grandes adelantos
y posibilidades: gana en realismo, devolviendo al mundo visual los
sonidos que le son propios; puede usar la palabra que es el producto
mas tipico del hombre, que le diferencia de los animales; se descu-
bre el poder expresivo del silencio, etc. Ademas, puede ser utilizado
como contrapunto o contraste de la imagen, en sus diversos aspectos,
sea 0 no de forma realista,
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Asi pues, el sonido constituye una aportacién muy importante,
cuya inteligente utilizacién enriquece considerablemente las posibi-
lidades de expresién cinematografica. Es erréneo separar el sonido
de los demas medios de expresién cinematogréifica y contemplarlo
como simple dimensién suplementaria de los mismos, cuando su
incorporacién al cine ha transformado profundamente la estética
cinematografica.

El elemento sonoro desempefia en la poesia de Virgilio un
papel primordial. La poesia de Virgilio tan llena de colores
y de efectos luminosos, lo estd también de sonoridades y del
murmulilo de los rios, del fragor de las rocas golpeadas por
los mares, del crujido de los bosques y del resonar de las
armas ¥,

Descubrimos en Virgilio una técnica personalisima en el
trasunto de sus sensaciones auditivas, en que nos descubre
sus preferencias por destacar la intensidad y duracién del
sonido .

El fenémeno sonoro tiene dos columnas: ruidos y miisica; la
primera comprende tanto los ruidos naturales como los humanos,
entre los cuales se encuentran los didlogos, raros en la poesia virgi-
liana, y los mondlogos interiores, muy variados, desde lo majestuoso
hasta la extrema vehemencia, ricos en sugerencias psicolégicas. La
musica debe expresar plenamente las implicaciones psicologicas y
verdaderamente existenciales de algunas situaciones dramdticas; la
poesia de Virgilio, como hemos podido comprobar a lo largo de
nuestro comentario, ha designado esta funcidén a su estrato ritmico,
que la mayoria de las veces tiene un fuerte valor impresivo.

Ya hemos visto como, a veces, el contenido psiquico traduce a
imagenes auditivas, sucesiva o simultineamente con las imagenes
visuales, las nociones comunicadas en el contenido conceptual. Un
ejemplo tipico lo tenemos en los versos 160-164, en los que el poeta
«nos hace oir» el ruido de la tormenta, truenos, lluvia, y el ruido de
los rios.

2 Bellessort, A., Virgilio, su obra y su tiempo, Madrid, Tecnos, 1965, pag. 250.
% Echave-Sustaeta, J. de, Op. cit., pag. 256,
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BPILOGO

Hemos llegado al final del presente trabajo, y creemos que nues-
tro intento se ha realizado, o sea, hemos comprobado que

un poéte antique, ignorant le Cinéma, peut trés bien chanter
des paysages, des faits et des gestes en les notant exactement
comme les yeux les pergoivent 7.

Naturalmente la novela contemporinea ha padecido la
influencia de! cine... Los nuevos métodos de percepcién im-
puestos por la pantalla, las maneras de ver, como el primer
plano, las estructuras del relato, como el montaje, han ayuda-
do al novelista a renovar sus accesorios técnicos... El mismo
autor sigue diciendo que <hace falta mas bien invertir la pro-
porcién habitual e interrogarse sobre la influencia de la lite-
ratura moderna en los cineastas 2.

La influencia del cine es nula totalmente en Virgilio por no existir
entonces este tipo de técnica; perc ¢es posible que la obra de este
poeta haya ejercido alguna influencia a lo largo de la historia del
cine? Seria muy arriesgado contestar afirmativamente, ya que po-
driamos incurrir en error, al ignorar si muchos de los directores,
en cuyas obras hemos podide observar secuencias cuyo relato es,
si no idéntico, si muy semejante, al menos, entre los cuales se en-
cuentran Einsenstein y «El Indio» Emilic Fernindez, por citar a
algunos, al ignorar, repetimos, si conocian la obra de Virgilio.

Lo que si podemos afirmar es que su poesia, asi como las obras
de otros autores latinos y griegos, puede aportar gran provecho a la
cinematografia, y seria necesario que algunos filélogos clasicos, aman-
tes de este nuevo arte de nuestro tiempo, se dedicasen a realizar el
traslado de un lenguaje a otro, de la palabra a la imagen, mediante
un guién cinematografico, e incluso a su filmacion, creando asi un

27 Paul Leglise, Op. cit., pag. 64.
2%  André Bazin, Op. cit,, pags. 173-174.
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cine did4ctico e informativo, a la manera de Rossellini, por medio
del cual fuese acesible a la «masa» el conocimiento de la cultura
greco-romana, su historia, su literatura, su filosofia...

Ahora bien, no podemos hacer, come propugna Paul Leglise en
su obra «Une ceuvre de Précinéma. L'Eneide», un método para es-
tudiar las obras clisicas, mediante el andlisis filmico de las mismas.
No olvidemos que literatura y cine, pertenecen a dos lenguajes dife-
rentes, y que, por tanto, uno y otro tienen sus medios de expresién
especificos, diferentes entre si. Es necesario, pues, hacer una carac-
terizacién estilistica, en primer lugar, y, después, una transposicién
de ese argumento o contenido poétice al lenguaje cinematogréfico,
es decir, hacer una adaptacion.

Podriamos atribuirle a Virgilio dotes de escritor y director cine-
matogrifico al mismo tiempo, cualidades necesarias a2 un buen guio-
nista; y asi mismo, considerar su obra como guién literario; es por
eso por lo que, a nuestro parecer, s6lo hace falta un buen director
que se encargue del tratamiento filmico: valorar su interés narrativo,
comprobar sus posibilidades cinematogréficas, etc.

Quede bien claro que en ninglin momento hemos pretendido es-
tablecer ni la identidad, ni siquiera la analogia entre los medios ex-
presivos propios del cine y los especificos de la poesia. Es muy arbi-
trario querer ver en una obra literaria toda clase de panordmicas,
travelling, planificacién, angulaciones, etc. Tan solo nos hemos limi-
tado a realizar un somero anélisis estilistico para encontrar los di-
versos procedimientos lingitisticos utilizados por Virgilio, y de este
modo hacer una buena traduccién al lenguaje de las imdgenes.
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