LOS COROS DE <«EDIPO REY»: NOTAS DE ME2TRICA

Advertencia preliminar. — Se utiliza como texto base el puntuado
y dispuesto por Alphonse Dain (Sophocle: Oedipe Roi, Paris, Les
Belles Lettres, 1959), indicdndose, en cabeza del andlisis de cada
cantico, las divergencias con respecto al mismo.

Con muy leves diferencias, los signos y abreviaturas son los
propugnados por B. Snell Griechische Metrik (Gotinga, 1955) 1:2;
pero con la salvedad de que | puesto al final de un x&iov indica
fin de perfodo menor, y la utilizacién de otros tres signos: ¢ para
el k&Aov-continuo (que otros Jlaman «cesura de x@Aov»), ~ para
sefialar el elemento que precede al final de periodo y | para los
casos en que el final de palabra coincide con elisién o acontece
dentro de palabra métrica (sWortbilds).

La traduccién que se acompafia (trasposicion lo més «ad pedem
litterae» que se ha podido obrar) no pretende sino comprometer
una interpretacion del sentido (que zhorre notas exegéticas que,
en este lugar, no serian del caso) y, sobre todo, dar una idea del
movimiento periodolégico de la frase métrica: la separacién entre
los periodos se indica con doble espacio interlinear y los periodos
menores, en su caso, con barra simple.

Con- Ia sola mencién del nombre del autor nos referimos a las
opiniones sustentadas en las obras siguientes: '

H. Gleditsch Die Cantica der sophokleischen Tragidien nach
threm rhythmischen Bau besprochen, Viena, Konegen, 1883, pp. 71-
93 y 24045,

0. Schroeder Sophoclis Cantica, Leipzig, Teubner, 1923, pp. 23-30
y IV-V de «Addenda corrigendas. ' ‘ ‘
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W. Kraus Strophengestaltung in der -griechischen Tragidie I:
Aischylos und Sophoiles, Viena, Rohrer, 1957, pp. 141-48.

H. A. Pohlsander Metrical Studies in the Lyrics of Sophocles,
Leiden, Brill, 1964, pp. 92-112.

K. Thomamiiller Die aiolischen und daktyloepitritischen Masse
in den Dramen des Sophokles, Dis. Hamburgo, 1965, pp. 102-16 y
207-14.

J. C. Kamerbeek The Plays of Sophocles. Commenmrtes IV: The
Oedipus Tyrannus, Leiden, Brill, .1967. » IR S A

; PARODO
TEXTO

162 etixhea Elmsley: ebkigia L*: gbxpéa L, Dain.
194 Eroupov LR : &rovpov AL?, Dain, alii.

METRICA

- o (151-159a = 159b-167) -
151/1596  _vwvunfouioion  4da” , ,,
152/159c  wer- . 2da . A(10thes.)
153/160 s.oioieowal] 2ia _
154a/161  _wdjovoteooee o 4da., L R
154b/162 _ .| . 2da . A(10thes)
154c/163  =_uiciovi|-a] paroem enh (s 3da) :
155/164a | —vecwelecoee . . - Ada”
156/164b  _eoowur| on - . 4da” .
157/165  ceveen . . 2da™  B(i6thes)
158/166  _oilococfeeoen 4da” : -

159a/167  _o.)o=|l] 2da

El tetrametro dactilico, al que se.engancha en collera el dimetro,
se repite cuatro veces: 'primera y, segunda vez, seguidos :de x&Aic
distintos, divisorias de periodo; tercera vez, €l tetrametro se duplica
v la estrofa desemboca tdltimamente en un ritmo dactilico sostenido.
No indeliberadamente, .sino con estética meditada, -el poeta~ sujeta
estos tetrdmetros a la ley de la cesura pentemimeres y obviamente,
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al ponerles el colofén de un dimetro, a la de la diéresis bucélica
del exdmetro. Parece —parece nada mas— que nos las hubiéramos
con exdmetros, opinién opinada por muchos (Gleditsch, Ed. Fraen-
kel, Kraus, Thomamiiller); perc a la cual ocurre oponer una serie
de observaciones: la presencia de otro tetrametro en 155/164a, el
final dactflico en 157, los tetrimetros de la estrofa siguiente y la
reconocida tipicidad del tetrdmetro en las series dactilo-yAmbicas.
Por supuesto, los movimientos del canto de entrada del Coro exigen,
de suyo, medidas binarias y rehuyen la ambigiiedad con tripodias.
La mira del poeta estd en recordar, con artistica estilizacién que
halaga la inercia del oido, el verso propio de los araculos de Apolo
délfico; pero sin escribir exdmetros. También es desaconsejable la
colometria propuesta por Christ! y Schroeder para el tercer periodo
(4da™ 2da 4 da™ 2da” 4 da) alineando los xdA« con simetria
impecable. Estos metricistas, como se sabe, eran confesadamente
demasiado partidarios de sujetar la métrica de los coros a dogales
mateméticos. En este caso, atendiendo a los fines de palabra y a
otro rasgo de suma pertinencia, la rima entre 159a y 159¢, se des-
califica dicha colometria, desechada luego por el propio Schroeder?
«diaeresibus diligentius observatis», pero seguida por Koldf3, quien
ademdas pone fin de periodo en 157/165 (error que comparte Dain):
no puede haberlo, pues en la antistrofa se da una clara sinafia tanto
métrica (nédier con final breve) como sintdctica (mdigzL <barrera
sintactica», dativus incommodi con el verbo precedente y datwus
commodi con el siguiente fvboar’ Extomlav).

Hay tres perfodos, siendo clausulas de los dos primeros’ un
dimetro yambico (inicia el motivo yambico que ird dominando pro-
gresivamente) y un enhoplio prosodiaco (lfie Adhiie Modv ~ xal
doiBov Exafdhov, Id), i‘gspectivamente. En el «preambulo» ritual
dactilico estos dos k®\o cierran también, obviamente, dos movi-
mientos coreograficos: 154c/163 y 160 significan claramente dos mo-
vimientos del coro desde la pista de baile hacia el altar® En la

U Metrik der Griechen uud Rémer, Leipzig, 1879, 575.

2 Addenda corrigenda 1V. :

3 VzFah Rytmu k obsahu piesni v gréckej lyrike sborobej, Bratislava, 1940, 57.

4 Cf. Fauth Ueber Bezichurnigen zwischen Rhythmus, Inhall und Aktion in
den Cantica des griechischen Dramas, Dis. Gotinga, 1953, 183-85 v Webster An
Introduction to Sophocles, Londres, 19692, 127-29. Sobre los ddctilos «de marchas
en el parodo cf. Myriantheus Die Marschlieder des griechischen Drama, Munich,
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antistrofanlanénix)\qmg misma tripartita. marca la periodologia:
a). mpédtee; “invocacidn.'a Atenea, con encabalgamiento sintactico ‘en
160: (~ 163) que:prepara. el periodo siguiente 5; 'b): Artemis 'y ‘Apolo
(el .paralelismo: con::1539¢ &pppor”’ *Ab&va- aconseja’ leer ‘en 162
ebxkAee, con Elmsley;:Bruhn, Wilamhowitz y Pearson; o 'bien- gk A &ie,
con Thomamiiller: “cf. Anti- 1310, ‘EL 497,-Eur. 'Hip. :170 i yep&idg,
1128+ Bp¥iog etc.); -¢) tpuwoooi. -En la’ estrofa: la periodologia- ternaria
responde:al esquema:usual: tesis (aqui, pregunta), justificacién vy,
otra-vez, vuelta’ atla-tesis: al no ponerse pausa en 157, ya-se entiende
que t{-potil. £Eavdosig sirve también de complemento.a gimé' po
(cf. la estructura circular: 155 [ pyoi ~ 151 tlg more, 158 ypuofag ~
152 mokuypboov): Entre 153 y 154a marca también el final de periodo
el encabalgamiento de una palabra en descarada rima"gfaag/eﬁg,ag
(en Ant. 102/120 ©1pe/ Epa, destacado por el hiato). Estructufa
epédica:. los dos primeros periodos se equilibran por el volumen
de Bfocic, -mientras que el tercero, con ocho metros dactilicos o
16 déctilos, constituye un mviyog dactilico de 16 §éoeig, cuyo carédc-
ter -de tal“bien- se compadece: con la - sintaxis sin: pausa (especial-
mente en la estrofa: 15556 4 ... #): *su- primer kdAov empalma'sin
exabrupto con el enhoplio prosodiaco precedente (ascendente, como
153, pero dactilico),-bisdndose luego la secuencia 4:da™” + 2 da iniciat
de los -dos’ periodes precedentes -(cf. sin embargo en 157 el final
dactilico explicable en un mviyoc), la iiitima vez rimando con el
inicio de la antistrofa (&uppote ddpe ~ &ufpot’ *A8&va; muy poco
feliz la conjetura de Wecklein -&vrou’ *A8&va®). Esquema AAB o,
mejor, abnab' ba‘a, llamando a a tetrdmetro + dimetro v b al
dlmetro - S : - :

1873;.34-39;. sobre los ' yambos «de marchas ibid. 48:63. Sobre el recuento de
Béoetg en Jos dactilos cf. Korzeniewski Griechische Metrik, Darmstadt 1968, .73.
.. 5 Los encabalgamlentos de_ periodo son escasos en los coros 'de esta traged1a
306 Epwyd Tpootabivra, 49293 rw/Eualby (hiato fuertemerité expresivo).~
502-03 (paronomasia destacada; en ambos casos, retardacidén del verbo); tipo
normal con frases de relativo-demostrativo: 171 & tic dhdEstar, 865 Hv véuor
npérelvtat, 867 Hv "Olopmnog, 878 ¥vO® ob mobl ypnolue/ypftai. Sobre 1220
Ex oTopdtov véase,-en su’lugar, nuestro comentario. No hay-encabalgamientos
de -estrofa,.-~tan -corrientes en los liricos corales: para eso léase el. libro de
Nierhaus - Srrophe und Inhalt im pindarischen Epinikion, Wurzburgo, 1936, 16-25.
8 Se cae de-su.peso que buscando hormalizar un anacoluto. Mds perspicaz,
pero igualmente innecesario, altd de Blaydes' (¢f. 216 y Trach. 96). !
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Como luego diremos, la estrofa sirve de empalme con el prélogo,
mientras que la antistrofa inicia la plegaria en que este pédrodo
consiste. Por ello no hay responsién conceptual estricta entre una
y otra; pero el poeta utiliza muy finamente en la partitura una
serie de correspondencias de valor musical, mnemotécnico 0 coreo-
grafico (apdstrofes «circulares», de origen ritual), segiin los casos:
palabras idénticas, o casi, que reaparecen en el mismo lugar, en el
mismo xMiov © en el mismo periode, o en el mismo xGhov ¥
distinto periodo (151 ~ 159b Auwdg, 155 ~ 164 por, 157 Efavioeg ~
166 Avooat’, 154c Mte A&k Maukv ~ 163 xod GoiPov &kaPérov, b
—para lo cual se ha cambiado el orden habitual en la invocacion?:
Apolo, Artemis—, 159%a &uppote ¢»écuc[ ~ 159¢ &pppot’ *AO0&ve), con-
ceptos, destacados por el encabalgamiento de funcidén semejante
(154a @npag ~ 161 "Aptepv) 0 que se aclaran mutuamente (rima
154a Ofpag ~ 161 d&yopdeg —de Tebas—), paralelismos sinticticos
(15556 i pou i véov fi... m&Awv ~ 164b ~ £{ mote kot mpotépug
&rag bmep, 156 mepirelhopéveng dpaig ~ 164b npotépag &rog,
154c tue Adhie ~ 163 doifov Exafbrov), rimas (159a &uBpote ~
167 Enpete)... Todos estos elementos, inadvertidos por los ojos
cegatos de los méds de los criticos, no hemos de desdefiarlos por
Jivianos o por imponderables. La abundancia de los tales no es
fortuita. La sizigia estréfica responde, a veces, a tan estricto para-
lelismmo «more geometrico» en Esquilo® que la antistrofa viene a ser
un e«refran» de la estrofa. En Séfocles® se ve mucho bien que hay

T Cf. un caso parecide en Hsquile Eum. 758.

8 Cf, Jacob De aeguali stropharum et antistropharum in tragoediae graecae
canticis conformatione, Berlin, 1868; Kiihn De vocum sonorumague in strophicis
Aeschyli canticis aeguabilitate, Halle, 1905; Kranz Siasimon, Berlin, 1933, 128
v ss. El capitulo consagrado a la tragedia griega («Overblijfselen van religieuze
poezies) en el libro de Fraenkel-Nieuwstraten Correspondeerende Woordpositie
_in het Vers, Utrecht, 1946, 24-47 no es una investigaciéon de primera mano, ofre-
ciendo simplemente un resumen de las disertaciones de Jacob y Kiihn.

? S6lo una ndmina de los casos mds evidentes ofrecen las pdginas de Rzach
Ueber antistrophische Wort- und Gedankenresponsion in den Chorliedern der
sophokleischen Dramen, Programm des Ober-Gymnasiums der Kleinseite, Praga,
1874, Hoy por hoy falta un estudio completo del tema, que ofrece un interés
supremo. Lo mismo digo tocante a Euripides: del empleo abundante de tales
responsiones sirvan de indicio las que encontramos en una sola estrofa (Hip.
525-64): 533 inow ~ 543 (évra, 550 Békyav ~ 560 Bduyov, 522 ¢oviotor ~ 562
dovie, 525 "Epwg “Epwg ~ 535 &Nw¢ &Khwg.El desconocimiento de estos
hechos ha llevado a muchos editores a eliminar, -como sospechosas, las repe-
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mas soltura, menos envaramiento;. pero la sizigia sigue siendo siem-
pre .un pequefio universo de relaciones entre metro y sentido, de

cruces de reminiscencias, trampolin para las llamadas y recuerdos,
de palabras iguales, sinénimas o parénimas que.van y vienen,. pasan

y repasan, asonancias-que vuelven con terquedad de mosca... Para el
metricista reducir su andlisis a la pura descripcién métrica (idén-
tica a las tablas de logaritmos, sin sensibilidad, toda intelectualiza-
cién), _aiéléndola y extrafidndola de tales relaciones, es suicidarse;
sin embargo es ésa la corriente manera de nuestros comentarios
métricos, que olvidan que la sintaxis de la métrica s6lo vive cuando
viene a lubrificarla el aceite del sentido, y que separar ambos cons-
tituyentes es cosa tan imposible como indeseable. Hora serfa de que
los estudiosos se entornaran del lado de estas cuestiomes y de que

algunos ingenios mas sacudides las pusieran en moda.

Dejo ahora de lado otros elementos d_e_comentario- que, dentro
de cada estrofa, se refieren al arte sofocleo ¢en el manejo de- la
zarabanda de tonos actsticas (y v1suaies) contenidos en el material
fisico de los vocablos, en el sonido que~tiene el viento fonético
que mejor‘ conviene %; aquel pronunciar alternativamente con dien-

.tes y labios que los versos 151-52 hacen (o en 154b y-154c Befpart

TEAAov ~ Adhie Tlowkv) o el sonido espeso que hacen -xi- (159b
xexAbpevog —xukAépevog R— y 161-62 koxhdevt! ebkied), aunque,
como- se. aprecia: en este Altimo ejemplo, también estos recursos
colaboran-al paralelismo periodolégico o colométrico, segun se tercie
el caso.

B’ (16877 = 178-89)

168/178 il ' 2ia

169/180 v leiToutinle - 2ia A (12 thes.)
170/181 - e e gl parcem (= A4daA)
171/182 IO 4 da™~ '

ticiones. Asi, en nuestra tragedia, 159a 8fpuy’ Heimsoeth (alia epitheta alit),

183 dyd&v Nauck, 878 puote Dindorf, ¢uElpe Mekler, 483 Bewved pe vobv
Nauck etc.,

10 Ha trabajado el tema en Esquilo Wolfflel Gleich- und Anklinge be:
Aischylos Progr. Bamberg, 1905-1906. Defradas en- p. 47 de «Le rdle de l'allité-
ration. dans la poésie grecque» en Rév. ér. amc. LX 1958, 3649 examina las
aliteraciones de Ed. Rey v. 2 vy 9-10.
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172/183 Cemiveiove|ovuog] - - X 4da B (14 thes.)
173-74a/184-85 ..., |cczivencivog]]  ia, parcem (= A4 daA)
1740-75/186-87 - vy lowteooviv sl . ia4da

176/188 - FVH SO RV 4da - B(14 thes.)
177/189 . ISR N .. Zia(iaba)

Tres periodos, estructura proddica ABB o (Kraus) &aa', aa’b,
ba'a. El primero forma, en la estrofa, la introduccién y, en la
antistrofa, una repeticién especificada de aquélia (168 &vépLbpa ~
178 dv&p@uog, 169 mipora ~ 180 yniéa). Se marca su fin por el
paremiaco clausular, «anceps» y fin de frase en la antistrofa. Las
_resolﬁciones I del primer metro yambico en los dos dimetros ini-
ciales son come ensayo y precurso que prepara, a través del pare-
miaco, la transicién a los dactilos. Los periodos segundo y tercero
forman una descripcién en dos frases paralelas: en la estrofa, infe-
cundidad de campos v mujeres/muertes continuas; en la antistrofa,
llanto de esposas y madres/peanes y suplicas, respectivamente (173
Inleov ~ 184 Auypdv mévev, 1742 (kopdrev) dvéyouol yuvaikeg ~
185 ixkerfipeg &motevéyouvol, 177 &xkrév... 6=zof para designar la
morada letargica de las sombras ~ 183 &ktdv mnapd Pduiov, 174b
&\hov... &Ahp ~ 183 &AloBev &Aler, 171 Exyove ~ 182 porépeg,
176 mopdg ~ 186 Adumer; cf. 473 y Bruhn Anhang 2 § 256). Métri_ca-
mente estdn arbitrados en una tipica «inversidén»: dimetro, dimetro
{«anceps») / trimetro («anceps», fin de frase, otra vez el paremiaco
clausular pero ampliado hacia adelante con un metro yambico)//
trimetro («anceps» 1 y pausa sintictica en antistrofa) / dimetro con
final baqueo. El periodo menor separa, en el segundo periodo, dos
dimetros de un trimetro y, en el tercer periodo, un trimetro de
dos dimetros (en la manera de El 134b-135/150:151). 172/183 ¢s una
variacion del tetrdmetro dactilico, cuyo ritmo ascendente sirve de
~ transicién a los metros yambicos iniciales de los dos k&« siguientes.

1t Duysinck «Les effets rhythmiques dans 1'Oedipe Roi de Sophocles en
Mélanges Fohalle, Gembloux, 1969, 301-13 se emplea en la exploracién de los
valores expresivos de las resoluciones en el didlogo de esta tragedia: habria
que llevar la inquisicién a la lirica y las piezas restantes. . .

12'Sophokles, erklirt von F. W. Schneidewin und A. Nauck, vol. VIII:
Anhang, von E. Bruhn, Berlin, 1899 (reimpr. 1963).

13 Sobre la cantidad de la silaba final de $pvig ¢f. nota al verso 759 de
Eur. Hip., en Barrett Euripides Hippolytos, Oxford, 1964, 309, -
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Obsérvese, de 171°'a 174b, cémo los x&dia van creciendo progresiva-
mente: por:su inicio.,En 173 y 174b no debe desgonciarse un x&iov
yambico independiente (como- hacen Schroeder y_Pearson): hay-una
unidad;que el poeta subraya ostensivamente en 174b-175/186-187;. al
poner «cesura pentemimeres», como si el ritmo yambico fuera a
mantenerse, fino pormenor éste mal interpretado por Kolar *, que

pone en 174b una tripodia yambica &AAov &' &v &AAe, seguida de

dimetro anapéstico (¢ebnrepov Bpviv, anapestos?). Para explicar un
caso como éste u :Otros semejantes (Esq. Ag. 107-126/116-135, Eur.
Or. 1105-1112) no es.preciso, por supuesto, recurrir a la explicacién
musicalista del s&xtukog xatd lapfov (- 2w - = - )

.. En esta estrofa mixta sé establece un tipico cambio y recambio
de sensibilidad entre el ‘fgogi'de los ritmos distintos, equilibrados
ahora al distenderse el hieratismo dé las formas ‘casi exclusivamente
dactilicas-de la primera sizigia: los yambos enjutos, para los gritos
y protestas; los dactilos pingiies y empacados, para la descripcién
solemne-a-base de epitetos;: los paremiacos, para la emocién dolorosa.

¥

vy (190202 = 203.215)

1901203 R ..:._:uuuz-q> am " 2iasinc, (iacr)
‘191/zo4 Lmwmiviana lec(cria) A (14 thes.)
192/205 Cemivimetsmolovoal 3ia

198/206 " L oiituolfoeoon 3ia

194/20'1 N ——- _ 2 ia sinc. (ia cr)

‘1‘9{5/__208 vuwimie g ) ith (er ba) B (22 thes.)
196/209 _ .o .ioro_ paroem enh (-3 da) '
197/210  _o_to_ g ' ith (cr ba)

198/211 o |ovfen- . 2ia .

1997212, _licioeo lec(cria), .~ . . -
200/213 .. __.. . 2 ia sine. (ba cr) B (22 thes))
201/214  _w_iui_pon © lec(cria)

202/215 ST PO SR NP 3ia

. Ritmo yambico, nerv1oso y punzante, con excepaén de 196/209
que hacia los términos del. segunclo periodo dando un brinco hacia

¥ 0, ¢, 51-58.
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atrds recuerda elipticamente a 154c/ 163, como una suerte de eco
ritmico suyo: en la antistrofa se trata también de la invocacién a
un dios tév ypuoouitpav Te kikAfokw; en la estrofa, gir’ &g Tédv
dnéEevov Spumv (corr. de Doederlein: codd. 8puov, que podria
admitirse) tiene un valor de desesperada conmocién, que le hace
ritmicamente adecuado en el segundo término de una alternativa
polar, forma muy ritual («que se vaya al mar atlantico o jque se
vaya al otro extremo del mundo!»). El periodo segundo se integra
de un periodo menor hasta el primer itifilico que, por la razén
emocional antedicha, se amplia sintdcticamente con un nuevo miems-
bro con girg, el enhoplio, cerrado otra vez con el ponderoso itifa-
lico, o sea, el tipico d{kwAov arquiloqueo (cf. 1096-97/1108-09 con
itifdlico sincopado). Tocante al sentido, en la antistrofa 209-210 son
un encabalgamiento en este periodo del periodo siguiente, que anti-
cipa olvémo Bakyov: no extrafia el orden atributos + nombre, pues
ha sido ya utilizado en 200-202. Los periodos primero y segundo, si
bien se mira, se ve en ellos que recuerdan al segundo y tercero de
la estrofa anterior (2+2+3//3 42 4 2): :

ia cr cr ia 4 ia ia ba
ia ia ia + ia ia ia ba,

indicando la catalexis el final de cada periodo, ¢l segundo de los
cuales es, como se ha dicho, ampliado. Es ociosa cuestién terminolé-
gica hablar de dimetro yambice sincopado (com «x@iov - continuo»
que traspone tres silabas en la antistrofa, cosa poco frecuente) y
iecitio (el «lecitio» es aqui, naturalmente, yAmbico: «inversién» del
kdAov precedente) o bien de tetrametro yadmbico. El tercer periodo
viene a ser métricamente una ampliacién o duplicacién del primero
(en 214, laguna _ . _, que seria temerario intentar rellenar 15), en la
que el dimetro ydmbico se sincopa doblemente la segunda vez en
un ritmo de frenazos o «ritardando» tipico al final de la estrofa
(otras veces, se recurre a un «accelerando»). La cliusula repetida

15 Los posibles suplementos «ecxempli gratias surgen con facilidad generosa
de la mano de ciertos excelentes obreros fil6logos fecundos ‘en conjeturas, como
se les podia lamar con un calificativo casi homérico: ciento y tantas, en
general mediocres y vulgares, que no aportan nada nuevo o gque aportan poca
cosa: Aapnéb. (Heimsoeth), saig (Arndt), obpupoyov (G. WOIff), voxtépe
{H. H. Schmidt) ete. ’

H.—2
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{3ia A) es un recurso discreto que Soéfocles; utiliza, sin- extremar los

efectos repetitivos a que propende Euripides . Esquema ABB =

AA(+ Cl) B o, llamando. a al tetrametro y b_al dimetro, ab, baa (cl),
aab.. «Periodorum pentadem’ quantum intersit utrum proodicam
{(7:7 A4 7) an epodicam (7:7,4:4; 7) esse dicamus, nec difficile
neque iniucundum erit mtellectu». Esto es Schroeder, quien dis-

tingue un cuarto pendltimo periodo en 199/212 y, asi, es claro que

la que €l llama interpretacién epddica seria inaceptable; pero, en la
antistrofa, no hay motivo para:integrar un perfodo con 211-212 .y,

-en la estrofa, 198-199 rompen estructuralmente la regularidad com-

posicional del periodo al reiterar, como luego diremos, la justifica-
cién ' {yé&p) de la:plegaria: justamente esta.razén de sentido aclara
la duplicacion del periodo final en confrontacién con el inicial de Ia
estrofa. :
Esquema del sentido, en la estrofa: Ares / que se marche / (jus-

tificacién reiterada) a éste fulminalo, Zeus (en v, 200 tév recoge,

efectivamente, "Apego inicial del periodo primero). En la antistrofa,
triple invocacion a Apolo, Artemis y Baco (los vv. 209-210, que res-
ponden a una ampliacién en la estrofa, son en la antistrofa habil
rellene y anticipacién). Ascuean las responsiones verbales, de sen-
tido o de sintaxis: 191 &yaikog domidwv ~ 203-205 & te od...
Péhec, 192 phéyer ~ 213 ¢préyovr’, 200 nuppbpav ¥ 206 muppépoug
cf. 27 & muppdpog Bede ¥ 176 1updc, 193 nbrpag ~ 210 yag, 200-202 ~
209-211 (orden de palabras), 193 ss. v(,)-[[oql -~ 213 TehooBfved, 211
otvco'm:x ~ 214 GyAaBmL.

TRADUCCIOGN

Estrofa 12

ph, Voz de Zeus de dulce palabra, ¢cual ahora
desde el oriaculo mucho en prd,
desde Pitén, a la ciudad ilustre llegaste,

~a Tebas? Estoy en tensién, medrosa la mente ’
de miedo agitando,
- Delio- Pean mvocado con grltos de i€,

16 Dale Col!ected Papers, Cambrldge 1969, 8.
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Por ti invadido de sacro temor: /qué cosa o nueva

~0, con €l revolver de las estaciones, de nueve

qué obligacién me impondris? . ) '
dimelo, hija del durea Esperanza, ’
Voz inmortal,

Antistrofa 1.

Primero a ti invocandote, hija de Zeus,
Atena inmortal,
¥ a la que guarda esta tierra, tu hermana,

a Artemis, que el trono circular del agora
tiene, diosa Gloriosa, por asiento,
v a Febo fiechador, jio!

los tres Alejadores del infortunio aparecéosme:

si alguna vez también enantes en defensa contra la -desgracia
que se alzaba para la cindad

pusisteis forastera a la llama del dolor,

venid también ahora,

Estrofa 2.

Porgue joh, dioses! soporto innumerables
dolores vy enferma me esti toda
la tripulacion de la Nave, ni hay lanza de pensamiento

con la que uno se defienda: pues ni crias
de la tierra gloriosa crecen ni, con los nacimientos, /
las mujeres superan sus fatigas acompaiiadas de gritos de ié.

Verias a uno tras otro, comg a pajaro de bueén ala, /
lanzarse con mas fuerza que el fuego irresistible
hacia la ribera del dios del ocaso.

Antistrofa 2.0

De éstos innumerable la ciudad perece
v lastimosos sus hijos en el suelo,
llevando la muerte, yacen sin compasion.
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All4 las esposas y. también las madres encanecidas

junito a la ribera _del altar, unas: de un lado, otras desde otro, /

suplicantes gimen por sus tristes penas

y brilla el pedn y la voz gemidora, compafiera de la flauta: /
por lo cual, oh durea hija de Zeus,

envia la Fuerza de faz radiante.

Estrofa 3.* : S oo o

Y que Ares el impetuoso’ que
ahora, sin bronce de escudos,
me quema, rodeado de gritos, atacandome,

en carrera de retorno vuelva la espalda desde mi patna
con buen viento, sea hacia el vasto

tdlame de Anfitrita,

sea, de entre los puertos, al inhospitalario,

la tracia ola.

{Porque para acabarlo, si algo deja la noche,
a ello el dia viene).

A ése, oh ti que de los igniferos
reldmpagos las fuerzas administras,

padre Zeus, bajo tu rayo consumelo.

Antistrofa 3.2

Sefior Liceo, tus dardos
desde las cuerdas.del curvo torzal de oro
quisiera yo que invencibles. se distribuyeran

tal que formaran defensiva guarda, y los igniferos
destellos de Artemis, con los que

los montes Licios recorre;

v al de mitra de oro invoco,

cuyo nombre es el de esta tierra,

a Baco de faxz vinosa, el dios invocado con evohé,
compafiero de las Ménades

qué se acerque gquemando

con pino de faz fulgidora

contra el dios entre los dioses no honrado.
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CONTENIDO Y FUNCION

La estrofa , pregunta por el contenido del oriculo, sirve de
~ conexién con el prélogo y para justificar la entrada del Coro. El
resto de las estrofas, desde o' a v', da expansién y discursivo des-
arrollo a una plegaria con sus tres partes esenciales!”: o es la
«inuocatio» y y-v', la plegaria propiamente dicha («preces ipsaes»}
para pedir a otros grandes dioses que debelen a Ares, que. aquf
parece encarnar la fuerza destructora en general (;o acaso.la his--
toria reciente de Atenas, cuando la pestilencia fue resultado de la
guerra, hace al poeta convertir a Ares, dios protector de Tebas, en
demonio de la peste?). Entre «inuocatio» y «preces ipsae» entra,
en la morfologia de una plegaria griega !¥, todo lo demas, muy varia-
ble; pero, en su esquema mds corriente, la justificacién de los
pedimentos vy rogaciohes (cf. por ejemplo [T 513-26, plegaria de
Glauco). Asi acaece en nuestro .caso, que se intercala la justificacién
de la invocacidn, consistente en la descripcién de la calamidad: .el
vé&p que la introduce abraza la pareja completa de estrofa y antis-
trofa (en 171 esa misma particula retiene un valor més restricto,
de segundo grado en la cadena etioldgica). La «aduocatior» o Zni-
KANoLg {cf. 159b kekAbuevog, que queda luego «pendens»} a la
triada Atena, Artemis y Apolo corresponde al tipo usual de mencién
de los «precedentes» (cf. A37 y ss. xA06l pev, &pyvpdrof’... &l
moté 1oL Yaplevt® Zmt vnov Epedoa § el & mote... Teigewxv Aavoot
tu& ddkpua oolow Pérecowv). Sin duda es una pequefia pieza notable
dentro del género, del mismo modo que el tono intimo de la des-
cripcién en BB’ resulta impresionante. Las peticiones i)ropiamente
Jdichas yy" no son un simple doblete del final de la «inuocatio»
(&heEipopol mpopdvnté pot, EABetre ot vlv), sino que lo especifi-
can en una letania de imploraciones concretas a los dioses: que
Zeus castigue a Ares con el rayo, Apolo v Artemis con sus flechas
y a Baco, concluye el coro, xikAfiokw... mehoobfjver... &nl todv
&métipov Ev Beoig Bzdv, cerrando ciclicamente la plegaria (209
m De Graecorum precationibus (Fleckeis. .Tahrbiichey _Spp’pl. 28, 1903),
514.33, [

18 Relacién bibliografica puntual en Heiler Erscheinungsformen und Wesen
der Religion, Stuttgart, 1961, 30607,
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xikAfokw ~ 159b kekAbpevoe, 213 mehaobfiven ~ 164a mpop&vnte);
la estructura circular («Ringkomposition»), tan caracteristica de la
plegaria, es, al propio tiempo, indicativa de los' movimientos y evo-
luciones del coro.

En composicién tan nitida sélo dos frases rompen, «et pour
cause», la linealidad, sin llegar a destruir el torso estructural tan
patente. Me refiero a 18889 v Brep... nép{p‘ov & kév, peticion
antrmpada que cierra la descripcién de BB’ ¥ sirve para ehmmar a
Atenea de las «preces ipsae» sustituyéndola en la trlada final por
Dioniso, el dios cariavinado que patroniza’a Tebas. Vuelvo a insistir
sobre la coreografia indicada por este mov1m1ento ciclico: cf. ‘de un
lado 188 y 159b 8oyarep Albg ¥y, de otro lado ‘véase cémo el final
de las «preces» recoge elipticamente esta otra pet1c1on “anticipada,
con una rima coruscante y fu]gldora (211 oivena'y 214 ory?\occom -~
189 eodHme). Me refiero, en segundo lugar, a 198-99 teieiv ydcp
donde el Coro antes de ‘suplicar al padre de los dioses (a quien
directamente ‘enfrenta a Ares, para reservar la tltima estrofa a la
triada en cuestién), vuelve a recordar la justificacién {yé&p) de su
plegafia ~

En este pein o cancién cultual &ni mecdost ?\omoo se aprecia la
mdw1duahdad poética del artista que magnifica unas formas consa-
gradas y palabras de alquller, pero no me ocurre negar que las
formas todas son las tradicionales de las pompas ¥ lamentosos
msalmos hturg1cos en las-que han orado y deprecado los griegos.
Dejaré de costado olros pormenores, pues es ‘cuestidn ésta lateral
y digresiva a nuestro proposito; pero, sin divertirnos - al apélisis
dilatado de otras particularidades ', notemos en’ el vocabulario ¥
«modus d1cend1» una buena medida de epltetos ‘con sonorldad
bordeante de salmodia litrgica {159 y 159c &Hﬁpowg, 160 ycnd:o-
Xo¢, 163 gxaporov, 164a dc:\g(-;[popoq, etc.), concomltancms fraseold-
gicas y formularias® (164b-165 £1 mote.... xod viv, cf. A39 y 503,
E'115, p240 Safo fr. 1, 57 etc; 164a 'rtpocpdvn'ré pot, cf. ZX6¢,
Baive, tkol, ubAe, descende adesto etc) estilo relatlvo que unce

19 Cf, Ax «Die Parodos des Oidipus Tyrannos», en Hermes LXVII 1932, 413-37.
2 Cf. Adami, De poetis scaenicis Graecis hymnorum sacrorum imitatoribus
(Fleckeis. Jahrbiicher Suppl. 26, 1900), 220 ¥ ss. v Kceyssner «Gottesvorstellung
und’ Lebensauffassung im griechischen vanus» en Wiirzh, Stud. X1 Alt II
1932, 98, ‘



LOS CORGS DE «EDIPO REY»: NOTAS DE METRICA 23

las predicaciones? en estas rapsodias referidas sobre todo a los
lugares de culto (161-62 "Aptepv, &.., 0&ooel, cof. A37 xnoel p,ab
Gpyvpotol’ 8¢ Xpodonv duppéprxrag), epifonemas rituales y pooting
gmebéypara (154 tie Adhie MMoudkv, cf. Pindaro Pean 5 {fie AdA’
"AmoiAov)... Dejemos de cuenta otros rasgos: todo lo mencionado
sabe a fruto de trasplante religioso y exhala un penetrante aroma
litargico. L )
También los tipos métricos son los propios de la poesia cultual:
los dactilos liricos de la poesia hieratica, de los himnos y peanes
a Asclepio ¥ otras deidades; los yambos de Ia liturgia, como los que
tropezamos en una serie de canciones procesionales-en Aristéfanes
{dimetros y trimetros bastante puros en Ran. 386 y ss., Ac. 263 y ss.,
Avisp. 868 y ss., Aves 851 y ss. y los, mucho mas libres, de Tesm.
985-1000); el enhoplio prosodiaco del ritual: *fie A&ite Moy, hLe
Adil’ “Amolhov; los dactilo-yambos que, segin el testimonio de
Aristéfanes (Ran. 1281 y ss.: otdoig peA&v €k 1&V KOapEBKBY
vouwv elpyoouévn), procedian del nomo citarédico y en los que,
en definitiva, tienen su prehistoria los llamados dactiloepitritos 2,
Entre los paralelos comarcanos con este coro sofocleo deben citarse
en especial Esquilo Ag. 104 y ss. (a cuyo propésito hace Aristéfanes
la cita susomentada) y Euripides Hip. 1102-50 % y- Belerofontes fr.
303 2. Sobre todo, es de resaltar el paralelismo muy préximo con
el ultimo estdsimo del Hipdlitc euripideo: en el arranque, ael, pre-
dominjo de déctilos; en los comedios, pp’, dictilos y yambos equi-
librados; en la meta, en el epodo, yambos y un dnico miembro
dactilico. También en nuestro parodo los dactilos liricos (majestad
épica®, movimiento ripido del oraculo y de los sentimientos del
coro) son absolutamente predominantes en oo, salvo un-x&iov
yambico (1533/160), motivo preludial en el que comienza a soltarse
la rigidez, el matiz de compostura y ceremonia; en yy’ predominan

20 Peritisimo en I[a materia Norden Agnostos Theos, Leipzig, 1913 (reimpr.
Darmstadt, 1956), 168 y ss.

22 Estudia este tema por la menuda Ed. Fraenkel «Lyrische Daktylens», en
Rhein. Mus, LXXII 1917.18, 16197 v 321-52; vid. s. t. 324,

2 Cf, Barrett o. ¢. 369-70. '

% Cf, Wilamowitz Griechische Verskunst, Berlin, 1921 (reimpr. Darmstadt,
1938), 435 nota. :

35 Plutarco mor. 389 teraypévny kal od¢pova poloav, Visto de modo muy
personal por Schmidt Die Kunstformen der griechischen Poesie und ihre Bedey-
tung 1V, Leipzig, 1872, 58283, :
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los yambos (apremiantes, del f8og mas. conmovido), salvo un_eco
dactilico en el enhoplio de 196/209; Bp’ abre y cierra.con dlmetros
yambicos, més suaves que los de la tercera, sizigia, expresando el
sentimiento individual del Coro («no se puede ‘apuantar, {anta  des-
gracia»), a los que hay que afadir el metro inicial .de 173-174b/ 184-
186 (dactilo-yambos) que prepara la clausula, siendo el resto dactilico
katd méda (menos solemne que Jos dictilos ket ouvfuyiav de o)
para describir el estado de la ciudad y los actos de culto.

La estructura ternaria es muy caracteristica de.Sofocles en. todos
los planos de su estilo %, En el arte musical y de los.ritmos es una
estructura basica ¥, y Sofocles ajusta a ella Ia periodologia de:sus
estrofas en. la mayoria de los casos 28, El niimero trino de sizigias
estréficas en este parodo es en Sofocles caso tinico® y, en general,
pormencr singular (Esq. Persas 548-97, Siete 287-368, Supl. 776-824,
Coéf. 783-837 y Eur. Heracles 348-441). El tres es un nimerc sacro
por antonomasia, <numerus perfectionis» muy evidenciado .en la
poesia litirgica ® y, en efecto, todos los coros a base de un tresillo
de sizigias patentizan un caracter sacro prenunciado, en el que la
laicizacidn del género tragedia es mas superficial. Observibamos més
arriba, las precauciones tdcticas del poeta para introducir, en sus
suplicas, a cinco destinatarios' divinos, pero sin. saltarse, a la .torera
el principio triddico: .de Zeus se hace caso. aparte:y de la primera
triada (164a rpioool) se elimina hiabilmente a Atenea, para sustituirla
por Dioniso en una nueva triada. L

Para terminar, dos palabras sobre la funcién del paredo en ]a
economia general de la obra. La situacién al comienzo, de la, tra-
gedia -se concentra sobre la plaga pestilencial y morj:ifera‘ que pone
en. peligro la existencia, de Tebas: el ¢éfog .frégicq domina la escena.
La situacidn de la Esfinge parece repetirse para Edipo;y para todos

% Cf. Von Brelie Dictione trimembri quomodo poetae Graeci imprimis- tragici
wusi sint, Dis. Gotinga, 1911, 34 y ss.

77 Cf., en general, Lach Das Konstruktionsprinzip der erderholung in Musvk
Sprache und Literatur (Sitz. Ber. Ak::Wiss., Wien, 201); Viena, 1925 y Thomson
Greek Lyric ‘Metre, Cambridge, 1929 (relmpr 1961}, 34-45. o i

28 Pohlsander 182.

2 Cf. Kranz o. c. 124-25.
¥ Heiler 0. . 16465 y F. Marcos Sanz Simbologia de la zrzazia en. Grecia
hasta la época aristotélica, Dis. Madrid, 1970, s. t. 225368 (tnadqc divinas) y

709-773 (aspectos literarios). T : M
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los hombres atormentados por la mirada de la Esfinge. La «expo-
sitio» declara la grandeza de Edipo para enfrentarse con esta nueva
prueba, y lo hace desde tres puntos de vista3': presenta a Edipo
como al solo médico que puede sanar a la ciudad, el solo juez
que, desde su altura, puede ser arbitro de la situacién y, en fin, el
rey grande ante su pueblo. En el «ecce» final de la tragedia (1524
Aedooet’, Olbimoug 882) Edipo serd, en cambio, el enfermo que
debera ser aislado; el culpable y, en fin, el desterrado. de Tebas. La
exposicidén de este primer «ecce» la peralta el poeta mediante su
forma de confrontar al rey y a su pueblo. El prélogo, con la debida
cautela (30 Ozoior pév vuv odx loobpevog), la configura como una
escena de stuplica, tkeoln, estilizada de suerte que la cuasi-divinidad
del Salvador (cuyo papel se destaca al recaer sobre él la funcién de
mpohoyifwv) se haga presente ante su pueblo. El parodo subraya
la forma cultual de aquella ixeolry mediante su paralelismo notorio,
¥ reparado de todos, con el prélogo #. El papel que, en el pirodo,
desempefia €l coro de ciudadanos tebanos orando a sus dioses, lo
desempefia en el prélogo el sacerdote suplicando a Edipo, y los
motivos de sus palabras (14 y ss.) son los que el Coro repite, con
pronunciadas reminiscencias, en formas liricas: invocacién (14 &
xpotdvev Otbimouvg ydwpag &pfic), descripcidn de la calamidad segin
la técnica complementaria 2y TapoAAfAov, tan homérica y sofo-
clea, de acuerdo con la cual en cada diplica se¢ afiade un nuevo
matiz (15 épgeg..., 22-29 méAic vyé&p: obsérvese cOmo consuenan 170,
174 y 183 ~ 23-24, 171-73 ~ 2527, 176 ~ 27, 182-87 ~ 453 y 19-21, 185-
86 ~ 5); finalmente «preces ipsae» (31 y ss.) con el recuerdo de los.
«precedentes», donde también es dable advertir usos estilisticos
comunes (al doble gfre de 194-96 corresponde otro tanto en 42-43),

M Cf, Kremer Strukturanalyse des QOidipus Tyrannos des Sophokles, Dis.
Tubinga, 1963, 147, -

32 Cuestién estudiada a fondo por Kopperschmidt Die Hikesie als drama-
tische Form, Zur motivischen Interpretation des griechischen Dramas (Dis. Tu-
binga, 1966), Bamberg, 1967 (resumido en Hikesie als dramatische Fornt en el
vol. col. (ed. Jens) Die Bauformen der griechischen Tragddie, Munich, 1971,
32046 y s. t. 343-45). Sobre el parodo como diplica del prélogo en Séfocles
(también en Ay. v Ant) cf. p. 28 de Schmidt Die Stérukiur des Eingangs en
el citado vol. col. 1-46. De senalar es, en nuestro caso, la disposicién quidstica
de los ‘motives (necesidad de la ciudad-pregunta por el oraculo), anotada por
Becker Studien zum sophokleischen Chor, Dis. Frankfurt, 1950, 30.
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--La figuracion que Sofocles confiere a la exposicion, reelaborando
artfsticamente formas de la poesia hieritica-y haciendo palabras de
funcién de las palabras de uncién, es el pdrtico 'mds adecuado para
una obra de tanto fondo religioso. Al .primer pronto se diria que,
en el paso del prélogo al parodo, tropezamos un. climax en ‘el que al
hombre objeto de la plegaria se sustituye el destinatario propio de
la misima, el dios; perc a mi me acontece pensar que, en el fondo,
la intencion del poeta ha 'sido descubrirnos los rasgos- casi divinos
con los que el pueblo (en este parodo tenemos uno de los pocos
casos ~—junto con Ed. Col. 78 y Ant. 160 y 164 ss— en-los que
el Coro adopta la voz del pueblo como tal) suplica a Edipo en la
thcr[n del prélogo, destacindolos por el paralehsmo con-una - autén—
tica plegaria cultual.

' ESTASIMO PRIMERO
TEXTO : :

478 wetpaloc & tadpog L: métpag &re d’Orville, Dain, alii alia temptant..

494 versus strophae Baodve corruptus est, cum in €0 guattuor syllabae desint;
jam dimetrum catalecticum adhiberi satis ex antistropha apparet: miot’
gmiBdyv suppl. Kamerbeek: lacunam suppleverunt alii aliud scribendo.

510 wv =, POx 2180: 13 codd., multi edd., Dairn.

METRICA

ac’ (46372 = 473.82)
4637473 e liiee-® 2 cho B (iacho) |
464/474 Javsivizg]” 2 ja A (ia ba) '“A {16 thes.)
465/475 B ) 2cho B
466/476 cleeaiviogl] 22 A (ia ba)
467/477 o ev e tel (A gl)
468/478  __ ... i tel{Agl) B (12 thes.)
469a/479a  ___.:.:lal| " feiz (A pher) -
469b/4790 L. _. TR 2an
470/480 . . _._. evom=o 2an B (12 thes.)
4717481 gl reiz(tan'+ an A) i
4727482 —vfen v oal] cl (4 thes)

ith (crba)
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Ritme eolocoriambico con leve variacién anapéstica y- clausula
itifdlica, artisticamente preparadas dentro de aquel ritmo. Tres pe-
riodos, cuyos fines estdn sefialados por catalexis. Ademds, en 466/
476, por fin de frase y «syllaba anceps» en la estrofa; en 469a/479a,
por fin de frase en la estrofa. En 471/481 no hay otra indicacidn
externa, pero basta la catalexis y el cotejo con 46%a/479a para desau-
torizar los dos periodos que distingue Kolaf ¥: 469-70 y 471-72. Para
cldusula no anapéstica en un periodo anapéstico (como el tercero)
cf. El. 197.200/201-205. Las clausulas 469a y 471, sometiéndolas a espe-
cie de generalidad, las consideramos «reizianos», que lo son y no lo
son. El reiziano que cierra el periodo segundo es un ferecraceo acé-
falo que sigue a dos gliconicos acéfalos. Bl reiziano que cierra et
periodo tercero es algo no poco diferente que debe ser capitulado
como 4 an + an A, Seria sumamente tosco desconocer la diferen-
cia entre estos dos sosias y usar del término «reizianos» a guisa de
velo de Maya sobre oscuras realidades de segundo término. Pero,
a la vez, se sienten como algo afin o equivalente, y esta su naturaleza
acomodaticia la explota el poeta. El itifadlico (crba), que sirve de
clausula general, comienza con un ritmo ligero, por resolucién de la
primera larga del crético, idéneo para engancharlo a los x@Aa pre-
cedentes, y acaba ya mas quedo, como le corresponde. La primera
mitad del primer perfodo forma un periodo menor, sefialado por
catalexis, «anceps» ¢ hiato en la estrofa. Respecto al K@AloudG No
tiene mayor enjundia que discutamos si en este periode hay dos
tetradmetros yambico-coridmbicos acabados en teleia AZ&ic, pero
«empotrados» («verklammert»), es decir, sin diéresis media (Wila-
mowitz, Thomamiiller, Kraus *#) o dos dikwho de dimetro coriambico
v yambico, respectivamente, con «kSAov continuo»: en un caso u
otro, en 464/474 distinguimos periodo menor y sobre las palabras
«empotradas» o afectadas por el «x@Aov continuo» recae un énfasis
especial (Beoménaiax, viddeviog —casi un oximorg— unido a e
—sinestesia—, teAéoavta, &bniov). Notese el «ritardando» (&vaBohii)
del segundo dimetro coridmbico con cuatro largas iniciales («wilamo-
witziano»), respondiendo perfectamente al sentido gravoso {&ppnt’
&pphrev ~ ¢&ua Mapvaococod). Gleditsch separa, dos veces, eneasi-

3B-0. c. 69,
0, e 142,
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labo coridmbico + itifdlico, y lo mismo hacen Rupprecht * y Thom-
son ¥, pero;sélo para. el periodo menor inicial, sin que se nos alcan-
cenr las. razones de esta restriccién: En todo caso, AeA¢lc glne néTpd,
doiviomor yepolv (&ptiwg daveion, &vdpa mévt’ iyvedewv):.preparan,
como eco suyo en cierto modo,-el itifalico que. 51rve de cldusula
general. - .- ‘ L R

Los periodos segundo’y tercero son métricamente dos frases,
constituida cada una por- dos -dimetros: y acabando en* «'reiiiaho»
al- pequefio- sistema’ con telesileos de’ ritmio ‘alacre’ v leve ‘que tra-
duce ligera y' deslizadamente el «tempo» (&ywyn) «allegro» (0 «prés-
to» quizd)-indicado por- el sentido, sigue otro «prestissimo» con dos
dimetros anapésticos, de'prisa y corriendo, €n un’ tipico movimiento
uniformemente aceélerado, «accelerando» o «fortissimo»' anteclausu-
lar ¥/ Son’ anapestos liricos que denotan ascendenc1a inequivoca del
ritmo de marcha y cuya genealogia y casta'en’ los* éyﬁct‘l’r]ptcr la
reciierda’ incluso el vocabulario tan del viejo solar «tirteico»' (cf.
PMG fr.:857 Page &vyei’ 6‘3 Endprag Evomhol Koupo[) ‘La transicion
del ritmo eoho al anapéstico se hace suavemente. El dimetro ana»
pestlco en’los’ anapestos. de marcha, tiene su trayecto o ritfho res-
piratorio - propio’ que exige diéresis- entre ~los* dOS’-metros en los
anapestos mélicos ‘esta regla se ‘conculca algunas veces 3, Aqu1 ¥ ‘no
tiene duda que el poeta se aparta de industria de’ tal parada sélo
en el- primero de los dimetros, que caréce de diéresis media:
Le 2% o ~w... Tal ruptura de su paso normal 51rve de’ ‘transicién
desde los versos eolios' precedentes

L4 responsmn del "sentido es estrecha ' y apoyada en patentes
fenomenos "de” metrlca verbal: 465-66 vtehfoavta ~ 47576 &5717\0"' ’
467- -68 dE?\}\(f(BG)V 17:1'[0)\; ~ 477- 78 dryp[otv BAGY (responsuﬁn Smtéctica)
470' 6 Aidg yevé'rocq ~ 480 psoopq:vcc?xot (pcxvrsloc) 472 avcm?\dmnrm ~

Cod

i5 Emfuhmng in die grlechtsche Metrtk Mumch 1950° £ 49,

360 c..8. L e et .

7 CrL. Korzemewskl en Rhem Mus CV 1962 147 y ss

38 Cf. Snéll o. ¢. 1819."
-3 Cf. Raabe D¢ metrorum anapdesticorum apud poéms Graecos usu atgue
conformatione gquaestiones selectae, Dis. Estrasburge, 1912, 16. Material compa-
rativo {conviene a saber, gliconicos con base ..) en Eurfpides Ton 470 vy Hel.
1120: cf. A. Mette (nacida, Bartolomius) Die aiolischen Masse m'den Dramen
des Euripides, Dis. Hamburgo, 1958, 109,
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482 mepimot&ran. He aqui un esquema de la responsién de concepto
entre los diferentes periodos:

«: La roca de Delfos, ¢quién dijo (glne, no gibe)
que llevé a cabo el crimen con sus sangrientas

Periodo I manos?
o Desde el Parnaso nevado {(blanco) una voz clara
ordena (britla) que todos persigan al desconocido.

«: Hora es de que huya con pie rna’ls'répido que los
vientos de tormenta («caballos-tormenta» %),
o’ Ya estd huyendo como «pétreo huye el toros 4.

Periodo II

Apolo y le acompaiian las diosas terribles.
«': Solitario, con pie desventurado, quiere rehuir los
oraculos «umbilicales» de Apolo.

a: Pues armado con rayos y truenos salta sobre €l
Periodo I

a: Las Furias gue nunca marran.

Cldusula . .
o': Vivos siempre vuelan en torno suyo.

A la solemnidad del periodo primero, cuyos versos andan de
largo, sigue la pintura (prevista en la estrofa, «tableau» a lo vivo
en la antistrofa) de la huida del culpable rapido como el viento, sin
punto de vado: el mismo verso eolio anda ahora de corto. El tercer
periodo nos hace, en la estrofa, una preciosa pintura del ritmo
vertiginoso del dios taurario que va a castigarlo con paso atn més
répido que el del toro fugitivo: en la antistrofa éste corre al galope,
pero entonces ¢l dios yva no corre, vuela. Desde el punto de vista
de la eurritmia, esta pareja de estrofas cuaja un modelo insuperable.

Esquema ABBCIl = aa, bbe, b'b'c, cl, llamando, con Kraus, a al
blkwiov coridmbico-yambico, b y b’ a los dimetros .eolio y anapés-
tico, respectivamente, y ¢ al reiziano. El esquema es, pues, proddico
y no mesédico ABA (16 + 12 + 16), como habriamos de considerarlo

% Cf. Lloyd-Jones en Class. Quart. VII 1957, 24.
41 Defensa, discretisima por cierto, de esta leccién en €l comentario de
Bruhn (y <f. Anhang § 216).
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al sumar Ia -cldusula al periodo tercero. De. todos modos, ya se’ ve
que la cldusula restablece, en cierto modo, el equilibrio .ritmico -con
el periodo inicial y, desde tal punto de vista, éste y el final se dan
la:mano: el «contraste» queda enmedio.

.

- PP’ (483.97 = 498:511).

483-484/498-499a  _.o_|_iuio__|euioioee.  4cho

4854864996500 . uuiicee_leui_lucell  4cho - A(16)
487-488/501-502 SROTNE i e OOl i TN 4io A

489/503 Tl 2i0 A B (24)
490/504. . L Cemy =i Q sr o 210 sinc.
491-492/505-506 .ol woi_viv_iowe_afl - 4io

493/507.- o . eoilvivo~ -, Z2iosinc.

494/508 : eilleeen .. 2i0AC

495/509  eelee__ 2 io sinc. B(24)
496/510 RV SRV SO JioA.

497/511 SUTVIE SN [OP (ER | 3iosinc. A

Cambio de ritmo coridmbico a jénico. Forma proédica ABB
(4 +4:cho // 12 io // 12 io-///). Tres perlOdOS ‘claramente marcado
¢l final del segunde en 492/506 por fuerte hiato en la estrofa y fin
de frase en la antistrofa; final del primer perlodo sefialado por el
cambio ‘de etro. Fin de' perfodo menor en 489 (catalexis; pausa
de sentido ‘en antistrofa): :Christ % pone aqui perfodo mayor; Gle-
ditsch y Kraus lo ‘ponen también en 495

El coro abre con un primer periodo formado por ocho coriambos
que se 1ntegran en dos tetrdmetros separados por diéresis, mejor que
en cuatro dimetros unidos por «x@Xoy continuo»; ‘que es decir, que
constituyen un sistema . sitnilar al que inicia la ‘estrofa anterior. El
motivo ritmico, el primer coriambo, se destaca al oido mediarnte
la diéresis y la epanalepsis (5eiv&:.. dewvd, olite... ofit’) que nos
‘hablan con énfasis, como en letra cursiva:-Del® ritmo rotundo ¥y
cerrado (kOxiioc) del coriambo, propio de la emocién contenida

42 Cf. Korzeniewski en Gnomon XXXV 1963, 126-27.
43 Q. ¢. 506-507. ’
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y aprisionada en reflexion, se pasa al ritmo jénico de las vanas
esperanzas que saltan, una vez y otra, del movimiento al reposo vy,
desde éste, al movimiento, Las palabras del augur malagorero in-
tranquilizan al Coro y lo ponen en actitud de inminencia, de inmi-
nencias capitales mal definidas: tiene intercadencias de reflexién
abatida y de entusiasmo, de fe y desdnimo respecto al mafiana incég-
nito. La ilusion comparte la soberania con el discernimiento en- esta
meditacién sobre el discernimiento (484 cogég, 4992 Euvertoi, 502
oopig... coglav, 509 copébg). La explicacion es ésa. Si la admitimos -
y damos fe, comprendemos c¢émo el ritmo coriambico emprende un
cuarto de rotacién hacia el jénico «a minores. El vuelo reflexivo
del alma (Eur. Cicl. 71 &v Onpedwv netdpav), €N NUESIro caso puesta
en movimiento por los temores y vaticinios del incierto futuro, cede
al vuelo de nameros excitados, leves, que traducen la esperanza
falaz: el transito ritmico es féicil, sobre todo si se tienen en cuenta
casos como Anacreonte fr. 378 (tetrdmetros coridmbicos con la pri-
mera larga resuelta, cuyo fidog es entonces semejante al de los
jénicos): &vamitopcn &4... «In dramatis quoque canticis numeri
saepe una occurrunt, sed inter eos interest», escribe Kolaf 4, y tiene
razén. '

Recortando una silaba al tetrdmetro coridmbico (la mitad, des-
tacada por la diéresis, de la serie de ocho coriambos} surge sin
exabrupto ¢l tetrametro jénico cataléctico (no dos dimetros, segin
la colometria de Pearson y Dain, quien pone aqui-fin de periodo,
lo mismo que Kol&F) y, por idéntico procedimiento (acéfalo de su
mitad), el dimetro joénico cataléctico, atendiendo al fin de palabra
(cf. 489 ~ 496 Aapdaxlboug, en posicion destacada® y 48990 ... 4,
este niltimo en responsidn sintactica con 504 &AA&). Los versos 490-
92 podriah entenderse como jomicos «a maiore» (asi Wilamowitz %,
Dain y otros) con un final con catalexis espondaica _ _ . - _ _, que
resultaria ambiguo con el telesileo: desfavorece sin remisién esta
interpretacién el hecho de que los jénicos &wd pelfovog ¥ el «motus
_satadeus» no los conoce la versificacién griega prehelenistica, asunto

4 0. c. 182. Material comparativo euripideo: eolios + jénicos, sefialadamente
en -Ton 122943: ambiguos, en Heracles 678 y ss.. cf. Mette o. c. 43453 y 54-56.

45 Compiilsese Ant. 861 AoPbaxibaiowv (ferecraceo}. ’

w0, e M3,
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éste que' nos parece definitivamente sentenciado¥. Son seis metros
Jjonicos «a minores. En 490 el inicio espondaico corresponde a. un
jonico «a minore» sincopado (x&Aov sintactico muy claro. .en antis-
trofa 504 &AN’ olnot’ Eywy’ &v: la particula &v. marca el limite %)
El espondeo,. precedido de catalexis, constituye un punto de .pausa
(490 § ~ 504 gAn&). Sigue un tétrdmetro jonico.(mejor que dos.di-
metros, que es la opinién sustentada por Schroeder), lo que rios da,
en conjunto, un periodo construide segin la formula clasica.de la
traza concéntrica o inversién («Umkehrungs): tetrémetro, dimetro/
dimetro, tetrametro. ' .

La colometria del tercer periodo, formado por doce metros joni-
cos, ofrece para algunos intérpretes cierto embarullamiento confusio-
nario. Dain mide: tetrdmetro, dimetro, trimetro, ‘trimetro. Koster #:
tetrametro, dimetro, pentdmetro. Lo que pone. orden y- simetria en
este esquema {asi, Kolaf® y. Kraus®) es la .poéicién; en cabeza o
cola, de . .~ :(sincopacién o catalexis, respectivamente, .del jénico).
El poeta juega al tira y afloja: principio-final-principio-final (¢ periodo
menor?; 496 AoBbuaxidoug es:un «rappel» o llamada de 489)principio
(v aqui también final, como tope postrero.y obligado.calderén; por
tratarse de la cldusula). En 494 se admite hoy unidnimemente una
laguna (in v. 506 y&p &n’ aird Triclinio praeunte del.. Hermannus
versum strophicum lacunosum esse negans). El suplemento, de tanto .
séquito, propuesto por Brunck ypnodpevag supondria «anceps» (en
antistrofa Arbg xdpor) ¥ probable .fin de pericdo, lo que exigiria
en la antistrofa un periodo. iniciado por moté. Entre los diferentes
suplementos propuestos (nzipoav Exwv, mlotiv: Eywv, mloTuv Bdwv) nos
seduce, por razones paleogrdficas. y de responsidén del sentido, miot’
zmbov de Kamerbeek. En 510 leemos tév,, leccion ahora confirmada
por:el papiro, que da mejor sentido (cf. Kamerbeek. 121-22} y evita-el
hiato (admitido, segun Seidler %?, en arsis dactilica (1.)): para rehuirlo
proponia Elmsley 1o mpdg 2udc vy Mekler. v & 2ugg (collato
Ant. 1060 téxlvira B ¢pevdv)- .

47 Cf. Gentili Metrica greca. arcaica, Messina-Florencia, 1950, 69-85.

48 Cf, Ed. Fraenkel Noch einmal Kolon und Satz {Sitz. Ber. Bayer. Ak. Wiss.,
phil.-hist. Kl 1965, 2).

9 Traité de metr:que grecqite, Leiden, 1953’ 256-57.

5 0. c. 87.

51 0. ¢. 143.

52 De versibus dochmiacis rmgzcorum graecorum I II Leipzig, 1811 12, 343
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Es éste el trozo sofocleo mas largo en ritmo jénico, poco frecuente
en Séfocles, de quien no poseemos piezas como Los persas y Las
suplicantes de Esquilo o Las bacantes de Euripides, cuyo fjgog tanto
se aviene a dicho ritmo. El trdnsito del ritmo coriambico al twvixdc
&n’ EA&ocoveg creemos que se -explica adecuadamente, sin que la
ambigitedad, sobre el papel, de las series (4 ioccA = A 4 cho, 2 io
sinc. + 4 io = A phert®®) nos autorice 2 desconacer ¢l cambio «ético»
del ritmo y a medir, por medio de experimento, sostenidamente sea
por jémicos (como Dindorf ), sea por coriambos, como hacen Gle-
ditsch, Thomamiiller (segin el.cual el periodo tercero se mediria
A hem?de / A hem?<r / hem< cho ///) v Gentili®, quien mide a
base del pretendido «parteneo» .. _, _ . . _ forma acéfala del di-
metro coridmbico (o cataléctica del 2 io, por supuesto: cf. 489 y 493).
Este querer imponer a hierro y fuego una escansién sostenida,
aparte de su violencia, nos deja a las buenas noches sobre rasgos
que el poeta ha pretendido traducir con su transito ritmico.

La responsién del concepto entre los periodos en estrofa y antis-
trofa es clara: '

/ B En verdad (483 pév olv) estoy turbado por las
: s palabras del sabic (484 so@dg) adivino, no sé qué
Periodo I | decir.
p: En verdad (498 pév obv) los dioses son sabios
(499 Euvetol), un adivino puede errar.

{ p: Esperanza: ni antes ni-ahora supe yo (491.92
Eyey') qué motivos de querella. pudo haber entre
los Labdacidas (489 Aopdekiog) y el hijo de
Periodo II Polibo {primera vez que asf se designa a Edipo),
[3’: Nunca yo (504 Evwy’), antes de verlo, lo creeré.
Edipo (&vip) puede superar con su sabiduria al
sabio adivino. : :

5 Con la enemiga de Westphal, Christ y casi todos los metricistas de la
época. No creo excusado remitir al lector a una vieja disertacién regiomon-
taha: Tichelmann De versibus ionicis a minore dapud poetas Graecos obviis,
Dis. Konigsberg, 1884, 8.

54 Metrica greca arcaica, 81-83 y Metrica dei Greci, Messina, 1952, 37-38. Para
la ambigitedad entre jonicos ¥y coriambos cf. Ed. Fraenkel Beobachtungen zu
Aristophanes, Roma, 1962, 189 v ss. y s. t. 197,

II.—3
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/ PB: para, apoyindome en ellos como prueba (494
Bacéve), en la que. vea confianza (494 xwiotv
{6dv o wlor’ Embddv) ir contra la fama popular
(495 Znidopov), culpandole de oscuras (496 &bi-
Awv ~ 47576 -&bnhov) muertes, en, favor de los

. Labdacidas (496 Aapbax(deg). -

f’: Pues.Edipo si que probd (510 Booéve), a la vista
de todos (508 paveps) y fue visto (509 &Sem) dulce
para su pueblo (510 &bomoAig).y. sabio (509 Uonpég

e : ~ 484 gogdc, cerrando el «circulo»).

Periodo 111 (

Algunas de las responsiones verbales destacadas en el esquema
corresponden a idéntico o casi idéntico lugar del verso: 483 ~ 498
uév obv, 484 00pde ~ 499a gvveroi, 493 (obte) Euobov ~ 507 ¢ave-
pék, 495 gnidopov ~ 510 &bomodwg, 491-92 Eywy’ ~ 504 Eyey’, 494
Paokve ~ 510 Boodvep, 494 (Embddv) ~ 509 &eon, 496 elu ~ 508
RAoe.

Tras la sizigia anterior y su final «fortissimo», esta segunda pa-
reja de estrofas se abre con un comienzo dolorosamente reflexivo
de las palabras de Tiresias, pues tal es el f@o¢ propio del primer
periode, coridmbico (cuando, en lugar de dimetros coridmbicos, tro-
pezamos con glicénicos y afines, se destaca todavia mds la rotundi-
dad y simetria de la figura). Se pasa en seguida al tumulto de las
vanas esperanzas que, sin embargo, van serenando al Coro, incli-
néndole ala p1edad

TRADPUCCION

Estrofa 1.°

¢Quién es quien la de inspiradas
palabras, la roca délfica, dijo que

cosas nefandas entre las nefandas llevd
a cabo con manos sangrientas?

Hora es de que él su pie mas fuerte
que caballos de la tormenta
a la huida dirija.
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Pues armado contra €l salta

con fuego y reldmpagos el alcunia de Zeus
v terribles, al tiempo mismo, le siguen
ias Ceres infslibles.

Awntistrofa 1.° }

Porque brilld desde el nevado monte,
ha poco éparecida,

una voz, desde el Parnaso: jque al oscuroc
varén todos sigan las huellas!

Bajo la selva salvaje, en efecto,
¥ por los antros
y serrano corre el toro,

solitario, infelice con infelice pie

apartando de si los oriculos que surgen del ombligo
que estd en medio de la tierra; mas ‘éstos siempre
vivos vuelan en torno.

Estrofa 2.°

Terribles turbaciones en verdad, terribles me preduce el sabio augur,
a mi que ni las acepto ni las deniego, v no sé qué decir.

Pero vuelo en esperanzas, ni viendo claro lo de aqui ni lo de adelante:
Pues ¢qué disensién o para los Labdéacidas /

o para el hiio de Pélibo hubo? Ni antes

ni ahora yo nunca -

la conoci, partiendo de la cual,

con pruebas viéndola digna de crédito,

vaya yo contra una fama arraigada en el pueblo,
la fama de Edipo, en auxilio de los Labd4cidas,
en auxilio de oscuras muertes.

Antistrofa 2.

Pero Zeus y Apolo son, en verdad, inteligentes y de lo de los mortales
sabedores; en cambio, entre los hombres, de que un adivino mas que yo se aventaje,
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de eso no hay juicio verdadero, que con sabiduria la sabiduria
dejaria atras un varén. / . :
Pero nunca yo,

antes de ver rectas sus palabras, a los que le reprochan asentlrla.

Pues, a la vista de todos, contra €l

llegdse la doncella alada

un diz, y sabio fue visto

en la prueba v dulce para la ciudad: de esto,.de.parte de mi
mente, nunca él deberd culpa de crimen.

FUNCION

la primera pareja de estrofas (463-482) empalma con la orden
dada por el oraculo de Delfos y referida por Creonte. Se pregunta
por la identidad y circunstancias del asésino de Layo: hacia éste
involuciona ahora lo que el parodo (es'tr_'ofa tercera) deseara para
el dios Ares, causa de la pestilencia. La seguhda sizigia -(483-512)
toma pie de las acusaciones de Tiresias contra Edipo. Es, pues, un
coro bimembre, al estilo de los que tanto aficiona Euripides %, sea
cuando las dos mitades guardan entre si una relacidn muy laxa,
sea cuando la primera tiene un caricter general o gnémico vy la
segunda se concreta a la s1tuac1on del protagomsta La mira’ de
Séfocles estd aqui en sustanc1ar mediante esta bimembracién del
coro, el contenido entero del ;primer, episodio, imprimiendo un mo-
vimiento hacia adelante a la accién dramadtica. De reparar es. que el
-Coro solamente toma en cuenta las acusaciones -del’adivino {(aunque
se resiste a aceptarlas, desde luego) y no la exculpacién’de ‘Edipo
ante Creonte y Tiresias: asi Edipo, el problema de su culpa, se
convierte ya en el centro de la accién, . : ’

Como es normal en los coros sofocleos, hay en lo que el Coro
canta —palabras de muchos fondos— un sentido patente, en cuanto
que aquél es siempre «persona dramatiss; pero la verdad estd mds
honda que todas esas cosas que €l Coro dice como diciendo cosa
clara y sencilla: el poeta las escribe a media rienda, sin hlpotecar
la mente o el corazén en cllas. Hay, en estos coros, otro ‘séntido

85 Cf. Kranz o. c. 199 v ss. y Becker o. c. 28-33..
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entrevelado sutilmente, que el poeta dice a la sordina, y este con-
cepto recéndito ilumina aquel otro patente®. Merced a este modo
duplicado las corodias hacen de uma via dos mandados: sirven de
expresién al Coro en cuanto personero del drama y se hinchen. de
sentido para dar cobijo a la sensibilidad del poeta. En esias condi-
ciones, ya se comprende que no siempre es sencillo calar su ver-
dadero sentido que necesita de cuidadosa y obstinada hermenéutica:
con harta frecuencia, creemos tenerlo entre las manos y se nos escapa
come azogue. Las expresiones, archiequivocas, estin buscadas para
apuntar, en el oido, hacia la verdad por debajo de las apariencias.
Para el oido griego, sin duda, valian a esta doble luz, la de lo que‘
se dice para que el publico lo entienda de primeras y otra luz
mas profunda y verdadera. No de otra suerte ocurre en el didlogo
con tantos pasos de ironia trigica que, por modo arrebozado, apun-
tan a lo perlicido por debajo de lo superficialmente patente. Para
el ofdo mno griego, por muy educado que esté, tal modo revesado
de decir los coros sofocleos crea indudables barreras a la compren-
sién y hasta puede parecer enmadejado o mistagdgico; pero, cuan-
do de veras se entiende, el arte de Sofocles nos pene pasmo. Asi,
en este estisimo, el Coro «vuela en esperanzas» (486-88; cf. 834-35).
Nuestro oido no percibe, de primeras, el sentido de esa expresiomn.
Pero en la literatura griega, desde Hesiodo (Trabajos 96-98), la espe-
ranza es indefectiblemente engafiosa, es ilusién vana que nunca em-
braga con la verdad. Asi lo es también siempre en el teatio de
Séfocles: vana es la esperanza de los camaradas de Ayante, la de
-Creonte cuando Tiresias hace mutis en Antigona, la de las mujeres
de Deyanira... El Coro se imagina al culpable en soledad, como un
toro que camina (477 ¢out&) perseguido por montes'y espeluncas,
como un fugitivo sobre el cual salta el dios. Como asi es, en efecto:
conocida la terrible verdad, Edipo desea vivir lejos de los hombres
(1451 v ss., 1340 y ss.), en la soledad del monte Citerdn, y camina
(1255 PoLTdE 5} acorralado y clamando por una eépada liberadora,

56 Cf, Miiller «Chor und Handlung bei den griechischen Tragikern» en el
vol. col. (ed. Diller) Sophokles, Darmstadt, 1967, 212-38, )

57 No ¢oite (recc., Dain), pues el imperfecto sin aumento en los relatos de
mensajero comienza, en normalidad, por silaba breve: cf. Bergson «The omitted
augment in the messengers’ speeches of Greek tragedy», en Eranos LI 1933
121-28, :
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pues €l démon ha saltade sobre €], como sobre ningin otro mortal
(1300-02 6 mndioag daipwv, 1311 i doipov, (v 2&fAou). Tal es la
ambigiiedad de estos coros hasta el punto en que, patente la verdad,
el coro hablard (estdsimo cuarto) sin segundos sentidos, a Ia vez que
€l poeta, para elevar el destino de Edipo a la categoria de para-
digma.

AMEBEO
(649-67 = 678-96)
TEXTO

657 o6 y’ &povel Seidler: obv apavei codd. plerique, Dain:otv vy’ dgavel
recc. {/ &tiwov Podelv codd.: g’ &upov Podelv add. Hermann, Dain.

665 verbis antistrophicis sicut traduntur in v. 695 servatis, y& ¢@wdg Dindorf

- {cf. Eur. Heraclid, 719): y& ¢8(vovox codd., Dair.

667 opdiv codd, plcrique:o«pc'.‘)i'v L, Dain (iambus).

695 dAdovoav kat' &pBov obpioag codd. (lacunam inter &\bougav et Kot
SdpBdy non statui) : dhoboav Memeke Dain: alii alia.

696 ebroynog &v yévolo Jebb: ab yévoio Blaydes fort. recte: eﬁ‘nop'noq, &l
&6ver, yevob L, Dain: sbmopmog, el &dverto, yevod A. ‘

METRICA
649/678 o _|uo_|—9
650/679  _le_|—v-

2 ia sinc. (ia cr)
2 ia sinc (cr cr)

651/680 o o i_tw_oo 2ia A (= 22 thes.)
652/681 o_ iite- 2 ia sinc. (ia cr)

653/682 i _:ioioie_ogl 3 ia sinc. (cr cria)

655/683 o _|ov|ovova| 3ia

656/685 oo_lo|oveouo 25

657/686 suoitu_ivi__|_= 25 B (26 thes.)
658/687 <_iv__tceeoie_o- 3ia

659/688 __|o_=| v i _iuall 3ia

660/690 ____. R PURNG 3 ja sinc. (~ba cr ia)

661/691 _oo|evcurliuclovnens 28 '

662/692 o __:iL:i_i__ue| 25 B (26 thes.)
665/693 ___!_ L _|ew_ . Jer

666/695 =_:__|,,v _toiz]| 3 ia sinc. (ba cr ia)

667/696 . _:_:_.:.: e _z|l] 3iasinc.(bacria) CI(= 6 thes.)

Sequuntur trimetra nouena.
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Ritmo yambico y docmiaco. Tres periodos, el final del primero,
en 653/682, indicado por hiato en estrofa y «anceps» en antistrofa,
y €l del tercero, en 666/659, por = anteclausular y pausa retérica en
antistrofa; el del segundo, en 659/688, por cambio de ritmo e inter-
locutor. En 655 y 657 (cambio de ritmo e interlocutor), en 660 (por
w) ¥ 662 (hiato en antistrofa), periodos menores.

En el primer periodo Ia colometria ofrece algunos problemas.
Tomando pie en el dimetro yambico a cargo del actor, otorgamos
antes al Coro dos dimetros con «x&iov continuo», mejor gue un
tetrameltro, y, después, un dimetro y un trimetro, cuyo ultimo metro
yambico se individualiza métrica y semanticamente (653 xaraidsoo ~
682 1d piy 'vBikov); otros prefieren dividir 3ia ¢+ lecitio (cf. Trach.
505/515), pero esto es menos prudente y seguro. KolaF %, que inter-
preta el ritmo como sostenidamente «crético» (también los docmios:
vwwol, oL, . _), propone una colometria indiosincratica. Con la
que nosotros ofrecemos, los tres periodos de la estrofa acaban en
trimetro yAmbico (sincopado el primero, sincopado y cataléctico en
la cldusula). Frente a los yambos puros del actor resalta la curva
yambos-créticos-yambos, que utiliza el Coro. El trdnsito del didlogo
a la lirica se prepara a través del esquema: peticién y provocacién
de una pregunta-pregunta-réplica; sin esfuerzo alguno, el tono dra-
matico se lirifica.

El periodo segundo se compone de un trimefro yambico con
&vrihopat (actor-Coro-actor), de responsién muy regular, que imprime
al didlogo la natural viveza; pero sin llegar al caso de las interrup-
" ciones en que un interlocutor se come las palabras de otro (los
«bocadillos» de nuestro argot teatral). Siguen dos dimetros docmia-
cos a cargo del Coro: de notar en 686 la falta de diéresis entre los
docmios, aparte de la «correptio epica», aunque no hay exclamacién:
¢alvertn ¥ Finalmente, dos trimetros yambicos a cargo del actor:
en la antistrofa vuelve a intervenir Edipo, restaurdndose asi el dia-
logo triangular que precedia al amebeo.

El tercer periodo, a cargo del Coro, abre con un trimetro yambico
de inicio solemne y emotivo (mol cr ia; en 690 &vaf, con Tricli-

58 0. c 75
% CI., circunstanciadamente, Conomis «The Dochmiacs of Greek Dramas, en
Hermes XCII 1964, 40, '
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nio) y, tras pausa menor, dos dimetros docmiacos. El primero es
muy emocional (silaba iarga seguida de quince breves —en 661 con
«correptio epica» en é-;tg;_, en posicién rara— del tipo de EL _1247)
y el segundo, mds. légico (prétasis condicional), de .tipo normal
yambo-crético. . Tras pausa métrica menor (fin de frase, hiato), de
nuevo el ritmo hace .un_transito a los yambos (créticos, yambos sin-
copados/yambos, sincopados y catalécticos): la cldusula. 667/6%6 no

docmiaca (ba. cr . ba) es normal en pasajes mixtos yambico-docmia-

cos. Tocante a 665-66/693-95 diré que, en la estrofa, basta secluir con
Hermann {xkal} en 666 (Hermannus alibi woxkyv, deleto sic locum
conformat: &AA& W’ & duopdpwg.y& ¢6lvovoa :ljpg)‘(eg,;_gqi &b’ quod
postea repudiavit) y sustituir,.con Dindorf, el participio ¢8lvovox

por el adjetivo ¢Bivée en 665; en la antistrofa_se han farfullado

diferentes arreglos y refundiciones: comparados con’ el, brigina}, al
punto se advierte que el difunto era mejor. En 693 &Abovoav da
perfecto sentido, sin que tengamos que enmendarle la plana al autor

escribiendo, con Dobree y. Pearson, gaksbouvoay (y lo mismo digo, de
Fil. 1194 cx)kuov‘rc(, corregldo por. Earle en oalebovta):  rarg em-
peiio el-de pintar de blanco la azucena.y de ponerse a.pensar que

es un texto .de Sofocles, aunque, en verdad lo es tan solo de -un
sefior, X! Por.otra, parte la responsiéon métrica con la estrofa se
garantiza sin necesidad de recortar una silaba (Memeke seguido
por Dain: éAoboav; Thomamiiller: &v wévolgv (Bergk) ofoav), para
luego admitir una laguna de dos szlabas v. rellenarla al antojo
(pobvog, ocu‘réq, Admag etc) y sin neces:dad tampoco de admitido
dAdovoay, adosarle (Roussel) un qep, que suena a poeta hebén.
Tantas gracias les sean dadas a estos honrados ﬁlologos pero el
texto recibido para la ‘antistrofa no neces1ta enmlenda ., ¥, respecto
a la estrofa, harto basta una pequena raspadura: fortasse lenius
remed:um sufficit.

® Salve, ya se entiende, en el verso 696. Rebuscande en comentarios ¥
aparatos criticos, podriamos tijeretear bastantes correcciones ¥ , conjeturas,
pasadas ya al limbo de las curiosidades perdidas. “A nuestra eleccion quedan
gl “yévoio (Bergk), &v yévmo (Jebb, no también Blaydes como se lee en
Kamerbeek por error) y o yévoio (Blaydes).
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>

TRADUCCIOGN
Estrofa

Coro. — Obedéceme de grado y coﬁ cordura,
sefior, te lo suplico.

Edipo. — ¢En qué quieres que te ceda?
Coro. — Al que antes no era necio

¥ ahora por su juramento es grande, respeta.

Edipo. — ¢Sabes lo que pides? —Coro: Lo sé. — Edipo: Explica qué dices. /
Coro.— Al amigo por juramento ligado nunca en acusacién

oscura de palabras ta le hagas caer.deshonrado. /

Edipo. — Pues sébete pidiendo para mi, cuando eso pides,

la ruina o el destierro de esta tierra.

Coro.—No, por el dios de los dioses todos el primero, /

por ¢l Sol, que sin dioses, sin amigos, de la peor manera
muera yo, si esta intencién de mente tengo. /

Pero a mi infeliz la ruina de esta tierra

me consume el alma, si estos males a esos males /

se aitaden, a los de antes los que de vosotros dos provienen.

Antistrofa

Coro. —Mujer, ¢gué tardas en llevar

a éste dentro de la casa?

Yocasta.— Si, pero después de saber qué fue lo sucedido.
Coro. — Sospecha de palabras, sin conocimiento,

vino, v también muerde lo que no es justo.

Yocasta: ¢De ambos? — Coro: 8i.—Yocasta: (Y cudles eran las palabras?
Coro.— Bastante 'me parecé, bastante, cuando mi tierra sufre ya tanto,
que donde acabd, alli quedé. /

Edipo. — ¢Ves adonde llegas, aun siendo varén bueno de mente,
abandonando mi interés y ablandando el corazén?

Coro.— Oh sefior, lo he dicho no sélo una vez, /
sabe que yo insensato, sin camino para la sensatez
pareceria, si ahora te abandono, /

a ti que mi tierra querida, cuando en fatigas
estaba agitada, a' lo recto enderezaste. /

i0jald shora su buen conductor seas!
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FUNCION

*Apoifaiov epirremdtico, en el cual periodos liricos en respon-
sion de una de las partes (Coro) son interrumpidos por versos dia-
logados de la otra (Edipo, Yocasta) y, emparedada entre estrofa y
antistrofa, se intercala una phoig de nueve trimetros dialogados entre
Edipo y Creonte. Responde a la forma evolucionada a que derivd
el antiguo &poBoiov epirrematico en el que un personaje cantaba,
originariamente el Coro (asi en Esquilo en 10 de los 12 casos con-
servados; pero en Sofocles en un solo ejemplo —Ed. Col. 1447
1504— de los cuatro conocidos), y otro, originariamente el agonista,
respondia a cada estrofa lirica con un parlamento dialogado. En
un principio ambas partes eran aproximadamente iguales; pero,
mas tarde, 0 bien por ampliacién de la lirica en el epirrematico se
llegaria a las monodias a cargo del actor o bien, por ampliacién del
epirrematico en la lrica, se llegd al didlogo de pequefios periodos,
versos y versiculos, en el que Euripides (no asi, Séfocles) ni siquiera
mantiene la responsion estricta.

Desde un punto de vista formal este amebeo no ofrece nada
nuevo, la misma sencillez constructiva de atros ejemplos sofocleos,
la misma simetria ordenadora y edificante, idéntica correspondencia
estricta en el concepto, que es mucha observancia y mucho cuidado
es menester para guardarla sin recaer en frialdad esquematica. La
congruencia entre estrofa y antistrofa es muy estrecha: -

Periodo I oi: pet%ci_v?n (&vag) / pregunta / respuesta.
ot peticién (yovau) / pregunta / respuesta.
o: pregunta-si-di / respuesta / queja de Edipo.
«’: pregunta-si-di / evasiva / queja de Edipo (que susti-
tuye al otro agonista).

~

Pertodo II

ruina de mi tierra me angustia, si a los males de
antes se afaden estos otros.
Periodo 11 , . . ey
o: protesta apasionada (apédosis-prétasis) /antes las
penas de mi tierra enderezaste, sé ahora su buen
! timonel, : o

( o protesta apasionada {apddosis-prétasis)/ahora la
4
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Este paralelismo no sélo nos ilustra para resolver problemas de
incongruencia métrica; ilustra de rechazo sobre ciertas cuestiones
de interpretacion del texto. Asi, conforme al testimonio de 681
86knoLg &dyvorg Adywv, debe entenderse 656-57 adtig... &poavel Adyov
(no Aéye ni Adyov) y, conforme al testimonio de 658-59 Zpot ¢ntdv
&Ahebpov, se predibuja, a bien mirar, el sentido de 688 todudv
moprele, sin fatigar los diccionarios. En 662 Eyw argumenta en pro
de 692 voo¢itopcn (Hermann y Badham, Hartungo praeunte, el o’
tvooprtdpay). Si las rimas juegan un papel en esta simetria (y son
buena prueba de ello 649-50 peAnoag ¢povi/cag ~ 67879 péideg
xopl/telv, 649 Alooopon ~ 653 kartaibeocn («periodo ciclicor», &v
kOkA@ meplodog), 661 &Bsoq &pihog ~ 691 moapappdvipov &mopov,
660 od Tdv... Bgév ~ 690 Hvaf... &naE) es casi seguro que 660
v -&v -6v -ov ilustra 685 .ig -ig -Gg -ag (N0 ).

Desde un punto de vista funcional este amebeo es muy intere-
sante ¢, Desde luego, ni por su contenide ni por su funcién (unién
y liga entre dos episodios separados, facilitar la entrada o salida
de un actor), es este amebeo el equivalente de un estdsimo, pues
Yocasta llegd antes (v. 634). Su caracteristica mas pronunciada reside
en que, en medio de un gran episodio doble (513-862), une sus dos
mitades, la escena Creonte-Edipo y la escena Edipo-Yocasia. Llega
Yocasta, habla Creonte y sus palabras tienen la virtud de enfurecer
todavia mas a Edipo que se encocora y enciende (ya no habla de
destierro, sino de muerte), se produce en términos conciliadores
Yocasta. En este punto el Coro, con lo asentado y sesudo de su
edad, secunda a la reina suplicando a Edipo prudencia y perdoén.
A los «créticos» del Coro, tipicos de estas suplicas (cf. las implora-
ciones del Corc a Pelasgo en Esquilo Supl. 419 y ss.), responde
Edipo con trimetros no liricos (cf. la vocalizacién dtica en 680)
afectando visiblemente un tono de distanciamiento, mal contenido
su disgusto. La actitud del Coro le toca en Ia cuerda sensible y
picajoso, riscoso, pronuncia palabras dolidas de queja. El Coro res-
ponde en metros docmiacos, con protestas de fidelidad expresadas
en lenguaje apasionado y cordial («nunca jamas que jamas...»), y

61 Cf. Kannicht Usntersuchungen zit Form und Funktion des Amoibaion in
der attischen Tragddie, Dis. Heidelberg, 1957, 312-14 v pp. 250 v 255 de Popp
Das Amoibaion en el vol. col. (ed. Jens) Die Bauformen der griechischen Tra-
godie 221.75, . ' A
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crético-yambicos, tipicos también de los epodos sofocleos; pero la
piedra estd ya rodando... Se entremesa la phiowg con Creonte, indul-
tado por. Edipo, por cierto que con algunas palabras que parecen
todavia- injustificadas en sus labios («vayase éste, aunque yo.deba
morir o ser expulsado por la fuerza de esta tierra, .deshonrado»}:
es estupendo cdémo, en estos momentos, nuestro hombre arafia la
verdad, sin. darse cuenta de ello. En la antistrofa corre a cargo de
Yocasta la parte «no lirica», secundada al fin por_Edipo. La piedra
estd rodando. Yocasta ha empezado a preguntar y su primera pre-
gunta sirveide punto de -partida, de yesca para nuevas preguntas,
enhebrando demanda tras demanda en la segunda parte del episodio.
No importa que, a su primera pregunta, el Coro calle lo que pasé,
pues no podra- silenciar lo que pasara. En estos &uopoic péhn la
verdad ha entrado en el reino de la apariencia: la contraposicidn
«Sein»-«Schein» es, en' efecto, el hucleo y meollo de esta tragedia%.
El final de la primera parte del gran episodio -doble nos significa
el final de la subida (o la bajada) de Edipo a la;cumbre de la
apariencia. El! comienzo de la segunda parte es el comienzo de la
caida {o de la ascension) hasta la anagnérisis final de la- tragedia,
Ya no se ventila la culpabilidad o la inocencia de Creonte, sino las
acciones de - Edipo.” Entre ambas- partes el poeta pone,.con rarisima
eficacia teatral, en medio del amebeo el indulto de Creonte: es la
articulacién y el impulso que pone en movimiento cambio tan fun-
damental -en el gozne de rodaje.de la pieza. La misma estructura
‘ternaria’ hallamos en el episodio en su conjunto (escena con Creonte,
amebeo, escena con Yocasta) ylen el amebeo: estrofa .(stplica por
el indulto), pfiowg (indulto), antistrofa (inquisicion .de Yocasta); una
y otra estructura son intimamente societarias. S ;

" v f

ESTASIMO SEGUNDO
TEXTO ‘ .
876-TT dxpotdrav eloavapPlc’ &ndtopov codd.: dkpbrara yelo® dvafpdo’ Wolff,

edd. multi, Dain. Lacunam inter elcavapdc® et &wdtopov non statui (uide
: commentarium). : )

' 82 Escribe primores sobre este punto Reinhardt Sephoklies, Frankfurt 194'.’3
14546,
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888  Post yAld&¢, non post patdlov (891), interpungitur.

891 EEeton codd.: an legendum, cum Blaydesio, 6(fetal?

892 g0l PéAn post alios tentaui: fedv PéAy Hermann: eup@ ﬁém codd. :
Bupolb féAn recc., multi edd., Dain.

906 - ¢Blvovra yap {100 mohaiol) Axiov Dain: malim ¢8{vovra yép Aalou
{mohal¢para) id quod Arndt coniecerat: ¢@{vovta yd&p Aalcv LGR (omis-
so mohaid): ¢blvovia y&p Aclor mahaid AL'GE

METRICA
ccq' (863-72 = 873-82)
863/873 JEUYE [ERVSI! I 3ia sinc. (ia cria)
864/874 SIS U SN O 2ia ) A (16 thes.)
865/875  __o_w|_iiio_gl JiaA(2iaba) | oo
866/876 o A 2che B (cr cho) B (10 thes.)
g LTy e Gaier e
868/878 Sevu|onn tel (A gl) .
869/879 - O (TR tel (A gl) A (16 thes.)
870/880 ceoioviousz) 2ia
871/881 S PO | tel (A gl)
'872/882  o._._i.clev.:iog||]  hendcho CI (6 thes.)

{A cho A gl crsi=e)

" En el periodo segundo hay dos presuntos problemas de respon-
sién que han inducido a muchos a modificar el texto en 866/876 y
867/877, los cuales se suponen «graviter adfecti» y carentes de ajus-
te. No hay tal incorrespondencia. En 866/876, sylmobeq odpaviay
(- vv~vawv) Yy &rpotdrav (superlativo del adjetivo &kpav, SC.
nétpav vel méAw) sloavaBdo’ (v« « - - - « .), la responsién es re-
gular, resclviéndose en la estrofa la primera larga y en la antistrofa,
Ta segunda larga del crético (para la presencia de éste cf. Trach.
525). No héy, pues, necesidad de escandir sylrobsg como coriambo,
segun quiere Wilamowitz @, para hacerlo corresponder con dxpor&-
tav (petplale - - - -}, ni de sustituir esta dltima leccién por &xpé-
tatx O dxpédrarov. La conjetura de G. Wolff yeio® dvafdo’ intro-
duce un vocablo inusitado en Séfocles y es superflua, al no resultar

8 0, ¢. 515,
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necesario &xpétota. En 867/877 el texto de la estrofa, también muy
castigado, es perfecto, digno de que el editor lo defienda «mordi-
cus»: obpaviav B aifépa TexvwBivreg. Notese el inusual género
femenino de «lfépa y €! empleo de 84 que da la nota exacta para
designar al elemento que es, a la vez, madre («por») y medio vital
(«a través de») de sus hijos, con la misma ambigiiedad del espanol
por: las Leyes han sido engendradas por (no alBépa Tavvodévieg,
Nauck) y viven como sus hijas en la Atmésfera (traduzco asi por
conservar el femenino). La correccion oupocwq/a[eépL de Wilamo-
witz, que explica §° < ~cn, obliga; por él hiato, a admitir una pausa
entre ambos versos y, por ende, a leer en la antistrofa -avoPée {con
un tépavvog © un OBpiotc sacado de §Bpic). Este inconveniente
no lo tiene la propuesta, apafiada y habilidosa, ogpavig *v / al@épt,
gue los filologos britanos (asi, Pearson) atribuyen a Housman®;
pero sobra jgualmente, pues el texto de la antistrofa d&néropov
&lpouvoey) v v o v - ~ B alBfpx - - v~ Solamente hay que admi-
tir, con Schroeder (en Pohlsander el esquema métrice estd equivo-
cado), una sincopacién del segundo metro yambico en la antistrofa,
es decir, no una responsién libre, sino una natural libertad de res-
ponsién. Precisamente tales libertades demuestiran que los yambos
sincopados (o protractos, segtin los gustos), los mas frecuentes en
la lirica de los tragicos, eran ritmica y métricamente equivalentes a
los no sincopados . Huelga, pues, afiadir, a nombre de la métrica,
en la antistrofa Bpog, &pap, dxpoav, &rav, alnog etc. cocinando un
texto arbitrario, o un «pastische», y maniobrando de modo que tam-
bién aqui tengamos un metro yambico no sincopado. De sefialar %

6 Propuesta por Housman en J’oumal of Philology XX 1892 33y ss. la
encuentro va en Christ Metrik der Griecken und Rdmer 703, "La tirada de esta
obra que tengo a la vista es la de 1879 (22 ed.}). De esta prueba judicial. se
infiere que no es Housman el primogenitor de la conjetura, aungue en este
momento no puedo identificar la firma que de ella responde.

6 Desde este mismo punto de vista se pronuncia Wilamowitz o. ¢. 269 y 203
y ss. Cf. Pugsley «The syncopatéd iambics of Aeschylus and Sophocless, en
TAPHA LXX 1939, xliii-iv y,. sobre todo, Reiter De syllabarum in trisemam
longitudinem productarum usu Aeschyleo et Sophocleo, Leipzig, 1887 y Drei und
vierzeitige Lingen bei Euripides (Sitz. Ber. Ak. Wiss. Wien, phil-hist. KL. 129, 1893).
Sobre algunos’de -los materiales acumulados. por Reiter habria mucho que
hablar: los hay, cuando -menos, discutibles.y los hay descahﬁcados pero queda

un resto de ejemplos indiscutibles, utiles a nuestros efectos. S

& Cf, Wilamowitz o. ¢. 515, con esa pluma incisiva que tenfa para disecar

los problemas, )
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es el énfasis especial, asi conseguido, para &pouvoev ¥, palabra clave
en esta contraposicién entre el sublime funambulismo de las leyes
inmemoriales, no estatutarias, y las penumbras cinéreas que son
el destino propio del soberbioso.

Asi son logrados un sentido aceptable v un metro que no requiere
se ejercite sobre ¢l misién higiénica alguna. Aclarado .ese punto,
diremos que el ritmo es yadmbico y, luego, coridmbico. Tres periodos
mas cldusula, estructura mesddica ABACI El final del periodo pri-
mero lo indician «syllaba anceps», catalexis e hiato; la catalexis
(baqueo), el del segundo periodo. El del periodo tercero, el telesileo
escazonte, precedido de un perfodo menor indicado por la silaba
ancipite en pfmote (en 870 la conjetura de Elmsley fue confirmada
por Par. gr. 2884 y, sin duda, lo estaba ya por la sintaxis de koo
Koipdory, leccién de L): esta colometria, con la misma palabra en
exacta responsion, es, a mi juicio, certera e importante.

La combinaciéon que arma los ritmos es normal: un periodo
yambico, cliusula yambica en el breve periodo segundo cuyo primer
k&Aov inicia el motivo coridmbico prevaleciente luego (866 odpaviav
emblemiza el concepto fundamental y, en adelante, el coriambo,
centro de la figura simétrica de estos versos, seguird recogiendo
las ideas fundamentales: 868 (ma)tip pdvoe od(Bé), 869 (Bvakd
poog &vépov), 871 (A&)Ba koataxopdon) ¥y 872 (rollrowg Bsdg,
o0(d£)) vy, finalmente, un tercer periodo eolocoridmbico, salvo en el
moparéievtov yambico. En el primer periodo los ocho metros yam-
bicos {«iambi concisi») hallanse dispuestos simétricamente: 3-2-3,
trimetro con sincopacién media, dimetro regular como pfoov kdAiov,
trimetro con catalexis. Tras un segundo periodo 2cho + 3iasinc,
esperamos, por magquina, que el tercer periodo se inicie con dimetro,
como asi sucede en efecto. El dimetro se repite, luego, cuatro veces,
dos en forma de telesileo de andar ligero y diligente (A gl), un meper-
téhevtov que dentro de la unidad fundamental de un periodo a base
de dimetros introduce un motivo diferente (yambico) vy finalmente,

67 Que, dicho sea de paso, no creo pueda declararse «lanzarse hacia arribas
(donde ya no se camina con el pie), como piensa Bogner «Zu Sophokles’
Kénig Oedipus 876 ff.», en Phil. LXXXVII 1932, 26, sino «precipitarse» hacia
la sima (cf. &ndropov) de la necesidad, «en donde de pie no 1til» se usa,
dice el poeta, uniendo litotes, figura etimolégica y oximoro, todo en una: ne
es que el soberbioso se lisie ¥ quede cojo, peje o patiestevado, sino gque se
descrisma.
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tras una breve pausa (870 ~ 880 pfmorgi—, wvuelve el . yAuxkdvelov dxé-
¢ahov o telesileo, con final gravoso o escazonte®. En.conjunto, el
tercer pericdo se equilibra con los ocho:metros del primero.

Para los versos 871-72/881-82 Wilamowitz ¥ proponia .un KOMMAUEE
diferente: 2 an + [tel + espondeo], - queriendo . hallar agui un:eco o
«rappels.-de . 4695-470/479b-480. Esta afirmacién, que favorece Wila-

mowitzicon su alta autoridad, es una-ocurrencia bohita, desde luego:

los cuatrocientos wversos que entre un paso.y otro se interyectan.no
dirian nada en contra de una:posible caricia de la alusidén desde. el
segundo -al primer estdsimo; - pero.la -exégesis .no es de recibo, ya
que- desatiende el.fin-de frase en xortakowudon ~ oltolpat ¥ el ca-
racter, que no se nos despinta, de unidad métrica: y retdrica que
tiene la ultima frase. Obsérvese que la estrofa en su conjunto con-
siste en una sola frase, muy a la griega, en la cual, puesta la idea
verbal principal, se engancha en sintaxis de cuasi-coordinacién todo
to demas, desfilando las- predicaciones en hilera: 865 &v... 867 &v...
868 o0d& wiv... 870 opd¢ (wiv)... Dos (867) o tres (865) palabras
encabalgan un perfodo métrico. en el anterior. Finalmente una .ca-
dencia gramatical y dnéfeoic métrica condensa lo dicho en forma
cefiida y epigrafica, con parcidad sentenciosa y. docente, reprodu-
ciendo en miniatura el pergefio de la larga frase anterjor (afirmativa
+ ot8¢). Por su caricter de «coda» (que-se aflade sumarizando los
temas -de la. composicién) une los ritmos: yambico y. coriambico.
Esta clausula general es un hendecasilabo eélico;:una de las muchas
formas posibles del ;proteico trimetro coriambico, congénere del fale-
ceo (Ay. 634/645), del 3cho A (Ant: 1145/1152; cf. también Ed. Col.
520/534a ™). De sefialar es en 871-72 el «rallentando» (bis).-xowpdoy),
YNp&oKeL, reposorio de la estrofa; es un-medio:discretamente;usado
por un peeta que no osa abusar de este -efecto al modo de Euripides
(recuérdense los anapestos espondaicos en Troy.-e If. Taur.). En la
antistrofa el efecto se pondera por la repeticion verbal gedv. altoBjiot
wweeo[BEDY OO Mo « v P_ 2, ¥ la cldusula vcongruyes ciclica-
mente con la estrofa (872 eso.;), después de haber descrito toda su
pardbola, en un piano, pianiSImo, en un srlenc:o tan denso que par
rece que se puede cortar con un cuchillo.: :

-~ 68 Cf, Eur. Med' 851 y Mette 0. c. 100

@ 0. ¢. 516.
7 Cf. Dale The Lyric Metres of Greek Drama Cambrldge 19682, 141 nota 2.



LOS COROS DE «EDIPO REY»: NOTAS DE METRICA 49

Si la periodologia métrica nos documenta una estructura ternaria
{(mesddica, atendienido al volumen de eéoa[g), puede obscrvarse en
esta muestra como la unidad superior que es la sizigia superpone
su estructura propia a la de sus dos mitades en responsién, estrofa
y antistrofa. La estrofa no es una organizacién y composicién cerra-
da, estanca, en claustracién o cantonalismo incomunicante, con tal
de que se preserve la dvramédioic métrica con aquella otra en cuya
responsién esta. Estrofa y antistrofa, cofrespondiéndose por el sen-
tido, integran las dos una unidad superior, cuyo concepto se organiza
seglin y conforme a una buena homogeneidad y «balance of power»
del conjunto. En efecto, la sizigia comienza y termina ciclicamente
con la expresién del deseo (a1 ~ o’ I11, abstrayendo dos pequefios y
normales encabalgamientos) y su centro lo constituye todo lo demas
(reflexién y descripcion de los vépor &ypagor y del reverso de la
medalla, la soberbia y sus consecuencias, respectivamente); o lo que
es igual, en la estrofa, a la estructura métrica ternaria (que no quie-
bra la norma corriente en Séfocles) se superpone una estructura de
sentido binaria, en la que los periodos se congregan por binas y no
por ternas, escindiéndose en dos mitades entre si complementarias:
periodo I (peticién del piadoso Coro) y periodos II-III (descripcién
de las leyes divinas); en cambio, en la antistrofa, se hermanan y
amanillan por el seitido perfodos I-IT {descripcién de la soberbia
¥y sus comsecuencias) frente a periodo III {nueva peticién piadosa).
Dicho para los gramdticos: en 865 &v vépol mpdxeivron encaja, para
la métrica, en ¢l tono exclamativo de todo el periodo, como pro-
nombre relativo, mientras que, para el sentido, es méas deictico y
menos subordinante; en’ 878 2ZvB(a) es, por el sentido, un «donde»
relativo, mientras que, para la métrica, es el demostrativo «allis. En
conjunto, como arriba se dijo, la sizigia presenta la consabida es-
tructura ternaria: peticion, justificacién, peticién.

Por lo demés, una honda correlacién conceptual hay entre estrofa
y antistrofa:

o« Pido la pureza piadosa de palabras y obras, de
acuerdo con las leyes divinas establecidas.

.oy Hybris, que se harta temerariamente de cosas no
oportunas {palabras) ni convenientes (obras),

L4

Periodo I

II.—4
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L o Que v1ven en lo alto, sus ples en las alturas, hijas
‘ ‘ " de Btér Olm
Periodo IT .| I~ y St po,
_ ) a’t sube a 10 alto y se prec1p1ta en el ablsmo donde
* no 31rve el pie .

o mo son de maturaleza mortal v el olvido no las
adormece. Hay en ellas un dios que no envejece.
ot Pido al ‘dios no cesé esta Micha,  El dios es.mi
patrono. : - S

Periodo III

Las repeticiones vei"bales son constantes y la responsién. del sen-
tido brota,del concurso y_choque de las mismas, en un téjido suti-
lisimo de conjunciones. y disconformidades: 866 oyimodeg.~ 878 (0%)
mod! (la correccién de Gleditsch es de tan mal gusto, que merece
especial mencion .y vituperio: oddevi), 872 0ség ~ 881 pgebv ~ 882
Oedv (tercera, segunda y- primera palabra de kdiov, respectiva-
mente: cf. Ant. 614 Grog, 624 &rov, 625 Hrag), 870 UNTOTE ~ 880

]ﬁ'r{o'rg (responsufm verbal y métrica exacta) ~ 832 noté. Con la sizi-
gia s_1gu1ente 863 poipx-(buen destino) ~ 887 wokd... poipe, 864
eloentov. ~ B86 oéPwv, ~ 890 &oimtwv.~ 898 oifwv, 874 ubrov ~
891 pardiov, 871 A&kbo ~ 904b A&Bo:. Asonancias y, aliteraciones
entre. x®hg:  entre final y comienzo 864-65 Aoyov/Epywv,  867-68
*Olvpmog/natip pdvog, 878-79- xpnolue/ypfita; entre finales 863
rév ~ 866 . obpaviav (primer x@Aov de periodos I y II); entre co-
mienzos 869-71 pvard ~ Adbo; aliteracion para marcar comienzo de
kédhov en 880 wédreL ﬂd?\qLopcx_ POI:_tI‘éS veces, en la estrofa . (868,
870 y 872) o0d¢ es-la pentdltima palabra de un x@hoyv (cf. 875 |ndé),
mientras que en BB’ es primera o Gltima palabra, del xdrov. Muy
digno de notarse me parece, en la antistrofa, la rima 874 p&ray
(final del segundo x@iov del primer periodo que, en virtud de la
epanalepsis —{Bpig... ORpig— es primera pausa sintdctica).~ 876
&KPOTC&TCXV (inicial del segundo periodo} ~ 882 TpoaTdTay [cxmv,
final de la estrofa}'siendoe grtov siempre yambo.

7 Son conocidos los idiotismos griegos® con'ila palabra «pies; pero aqui la
insistencia en la responsién (866 (inodeq ~ 878 woBi) invitaria a ver una velada
alusion a OiSilmowe: para la aficidon sofoclea a los juegos etimoldgicos con
nombres propios ¢f. Bruhn Anhang § 262.
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Bp’ (883-96 = 987-910)

L3

883/897 OO [ enh cho A (paraglic., x edite x)
884/898 —voiootuz! lec

885/900 U enh cho A

886/901 —vaivaivn] lec ' A (24 thes.)
887/902 o s enh cho A '
888/903 SRULIS VIS | lec

889/904a  .ovoi|aoleos] 3ja A (2ia ba)

890/904b  __.__ oz 2ia

891/905 LIS S Yo TP 3ia A (2iaba)

892/906 “¥ee—wowows)  3iasinc.(lacria}  B(30 thes.)
893/907 g 2tro

8957908 VRV JtroA

896/910 wmwwoz] reiz (A pher) Cl (4 thes.)

Antes de entrar en el andlisis métrico de esta sizigia, es preciso
decir algo sobre los problemas textuales que se plantean en los
versos 89293, en la estrofa, «locus conclamatus» que a muchos ha
traido a mal traer: no es, émpero, tan desesperado que merezca la
crucifixion filolégica o la anotacién vitio laborant nondum. sanato.
Estos problemas se complican tedavia porque, en la antistrofa, 906
¢6{vovtx y&p Actou (LGR) da un texto lacunoso, desde el punto
de vista de su correspondencia con 892, Aprovechandonos de ello,
con un grano de audacia, podriamos cortar por lo sano y eliminar
drasticamente el problema textual de la estrofa, que radica en
Bupol PéAn © en Epfston: en lugar de echarle tapas y medias
suelas, podria suprimirsele por las buenas, Ensayemos imaginaria-
mente la supresion de Bupol BEAy. Tras su imaginaria supresién,
y la sustitucién de yoydq por otro complemento, podriamos leer,
con Theiler” t(¢ 11 mot’ &v toiod’ &vip / ebfeten (Musgrave)
molvae &pdvewy; Otra opinién no menos radical: podriamos eliminar,
sin mas, Epfeton ¥ leer, con Van der Ben®, ti¢ 1. mot’ &v tolob’

72 Mus. Helv. XII 1955, 188 nota 27.
73 Muem. Ser. 5+ XXI 1968, 7-21.
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dvip / 8200 BEAN Yuxdg GUOVELV ~ v v v o -~ - YUV
en responsmn con la antlstrofa ¢;9Lv0vrcx y&p Aclov / 8éoat’ EEau-
poboy fidn -~ -« =, -« = /.. _, _.-. «what man among us

(892 2v tolobes = THVde = T“_Lc.)v) will there still be toward the god’
arrows from hissoul (qjoxcxg a vita eius’)?». Para la frase nommal
tlg dq.wvsw cf. O 489 oddé TLq Eotwv dpiv xod Aotydv apuvm y
B 59 od yoap Ew &viip olo¢ ’Obuoosbe Foxev, &piv &md ofxou
d:guvcu. Asi podrfamos escabullirnos tan ricamente del paso, 31gulen—
do el ejemplo de estos primeros espadas de la cirugia de urgenc1a
Pero la laguna parcial en la q;qpécaomg del verso 906 en LGR A ¥
cierto nimero de manuscrltos moscopuleos %, que dan ¢B[vovra yo(p
Actou makond (mohond también L in margine; para la colocac1on de
mohouk delante de Aofou, Oéopora O éEeupobotv cf. el aparato cr1-
tice de Pearson donde cOnsta mdés pormenor), invitan a rellenarla
bien (Dain) con ¢8lvovia y&p {tol mohaioD) Aclou, bien (Arndt)
$Olvovra ydp Aalov {mohal¢aro) Ofogar” (cf. Esquilo Siete 766 y
844, Ag. '750): este ultimo suplemento y ortopedia de la palabra
fracturada es, me parece, aparente y razonable. Otras propuestas,
en cambio, son+fantasiosas o pobretonas y nos invitan -a-abandonar-
las, como.en fosa -comin: Tlw8éypnota de Schneidgwin, /\oE,ioO" de
Nauck .por ‘Acatov (A Achilov), &g ¢8lpeva y&p (Vov T kAetvd)
Aoklou ejercicio de virtuosismo- (poco} de Gleditsch y-otra quincalla
y-conjeturas de’municién que tengo vistas en el repertorio y floresta
dé-las’ propugnadas.para este caso. El hecho de que .un ‘escolio a L
parezca interpretar,.icomo resefidbamos mas arriba, ¢bivovra coma |
uni‘equivalente d€ mohend no-es prucba de que esta tltima-palabra
tenga: caracter-de-‘glosema. En .resolucién, que la' antistrofa no nos
exime ide intentar arreglar el texto.recibido ¢n la estrofa, sino que
nos: invita ‘a:ello medlante otros procedlmlentos que. el heroico:ide
la “ablacién. . aor S R g3
. “Tocante a :ese-punto, la forma gpgg—:m de. los MSS. en 893 es
1ndefend1ble.‘ Puestocaso de que la gramdtica:no tuviera que .protes-
tar ante una traduccidn.tan forzada como-la- que ensaya Kamérbeek,
«¢quién -se apartard de dlejar.(dela-ciudad) con'ipasién las flechas
que hieren’ su- alma?», tal éxégesis no encaja, ademas, €n. nuestro

™ Cf. Turyn Studies in the manuscript tradition of the’!rragedres of ‘Sopho-
cles, Urbana {Illinois), 1952, 24. e T PR
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texto. Si se supone que-es pura parablepsia, falta mecanica incondi-
cionada del ojo del copista (e vers. 890 inlatum), se podré ensayar
cualquier conjetura (Schadewaldt: dpxéoei ) si la sentencia estd bue-
na: que la critica textual de la retina mental estd por encima de Ia
critica textual de la pura retina, que ejercitan ciertos buscones filo-
16gicos, cuando ponen todo su estudio en la justificacion paleogra-
fica de la falta, condicién primordial y cas;i.t'mica‘que hoy se exige
para prestar crédito a-las conjeturas. Si.se supone que la condicién
ultimamente culpable para la falta ha estado en. una forma o(y)
terminacién semejante, se podra proponer Aé€eton 0, con Musgrave,
elifetet, que es una conjetura feliz, de la que no han dilatado con-
vencerse muchos editores (s'ijxg'rcu de Roussel %, si- no es yerro tipo-
grafico, resulta sencillamente deplorable). .En 892 .los cddices dan
Bopd, Bupob. Un genitivo distinto de yuy&q (régimen de &udverv)
parece necesario con BéAn. «Flechas del 4nimo» podria expresar la
indignacién, mejor-en plural (Schadewaldt "praeunte Schneidewino)
Bupdv = dmboudv (cf. Ay. 718, leyendo Qupdv. y no Buudv; pero
vo entiendo, con Hermann, debe leerse gupof.t”, vistos @Quuév - L
¥ 6uuév 1t A) que en singular gupos. La particula yé&p (895) implica,
desde luego, indignacién; pero no obliga necesariamente, como quiere
Pohlenz”, a suponer que la pregunta retérica anterior debe ser
«todo el mundo se indignard». La indignacién estd en el tono, en
los tonos ensordecidos, y y&p puede recoger, como pensamos, una
frase anterior equivalente por el sentido a ti 5z{ pz yopedawv;, la
pregunta colérica, a voz en grito, con la que cierra la estrofa.
Quiero decir: «no escaparad al castigo del dios» (porque, si escapa,
¢qué sentido tiene que yo le rinda culto con mi danza?). La conje-
tura. de Hermann,. aceptada como buena por muchisimos editores,
era 8zGv PéAn. Kennedy invertia féan 6edv para evitar el hiato
(jpero justamente el hiato explica el cambio de ritmo!). Mejor lee-
riamos Bgol PEAn, pues se trata de un dios determinado (Apolo
Exafbéhog); varias veces se ha designado antes a la divinidad en
singular; y, partiendo de una abreviatura® @Y, tendriamos explicado

" 75 CF. nota 81. ' ,
© 7 Qedipe, édité et traduit par L. Roussel, Parfs, 1940.

7! Die griechische Tragédie 11, Gotinga, 19542, 92,

78 Cf. Paap Nomina sacra in the Greek Papyri of the first fwe cemurtes AD,
Leiden, 1959, 122 y ss, .
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el paso a Qu-pd, Buv-pol por copistas descuidados: en depravar lo
que no entienden, ¢Es Bopol Béin enlace feliz de palabras que anda-
‘ban buscdndose desde que el idioma nacié hasta que Séfocles; gentil
asociador. de palabras, las ha casado? Infidencic de ello. Mas :bien
diagnostico que el texto fraudulento'guuos péAy tiene todo el-aspec-
to,. y- el atractivo, de una preciosa falsificacién sofisticada, de''un
intento de' arreglar, con cierta felicidad y superfineria:de espiritu,
un texto Quud :péAn corrupto por la via' que se-dijo antes.

~Una ultima nota textual: en 891 gfeton~de los ‘MSS. puede acep-
tarse. Es posible,.y aun sospechable, que gfeton {E ex © facto,
omisse 1):se haya sustituido a eig's-rm, lectura métricamente suges-
tiva (&Biktwv OfEeton ~ 889 18 xépdog. Kepaava) y ‘conjetura -ele-
gante de Blaydes, fildlogo de rarisimo ingenio;: pero- ello no esta
absolutamente avenguado o : K

Si no como negocio ya sentenciado, al menos como cuestlon sufl-
cientemente discutida dejemos los problemas textuales, para pasar
a la métrica. La estrofa’ es binaria, como mas adélante seguiremos
testimoniando. El periodo primero, aislado v acordonado. por puntua-
ciéh fuerte, s¢ compone de tres. periodos menores; cada uno de los
cuales es un. §ikwhov alcmanico invertido (cf. 463-66/473-76, donde
cada &{kwAov forma también un periodo menor), o sea, un enhoplio
coridmbico A + lecitio. El enhoplio es- nitido, con certisimas sefias,
en 885 y 887; no asi en su inicial asomada, serie ambigua que podria
interpretarse como trocaica o yambica acéfala. Para .quien tenga
buen oido ritmico vale como un comienzo o delantal que, en su
-ambigiiedad, prepara los tres tipos ritmicos que juegan luego su
papel en la estrofa, por anticipo de ellos, y especialmente preforma,
como' un—-eco suyo, los x@Hho trocaicos finales. En 883 el w&hov
padecé incerteza; pero, al repetirse otras dos veces,. su interpreta-
cién sé aclara en el ambiente métrico circuidor.. No debe, pues,
declararse el primer x&Aov como trocaico (Rupprecht™, Kraus),. ni
menos coma lecitio 0+ 2ia (Schroéder, Pearson; Dain), pues el
‘«kddAov contimuo» en tales condiciores . carece. de paralelo en Séfo-
cles (bien advierte Pohlsander que Trach. 133 admite y reclama otra
colometria). Tampoco se debe unir los dos k&la iniciales en un
tetrdmetro yambico acéfalo (Thomamiiller). Por lo demads, el efecto

0, c. 4647,
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ritmico extrafio que resulta de la resolucién de la primera larga del
coriambo en 883/897 sirve también como «trémolo» emocional resal-
tado por la rima (gi 54 Tig ~ odokéTL).

Al periodo segundo, hasta 895/908 (catalexis, fin de frase en antis-
trofa), sigue un reiziano clausular que, en este contexto, se siente
como forma braquicataléctica del enhoplio y, quizd también, como
eco acéfalo de los telesileos de la estrofa anterior. Es una secuencia
de xdio-periodos (cf. Ant. 94852 y EL 153-59), recurso métrico
que, mediante asperos estimulos, marca un fuerte valor emocional:
los fines de periodo menor sirven como espadas para tajar un texto
emocionalmente sincopado. En los cinco x&e el periodo menor se
sefiala, respectivamente, por: catalexis, hiato en estrofa (891 f indica
que 889 uy pierde su fuerza légica y sefiala un transito —lo hemos
de ver mas adelante— de megativo a positivo, malentendido por Ia
Suda s. u. xépbog que escribe od), catalexis, hiato en estrofa y paso
a oiro ritmo, puntuacién en estrofa. No merece venia el descono-
cimiento, por melindre de uniformidad, de la Zmniokf de yambos
a troqueos, constrifiiendo (Schroeder, Pearson) el texto a una colo-
metria que dé ritmo ydmbico en 893-95: 2iasinc. ¢ + 3ia, pues
habria que preterir el fin de frase en &p.!:)VElVI/ #&n, produciéndose
un efecto dificilmente tolerable, aparte de que el trimetro yambico
en la antistrofa daria una cesura media detrds de t.poig, cosa posi-
ble pero rara. El hiato en la estrofa es un toque de atencién de
que ¢l gozne de rodaje del ritmo ha involucionado.

La periodologia que hemos admitido (distinctione post yab&g
facta et post poardtwv sublata) supone ya una respuesta a las difi-
ciles cuestiones de interpretacién del sentido de esta pareja de estro-
fas. Lo corriente no es poner punto tras yAid&¢ (888), sino coma,
lo qué equivale a entender xaxé& wiv Eioito polpa como apoddosis
de dos prétasis, afirmativa precedente (gt §¢ tig...) ¥ negativa sub-
secuente (gl py 16 x£pdog xepdavel...): la cosa seria posible®,
aunque la alternacién de tiempos invita a otro enganche. Entonces
hay que puntuar fuerte tras par&teov (891) y resultan tres periodos
(opinién muy consentida desde Gleditsch a Dain). Schadewaldt®
propone entender la estrofa toda como una frase tricipite seguida

8°'Cf. Bruhn Ankang § 141.
8 Stud. It. Fil. Cl. XXVII-XXVIII 195657, 48997 (recog1do en Hellas und
Hesperien 1, Ziirich, 1970, 476-83).
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(cf. :a), 0 sea,:;como una sucesién de tres'-prétasis (-84 Tic... el
uf... et y&p...), cuya apédosis comin: seria el versicilo finalit{: §&f
ME YopebeLy;, «iesis» sinticticardel-«arsis» -trimembre precedente.
Tanto 887-88 kak& viv'Ehoito pdipa /Buenotpoy x&piviyhidis cOmo
89293 tic inu Tot’...-&udvely;h serfan dos incisos: emocionales fuera
de la cadena condicional, por: via de paréntesis #:..juramento,: invo-
cacién a los mengues. La particula yé&p (895)noies: que’ sea un
estorbo para .esta interpretacién, tan- sensibleres un ‘argumento de
tanto pesc que yo, al menos, - no ‘veo: manera de levantarlo.

‘A nuestro ver, tig Eti mot’... &ubdverv;. esla apddosis: de- 1a
prétasis que se inicia, puncto adiecto eh,xMS&gJ(888),-;con‘:gtr.”pﬁ o
xépbog kepdavei (889). Con este gl uf «explicativo» empieza: un
nuevo periodo y, no se olvide, antes de que se ‘nos.ofrezca el'verbo
de ganancia, aquella introduccién-«si no» marca, en el oyente, una
-cesura con-lo anterior («si no-es asi,-si nmo ganar:.»). La particula
vé&p (895) conecta.con:la.pregunta retérica’ anterior (892:93); acla-
rando Iuego su sentido la pregunta-final ti &ei’ ue! yopevewv; El pia-
doso Coro se pregunta indignado (y&p) qué sentidotendra:su- par-
ticipacion en el culto del dios, si acciones tales.son honradas, es
decir, no son castigadas por las.flechas del dios:(8g0l BEAn). Ese
dios —digamoslo ya para ‘precaver interpretaciones ‘«parabdsicass—
es Apolo, en la intencién del Coro, «persona:dramatis» (los escolios
aclaran yopebelvy con mavryyuplfery, movnyuplielv tolg Bzolg, movn-
yopelg totdvan, movelv toig Beoig). Pero en pocas frases: como ‘en
ésta (cf. también 1093) se -arrellana tal ajuste entre-lo que Jos per-
sonajes dicen y lo que hacen como.ejecutantes del drama en ¢l
teatro ateniense de Dioniso. Esto no!lo han visto-quienes corrigen
texto de tantas -buenas partes en:otro tan.anodino como —hoiresco
refefens——‘ & el p’ tepederv; (Gleditsch), guookety (Wecklein) etc.

La estructura. binaria ®, la normal. en Esquilo, Séfoclés.la-ha si-
perpuesto ya, como dijimos, a la ternaria en.ca’. Aqui, en pp’, en la
estrofa el periodo primero contiene la plegaria :y:el segundo,.la
reflexién teolégica. Quiasticamente, en la: antistrofa el periodo pri-
mero abarca la reflexién: (también ‘el ‘periodo--hipotético, en-estrofa
protasis-ap6dosis positiva, es.-en ‘antistrofa. apédosis-prétasis. nega-

82 Sobre los paréntesis en Sdfocles: Schmid ‘Geschichte ! der .. gfiechischen
Literatur' 1 2, Munich, 1934, '48% nota ’5.7- =~ "~ {772 LR

8 Cf. Theiler o. c¢. 188, o LR T
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tiva) y el segundo, la plegaria (904a-905); salvo que, gastados ya los
dos tercios de la antistrofa, hay que buscar el empalme con’el final
del episodio anterior (actitud de Yocasta ante los oraculos) y el
contraste con la entrada inmediaia de la reina. Lo que debe seguir,
viene de reata, es obligado: los ultimes versos del estdsimo todo
rizan el rizo, vuelven, légicamente, a la reflexién, en dverUK?\nOLq
€on su comienzo. : :

Algunos pormenores de métrica verbal, aparte juegos fdnicos,
como la silbante musica del sigmatismo en 905 o& t&v 1e obv, De
notar es el empleo insistente, como demarcativos de x@Aov ¥ perio-
do, de algunas particulas, de acuerdo con el «staccato» del pasaje:
o0bé (885, 900, 901), i (883, 889, 895, 902), 4 (884, 891), kal (890,
908), a las que hay que afiadir 7ic (892, 896} y alguna otra palabra
clave machacona, como: 886 ofpwv (segundo periodo menor, que es
el primero negativo en la estrofa) y 898 ofBwv (primer periodo,
negativo, en la antistrofa). Cf. también 895 Tlpton ~ 908 tipads,
891 &elxrwv ((la madre!) ~ 897 &oixtov. .. y&g &’ dpgarédv y las
correspondencias con ag’ citadas antes, alguna tan instructiva para
el sentido como 871 (ufimote) AdBa ~ 904b ul) A&doi. Destaco final-
mente, por la razén que luego indicaré, que en 88991 el estricto
paralelismo ritmico vy frasico sitila en posicién muy relevante a
Bixalwe (889), que debe entenderse referido a los tres x&SAa: en 890
el poeta le da al verso la sensacién de que «le falta» en efecto ese
ultimo baqueo y, por otra parte, la rima entre 890 ¥pfetaw y 891
geeton (0 BlEeron) ayuda a no olvidar que también &ikalwe se en-
tiende en 891 y a considerar a poatdlov mas como afiadidura del
peso que como carga especifica. Asonancias y rimas: 886 oéBwv {fin
de kdhov ¥ de la primera condicional) ~ 891 patdtov (in de kdrov
y de segunda condicional), 893 &ubdvewv ~ 896 yopebev, 904a xpatd-
vov ~ 904b dvéoowv, 896 Tl bt ~ 910 Epper.

TRADUCCION

Estrofa 1.°

iSi conmigo estuviera el Destino, mientras yo conserve la |
piadosa pureza de palabras
y de obras todas!: cuyas leyes estdn establecidas,
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en las alturas sus pies, por la celeste
Atmésfera engendradas, de las que Olimpo

es el solo padre, ni a ellas

natura mortal de hombres

engendrd, ni hay que temer que nunca
olvido las duerma: -
un gran dios hay en ésas y no envejece.

Antistrofa 1.

Soberbia engendra tirano; soberbia, si
de muchas cosas se hartare temerariamente,
que no son oportunas ni convenientes,

después de sublr ala mas alta cima,
se lanza, cual en un precipicio, en Ia neoesxdad

donde de.pie no util
usa. Mas la. lucha que es buena para la
ciudad que nunca

la disuelva el dics pido:

al dios no cesaré nunca de mantener come patrono.

N

Estrofa 2%°

Pero si alguno orgullosamente con sus manos
o su palabra procede, /

sm temor de Justicia ni .

las sedes de Ios dioses venerando, /

jmal destino se lo- coja,

por gracia de su orgullo malliadado!

r
Si no gana la ganancia con justicia /

ni de lo impio se retiene /
o toca lo intocable en su temeridad, /

¢quién todavia alguna vez, en estas condiciones, qué varén del dios los dardos /

se jactara de apartar de su alma? /
Porgue si tales acciones son honradas, /
¢por qué debo yo danzar?
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Antistrofa 2.*

No maés iré al intocable

ombligo de la tierra, venerdndolo, /

ni al templo en Abas,

ni a Qlimpia, /

si esto manifiesto

para todos los mortales no congruye.

Mas, Zeus poderoso, si rectamente asf eres invocado, /
ti que tedo lo gobiernas, [que no se te oculte /

ni a ti ni a tu poder por siempre inmortall /

Pues inurientes, ha mucho anunciados, de Layo /

los oriculos son alzados va, /

¥ en parte alguna en honras Apolo brilla: /

se derrumban las cosas de los dioses.

v

FUNCION ' .

Este coro, que cuenta entre las piginas mdas deseadas de Séfocles,
ha sido objeto de infinitas disputas interpretatorias ®. A ¢l se deben
muchas jagquecas de origen filologico. Algunos intérpretes han hecho
de €l una orgia, un carnaval de la filologia. Ha sido muy malenten-
dido. Lo han malentendido quienes le ponen en relacién exclusiva
con un personaje lejano, por ejemplo Layo, como si Sofocles fuera
Esquilo y el pensamiento gestor de su obra, el tirdén hereditario.
Peor lo han entendido quienes le asignan cardcter parabdsico y figu-
ran a Séfocles como metido en el cotidiano trajin de los negocios
de la reptiblica, de escaléras abajo. Segin algunos, la intencién de
este coro no va mds alld de predicar a los atenienses sobre la situa-
cidn politica del afio 430 o del 426, arriba o abajo, atacando la
&oéPsio de Pericles o elogiando a Tucidides hijo de Melesias. Inter-

8 La bibliografia mas moderna estd resumida por Friis Johansen en Lustrum
VII 1962, 242 (afiddase Becker o. c. 3344), incluidas las propugnaciones e im-
pugnaciones de las interpretaciones parabdsicas. En este lugar no puedo hacer
expresa, de modo razonable, mi repulsa de las tales: jValiente idea tienen del
clasicismo de Sdéfocles esos sefiores, que confunden los coros de nuestro tréglco
con &updripa o «intermezzi» de actualidad!
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pretaciones éstas, confusas y baratas, que son muestra de un género
subwilamowitziano que se lleva bastante; pero que son.para- dester-
niilarse, para reirse las tripas de buena gana: no, para pleitar seria-
mente con ellas. :
Este coro es primero, y como siempre, reflejo lirico del ei:isod_i_é
precedente en la mente y en los sentimientos de'}o’slc'il,l_dadands
tebanos. En cuanto tal no apunta a Yocasta sola, ni a. Edipo su
primera sizigia de estrofas y a Yocasta la segunda, sino a ‘Edipo
y Yocasta, a la vez; pero, principalmente, a la situacién de Edipo.
En cuanto expresa el sentir del Coro, con la debida reserva, las
frases se deslizan ellas solas de entre los lablos, claras corno agua
limpia, En palabras y actos desearian los tebanos preservar. la pia-
dosa pureza, que velan leyes divinas. Su contraste —por nada del
mundo lo desearian— es la soberbia, que engendra tirania. En el
altercado verbal con Creonte Edipo, en efecto, ha deJado entrever
rasgos que podrian parecer tirdnicos; pero el Coro quiere creer y
esperar gue su rey no sea como sus palabras o gestos han dejado
traslucir. Sobre todo, el Coro estd impresionadisimo por los propd-
sitos de Yocasta en relacién con los oriculos. Si éstos son falsos,
¢qué serd de la religién? El Coro teme que las palabras de Yocasta
hayan hecho mella en el animo de Edipo y que este pueda enmo-
llecer v, abandonandose a lo cémodo, abandonar; la encuesta, (879 80
,ré rohdg &’ é)(ov mOAEL ﬂd:)\atopoc) que el dios. ha ordenado _pro-
seguir. Naturalmente sus prevenciones, en este punto, no -hacen jus-
ticia a la g_r’gndez_a_ de Edipo. Toda la segunda sizigia, s, .un comen-
ta—rio dé esa posibilidad, indeseable, de que el criminal, quienquiera
que sea, no sea castigado por el dios y de que; los -santos, oraculos
no se cumplan mamﬁestamente a la vista de todos con el«saplauso
de todos En este su primer, sentldo patente (en cuanto expresion
de los sentlres de un personaje, que es,una «personahdad de grupo»)
el coro. cumple las diferentes funcmnes ‘que, le son propias: suspen-
s;on,(duda y desazén), conexion-con la accién, amphﬁcacmn del tema
del episodio precedente, contraste irénico con el episodio 51guxente 8,
Pero en segundo lugar («last, but not least»), en este coro pone
Séfocles su propio comentarlo no en relacién. con tales o cuales

r

85 Cf Kirkwood. «The dramatic role of the Chorus in. Sophocles» en The
Phoenix VIII 1954, 122, . . ‘ L
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acontecimientos contemporineos -(pueé a este tipo de literatura de
afalejo le tenia el poeta un profundo desamor), sino en relacién
con unas ceordenadas universales a cuya luz interpreta los hechos.
Ya dijimos que esta doble Gptica es rasgo conspicuo que aparece,
mas ingente o mas exiguo, en los coros de esta pieza (y de una
pieza cualquiera sofoclea) hasta que Edipo descubre la verdad ¥
ello comporta, como resultancia natural, la ausentacién 'dé todo
«double entendre» en los coros. '

Tiene razén plenisima Gerhard Miiller® al postular ese doble
sentido para este estdsimo y, en especial, para su segunda sizigia
estréfica. El Coro piensa en la muerte de Layo y canta: «si alguno
no gana con justicia su ganancia, ni se retiene de lo impio o toca
lo intocable, ¢qué hombre, en tales condiciones, se jactard de alejai'"
de su alma (la del criminal) el castigo de las flechas del dios?»;
pero el texto griego, a los oidos griegos, estd diciendo a la vez:
«si alguno (Edipo) no gana su ganancia, siendo justo, ni (siéndo
justo) se retiene de lo impio (la muerte de un padre) o (siendo justo)
toca lo intocable (cohabita con su madre) en su locura v desvario,
si tal sucede, ¢qué hombre serd osado a decir en voz alta que puede
alejar de su alma (la suya propia) las flechas de los dioses?».”’Es
decir, este texto tan notablemente sultil y artificioso, logrado a fuerza
de ingenio y de pericia idioméatica, est4 expresando, por debajo dé
su sentido patente en labios del Coro personero del drama, otro
sentido recdndito y de mas alto vuaelé mental, en el que va insinuada
y como jeroglifica la peculiar tecdicea «irracionalista» de Sdéfocles.
Por debajo de conceptos comunes, sujetos al ‘canon del vulgo, el
poeta expresa ideas tan suyas que podria’ tomarlas como novias:
pone en pensamientos de veta muy griega algo asi como su propia
dinamita teoldgica. ¢Lenguaje criptico, que vuela los puentes de inte-
ligencia con el espectador, seglin arguyen algunos criticos a quienes
el «double entendre» les produce un efecto azorante de’ charada? No,
sino el mismo lenguaje de ciertos didlogos sofocleos rico, transpa-
rente y gustoso, pero también décil a una expresién ambigua. Si
aceptamos, todo el mundo lo acepta, que la «ironia tragica» es rasgo
propisimo del didlogo sofocleo que: se encara o se descara o Se
enmascara o se desenmascara,. segﬁp se tercie, {por qué pggaF idén-

. .

8% Hermes XCV 1967, 26991 v o. ¢. en nuestra nota 119, p. 125 nata.
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tica explotacién de los secretos de la quimica . fraseolégica a los
canticos del Coro, al que diputamos verdadero.personaje dramético?

Téngase presente que dikaiog ha sido destacado métricamente,
segun .dijimos, y situado en la frase con ambigiiedad, querida, para
que se le entlenda con los tres xdio de la frase y para que; se le
pueda entender de duplice manera®. No es posible desconocer esta
intencién. Menos es posible todavia cerrar los ojos a la intencién
que lleva consigo £i uy: aparte de prestar su fuerza,negativa a los
dos verbos subsecuentes, a la primera oida establece la necesaria
cesura de perfodo (jque el destino se lo lleve! / Si no (es asi, o sea,
si 1o que sucede es que no) gana...). No menos, sino mucho mas se
ve en la ambigiiedad de poxdg que puede valer «anima cius» o
«anima sua». Y mas, que, en 902 gl pi t&Be x£1p6SeIKT, T&bE Son
los oraculos de que se esté hablando; pero sospechamos que el
natural gesto deictico (xsipdbeikta) que acompafia a esta,frase debia
de apuntar ®, por intencionada acotacién escénica del autor, a_Edipo
presente sobre la escena; y aun mds, mas cosas: 895 Towxlde «npdxgag,
892 2v toigd®, igualmente propicias a ese ambiguo.gestear. Todo
esto,. que venimos circunstanciando, es sorprendente; pero no para
aqui la maravilla. En 907 é€apoboly que, con el sentido requerido,

se nos hace dificil de tragar en su uso intransitivo, ¢no sera #fod-

povaly, con la misma ambigiiedad —que ni hecha de, encargo. del
latino follere y del castellano glzar, que vale levantarse y hurtar o
escamotear? Cuando parece ,que el viecjo oriculo de Layo «estd
alzado», se alza definitivamenie. Nos sobrecoge yrf_rer_nysgq de duda
y tememos que los. dedos se nos antojen huéspedes. Es_a" ultima inter;
pretacion es, con efecto, discutible; pero, junto a tantas ambigie-
dades, reconozcamos que se cifie a las intenciones del estasnno
como anillo al dedo. Tal vez la ambigua versién que hemos ensayado
significa la restitucidén y recobro de la amblguedad del orlgmal
devuelve lo, propio a ciyo es. '

.No es, dificil,. acaso, precursar la. linea de ascendencxa llterarla
de mas rancio habito, de este pasp sofocleo. Comentando el curso

P

87 Cf, Kithner-Gerth Ausfiihrliche Grammatik der griechischen. ‘Sprache. .Sa'tz-
lehire 11, Leverkusen, 1955 (reimpr.), 114.

8 CL. Drngel ‘Das Requisit in der gnech:schen Tragodte Dis. Tubmga 1967
82 v ss. ¥ p. 357 de Requisit und szenisches Bild in der griechischen Tragidie
en el vol. col. {ed. Jens) Die Bauformen der griechischen Tragidie 347-61..
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inesperado del destino del gran rey Agamenén se pregunta el Coro
esquileo (Ag. 1341-42) rig (mot’) &v ebEatto Bpordv &owvel / Salpowt
¢Ovon T&S’ dxobdwv; Miiller sefiala en B, y concretamente en 893
tlg... eb&ecTon, una reminiscencia, inobservada, de ese pasaje esqui-
leo y tengo su aviso por muy bueno. Es evidente que, en los versos
aqui comentados, funciona un apoyo memoristico, recuerdo que
anda en la memoria del poeta mas moderno. Porque los juntemos
en este paralelo abona otro término de comparacién: 902 yeipé-
Bewkta ~ Ag. 1332 daxktuhodelktwv. Ensdyese la lectura paralela de
ambos textos: veremos en uno la sucesidn del otro; pero la com-
paracién nos hard ver, con ejemplar evidencia, el sentido tan per-
sonal que Sodfocles ha puesto en sus versos, su manera de ser
exclusiva. ‘

ESTASIMO TERCERO

METRICA

1086/1098. avon]evmy _cho tro

1087/1099 SN V¥ 2troA

1088/1100 . JPURPOTOIR St SUPUTI hem tro

1089/1101 —eisio—wa) 2tro A
1090-91/1102-03 . i_i_cv_veoiaiova() tro hem tro sinc. {cr)
1092/1104 RN, 2 tro

1093-94/110506  _«___{o.i.ioo_cv_izQant 2 trohem
1095/1107 Leoioioal ith

1096-97/1108-09  =_:_ i i o) _sfff enh cho + ith sinc.

Sizigia estréfica en dictilo-epitritos. Los elementos métricos son
usuales: mondmetro trocaico, generalmente bajo forma de «epitrito»
(- - -_); id. cataiéctico _ . _ («crético»}); hemiepes fem. /.. _wo__.
Como clausula tras hemiepes el itifdlico (cf. Eur. Med. 419-20) que
parece repetirse come cldusula «twin» en 1097, como elemento final
de un 5{xwiov arquiloqueo; pero aqui sincopado ¥, mejor que como
«overrun» de dos largas como sufijo clausular ¥. Huelga la solucién
de Thomamiiller para obtener dactiloepitritos mas regulares: [fie

88 Cf. Dale Collected Papers 9.
% Cf. Dale The Lyrics Metres of Greek Drama 182, nota 1.
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doife (&va€), ool {53—:} Tabt® Gpéat’ gln ~wopddv “Elkevidbeov
ale. mAeiora ovpnaifel *. Para el relativo delante de ila.diéresis de
los dos miembros, en 1108- 09 cf. Ed.. Col. 242-43,

- El coro abre con un: corlambo para meterse en:seguida de pnsa
y rondén‘en-un ritmo epitrito claro. El .coriambo se entiende enton-
ces' como andclasis de - . _ .; para jusiificar su presencia.en este
contexto ritmico, también pudiera interpretarse genéticamente como
forma breve del hemiepes (cf.:Pindaro O. 6, ep: 17)./Incidente, se
dird, de breves proporciones: forma interina,, intermedia; con vita-
lidad imuy -precaria. Pero el caso es:que,-a primera .oida, :aparece
de pronto la geta‘de un coriambo y este motivo inicial es:como llave
que abre, retrospectivamente, el recuerdo de 883-84 :(comienzo de la
Gltima sizigia del canto coral anterior). Gambito de ajedrez. ritmico
basiante ingenioso que, ademads, anticipa la cldusula inicialmente
coridmbica de la estrofa que, como cn tantos casos, se muerde la
cola; de que queda clara la’ intericién "del artista: con apariencia
de tema abortado, de motivo irrumpiente presunto o frustrado”él
coriambo inicial prepara lo que, al llegar la estrofa a parada,.de
ultima queda,/encontraremos mas subrayado. s

Un primer periodo menor o «transicién».acaba en 1087 («syllaba
anceps») y otro con el mismo final, en 1090 probablemiente (asi
Kraus, Dale 2 y Thomamiiller); en 1091, fin de periodo mayor (hiato
y fin de frase en la antistrofa). Sigue el «téma» hasta 1095 con'el
itifalico como -clausula y, finalmente, la «variacién» o nlueva:clausula.
No hay fin de periodo en 1904 ¢épovi&, con «ancepss» puro, distinto
de -«breuis in longo», lo que posibilita el «k&rov contihuos-en’la
antistrofa: a desconocimiento de esa diferencia se debe, no mas no
menos, el arreglo de Gledltsch PEp@Y pot. Sl lo hay, probablemente
en 1092 por la ausen(:la del «anceps mterposxtum» que ser1a de
esperar (Thomamuller) . ' _ o _

De notar es en la estrofa,‘1089-91 céomo los, fmes de,palabra
coinciden con los fines de elemento ritmico, lo que mgm.ﬁca que el
ma} llqm_.ad‘ge «link» o.ligamento ,va. con _el elemento ,@nt_e’rilofr_y n_o

= 8l La"particiila &¢'atetizada por Gleditsch no tiene contra a'fgiiifa sintdcticar
cf. paralelos precisos y razones eficaces en Denniston Greek Particles, Oxford
19667, 18%(12). ¥ S by b R

92 The Lyrics Metres of Greek.’Drama 188. T S A
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con el siguienté. Parece como si el poeta se hubiera propuesio de
intento demostrarnos la inanidad de ciertas teorias sobre el valor
de los «puentes» para el problema filogenético de este tipo de ver-
808! DO creemos que valga redargiiir que los versos «incriminados»
son comienzo de periodos que, tratados en su caso como iniciales
de estrofa, admiten la diéresis®. Lo que si nos parece que ha pre-
tendido el poeta con esta individualizacién de los elementos ritmicos,
que tan limpiamente destacan en la estrofa, es, si yo no marro,
ayudarnos a penetrar en la fisiologia de su arte; quiero decir dejar
patente la simetria de la construccién general, que es extraordinaria.
En la construccién y organismo de esta estrofa nada de inorganizada
«capriziosa irregolaritd» ni de arabesco y traceria complicados, sino
una articulacidn clasica, de clave simple, base de una coreografia
igualmente simple, de tan neta que casi se la ve bailada. Simple-
mente por comodidad de presentacion —pues no les otorgo valor
alguno— utilizo los simbolos de Maas para ofrecer la colografia de
1088-94. Como su disefio es cosa aparente y que entra por los ojos,
deseo que le entre al lector por los ojos de la cara:

Db e E [/ e D e [ E e(biss D

El hemiepes de 1091 (esposado entre troqueos) py od oé ys xad
narpidrey €8 el enclave axial, el eje de aplomo de Una serie de
movimientos que orientan hacia €l o, consecutivamente a él, con-
ducen de retroviaje a la frase sintictica y ritmica desde el hemiepes
inicial en 1089 oo tév "Oloptov d'na{pa)v (cf. EL 1238) al herrifepés
final en 1094 &g ixminpa ¢épovra: los tres hemiepes son las vigas
maestras de la construccién. Desde 1091 los elementos métricos se

93 Asi considera a estos dactiloepitritos insurrectos v rebeldes Irigoin Recher-
ches sur les meétres de la lyrigue chorale grecgque: la structure du vers, Paris,
1953, 36, por no someterse a la ley que el autor ha estipulado.

II.—5
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reiteran, andan otra vez el camino, sélo que a la inversa. No hay
otra salvedad que un elemento bisado en el periodo segundo: 1093
kal yxopedeoboar mpoc Audv (en estricto paralelismo con 1092 xat
TPopoV kol patép’ obfelv) porque, como era de esperar, el vice-
versa de la segunda mitad es mas enfatico, subrayador de si mismo.
Lo cual se aprecia, sobre todo, en los elementos restantes, no inclui-
dos en el esquema. El itifalico de 1095 esta arbitrado como correlato
clausular de -E en 1087 y el cho + e” empleado en la embocadura
de este XOpLKSV, helo, al final, un poco més subrayado: a él res-
ponde, como a un «incipit» un «finis» tratado por expansion, la
clausula - o "apéndice caudal: enhoplio coriémbico + itifalico sin-
copado, :

Lo propio sucede en la antistrofa en torno al eje i103 (1) yorp
TAdkeg dypdvopol n&(oo), linea divisoria entre dos vertientes 51me~
tricas en 1101-1106, con la salvedad, otra vez; del elemento blsado
£19°... £ig’ (el primero, sintdcticamente algo exabruptefio). y con
la salvedad general, respecto a la estrofa, de que los elementos rit-
micos no estan tan individualizados mediante la coincidencia con
final de palabra. La antistrofa no puede reproducir siempre tan ade-
cuadamente la pauta de linea rectilinea que el poeta ha inventado
para la estrofa, ni se la puede articular a viva fuerza a su disefio.
Viceversa: en ocasiones, el poeta parece haber escrito primero la
antistrofa y la situacién se nos invierte,

En estos ritmos ZmolvBeTol v series aloiométricas todo el intrin-
gulis de la relacién metro-sentido (alma de nuestro negocio) estd en
la alternacién de elementos dactilicos, que fluyen dinamicamente, y
epitritos hesicasticos, que tafien pausados y solemnes, en el adecuado
alternarse de trazo firme y curva grata. Asi se percibe, de ordinario,
en Pindaro y Baquilides, que tanto los aficionan®. Al halago métrico
de los déctilos conspira, en su caso, el colorido épico de los signos
verbales (1094 &g 2uinpx ¢épovra creado sobre la férmula épica
ént. fipx dépewv). De motar es que la estrofa acaba, como_ en los
liricos corales, con un cabo epitritico («regla de Zuntz»).

% Cf. Korzeniewski Griechische Metrik 145 nota 36.
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TRADUCCION

Estrofa

Si yo soy adivino

y de mente sabio, /

no, por el Olimpo, sin parte serds, ch Citerén,
sin parte de que mafana /

el plenilunio a ti como a compatriota de Edipo

¥ su nodriza y madre no te haga crecer /

¥ no seas bailado por nosctros como autor de favores
para mis reyes. [/

iFebo, invocado con i¢! ;Que eso te sea grato!

Antistrofa

¢Quién a ti, hijo, quién te dio a luz

de entre las ninfas longevas /

al padre Pan montesino unida,

o te dio a luz una compafiera de lecho /

a Loxias unida? Pues a éste las planicies agrestes todas son gqueridas.

O acaso ya el seiior de Cilena [

va ¢l dios de las Bacantes, que habita en los altos de los montes, como
hallazgo te recibié de alguna /

de las ninfas Helicdnidas con las gue, muchisimas veces, juega.

FUNCION

Al cerrar la ‘escena (1085) Edipo, jugiandose las ultimas esperan-
zas, ha insinuado que quizds es €l hijo de la buena Fortuna, g
Toxng... &b &idodong. Sus palabras son el gatillo que dispara la
presente corodia. Persona muy reactiva a los altibajos de la accién
el mismo Coro, que antes se producia con mucha reserva, se deja
llevar ahora por la ilusién ledo, aturdido. Acaso su rey —celebra
en este breve «scherzo»— trae origen de algan dios. Si as{ fuere,
el plenilunio de mafiana no dejara de exaltar, en una mavvuylg, al
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monte Citerén como aya y madre de Edipo. Brinca el Coro de
alegria. A estos varones graves y espetados les pajarea el alma y
se ven en la corea bailando® con gentil compas de pies .y.gambetas
alegres. La ilusién da entrada a su cobijo a toda esperanza des-
bridada y el pensamiento se vuela por el aire voluptuosamente,
acariciando fantasias. La mitad del canto gasta el Coro en especular
lindamente en una «deliberatio de origine Oedipi», a'hledias infantil
vaniloquio sobre el orgullo de sus timbres, _]arabe de plCO y_ ‘otro
tanto emocién que nos compunge Mano a mano y boca qué, pides
canta el Coro: quizds Edipo es hijo de Pan .capriforme o-.vastago
de Apolo o quizas «hallazgo=» (gijpnp_a no dépnpa como veredicta
GleditSCh ni cE epéu_pa de WOlff ni- KOPEUP.C( de- Mekler ni fal KU“CX
de Nauck) de Hermes, el dios de los buenos troplezos (ép!.ialcx%)
o de Baco, el panarra de los dioses y patrén de Tebas, que lo reci-
bieron de alguna ninfa «viejisima», o sea, cuasi-inmortal.

Un instante antes de la catastrofe Edipo vuelve a aparecer (como
en la plegaria del sacerdote en el prélogo) en toda su graﬁdeza,'no
ya sélo por la fuerza de su inteligencia capaz de acabar con la
Esfinge, sino por su raza gque tiende un acueducto genealdgico entre
su sangre y las venas de alguno de los Inmortales. Bien asi como

- en aquella plegaria, tropezamos ahora con los rasgos y topicos pro-
pios de las formas de culto al gsiog &vip: ¢quién’te ha engendrado
Pan o Loxias, Hermes o Apolo? (cf. el clasico «poncif»: ¢quieres
ser llamado asi. o asi?); 110405 £{8°... £18’... que nos recuerda
42-43 eite... eite. Estos cantos, parodlados por la- Comedia (cf. el
dirigido a Pistetero al final de Aves 1718 y ss.) y por los que la tra-
gedia manifiesta gran opinién, no estdn aqui completamente secula-
rizados ¥ ni son puericias, sino gue afn transparece en ellos un tono
de seriedad religiosa, el sentimiento de la proximidad y familiaridad
con lo divino, que, al doblar cualquier esquina, puede 183110} tropezar
con un dios o con el hijo de un dios.

La brevedad de este xopmov ‘Eneioobixdy la tienen por cuestion
grave algunos sabios, que se muestran confusos y leldldOS a la

95 Otra vez {cf. 896) embragan palabra vy papel teatral del personaje.

% Cf. 8dtop &&wv (8 335) vy Nilsson Geschichte der grzech:schen Reltg:on I,
Mumch 1955?, 508.

7' Contra ‘Kranz o. c. 188.
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hora de estimarlo como estisimo o como Ombépynua®; sin embargo,
es su brevedad la requerida, con certera visién de los intereses tea-
trales, por un estasimo de estas condiciones. Términos obligados de
comparacién son Ay. 693 y ss. y Ant. 1115 y ss. {(también, Trach.
633 y ss.): comprobaremos asi cuinto mds profundiza, én nuestro
caso, el poeta en el buen uso de una forma consagrada. Un ésco-
liasta comenta de esta suerte el susomentado paso de Ayante:
ebenipopag & momThg &ml Tdg TowxdTxg pehomolag, dote EvriBévan
Tt xod tol fibéoc. En la mepiotowig, en contraste inmediato con la
catastrofe, al espectador se le afiade emocién. Al Coro le desarticula
el poeta el pensamiento de la realidad para que nos aneguemos de
intensa experiencia tragica, al oir las locas ilusiones napd mpocSo-
kiev, torre de aire y castillo de viento de un Coro que se hace
fuerte con las figuraciones y dulces escalas ®. ;Qué fragil es Ia gran-
deza de Edipo y cudn patente la contradiccién entre el ser y la
apariencia de Edipo, «belleza ulcerada de males por dentro» (1396
k&Aloc xaxdv GmovAov)! La brevedad del estdsimo da la nota Justa
para que ilusién y realidad se entrechoquen ferozmente.

Excusa decir que en las palabras de este coro el poeta sotopone
la ambigiiedad de siempre, ominosa. «Si en verdad yo soy adivino
y buen raciocinante» comienza diciendo (1086), aventuriandose a vati-
cinios, €l mismo Coro que con reticencia tanta se produjo (449-501})
sobre el adivino fatidico y quejumbroso. Apostrofa al Citerén como
compatricio de Edipo y su aya y madre, y le agradece el haber
criado, para una vida tan afortunada, a su rey. Con su granito de
amarga Sal el texto griego se refiere a los favores «a mis reyes»
(1095): el plural poético encierra una ironia trigica tremenda, pues
incluye también a Layo. Pero el saberse compatriota del Citerdén
equivale a saberse tebano, es decir, a la terrible desgracia de Edipo;
a corroborar las palabras de Tiresias (420-23); a adelantar las quejaé
y alaridos del propic Edipo (1391-92), que no tienen paliativos ni
enfrenamientos. Por lo demas, Citerén era, en el mito griego fami-

98 Pone un correctivo a la presuncién de un sentido técnico estricto para
este término Dale Collected Papers 3440..

% Cf. Kremer o. ¢. 13436 v, en general, Muff Die chorische Techuik des
Sophokles, Halle, 1877, 98 y ss. v Helg Das Chorlied der griechischen Tragidie
in seinem Verhiiltnis zur Handlung, Dis. Ziirich, 1950, 29 y ss. Vid. también
p. 107 de Rode Das Chorlied en el vol. col. (ed. Jens) Die Bauformen der
griechischen Tragddie 85-115,
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liar a los espectadores, ¢l monte de la desgracia. Harto baste recor-
dar que es la sede de las Erinis, el del destino luctuoso de Anteo
y de Penteo™,.. Citerdn, sede de las Furias, v Helicén, sede de las
Musas, eran hermanos de diferente caricter, el primero parricida
-y fratricida. En 1108 Ia leccién de los cédices ‘Ehkaoviddoy (LGR),
amétrica, puede ficilmente sanarse en ‘EAikeovidwv (A* y conjetura
de Porson); pero la cuestién no es ni sélo ni tanto métrica. Dijérase,
a lo primero, que la mencién de las ninfas del Helicén es impertinente
en un texto que se refiere al Citerdén. A esta opinidén se acostaba, segu-
ramente, Wilamowitz cuando reputaba apécrifa la leccién transmi-
tida y la sustituia por Zlkenldov «de ojos vives», Es materia opina-
ble; pero acaso aquella lectura no necesite enmienda ni raspadura ni
parezca retocable. Recordar al final del canto, como quien tal no
hace, al Helicén (que solicita afectos y efectos muy diferentes del
Citerén) podria signiﬁcar una velada llamada a la realidad, dejan-
-donos de suefios irrealizables. ¢Hay aqui una alusién a ese contraste,
con .algln resén de ironfa? La cldusula correspondiente de la estrofa,
en la que la ironfa iradgica es patente, podria servir a nuestra inter-
pretaciéon para hacer fundamento en ella. Se pide al dios que le
sea ‘grato algo que supondria justamente la deshonra del dios (909
ko080l Tipaic *ATSAAwY éugavic). Recordamos a Lucano (V 105-
06): anam fixa canens mutandaque nulli / mortales optare uetat».
De hecho el triunfo de Apolo tiene de ser la ruina dé Edipo.

ESTASIMO CUARTO
TEXTO

119596 fipg'rc':w obBEver codd.: o08év Hermann, edd. multi, Dain.

1198 ékﬁio’:mcqg codd. : ixpdnos Hermann (et Mediol. Ambros. L 39 supr.),

. Dain, .

1201  &véorag QAL™: &véera LLZ, Dain. _

1205 tlg &v mévolg et Tlg Htoig &yplalg sedes mutare -iubet Hermannus non
minus dubia correctione, guam quae ab aliis excogitatae sunt.

1216  Acifiov Bothe: Acteiov codd.: Aateiov (&) Erfurdt; Dain.

1217 et6é {ox) Wunder: £18* #{yd} Heath, Dain (qui Mazonio tribuit supple-
mentum). . :

1220 ¢k otopdrev 18 &' dpB6v fort. sine distinctione leguntur. '

100 Cf. Pritchett en Amer. Journ. Arch, LXI 1957, 9-y ss,
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METRICA

o (1186-96 = 1197-1204b)
1186/1197 —evoten tel (A gl) _
1187/1198 U V- gl°- A (12 thes.)
1188/1199a I EENRER | pher
1189/1199b S O 1el (A gl)
1190/1199¢ cemooicies] gl
1191/1200 VR U N gl B (16 thes.)
1192/1201 SRS NN | pher
1193/1202 BN gl
1194/1203 w TSI g ant gl : B (16 thes.)
1195/1204a VIV gl
1196/1204b —xdtotonal|| reiz (A pher)

Ritmo eolocoridmbico. Estrofa ternaria proddica ABB o, mejor,
a'ab /| a'a [ ab, a [ aab’. El segundo periodo es una ampliacién (con un
glicénico mas) del primero y, por otra parte, casa y armoniza con
el tercero por el numerc de féoeic. Bl x&hov acéfalo A gl (telesileo)
abre los dos primeros periodos. Al no hacer acto de presencia al
inicio del tercero, este sesgo inesperado nos toma de sorpresa, se
produce una suspension y, cuando por fin aparece, es ¢l final orga-
nico de la estrofa ciclica y, por ello, también cataléctico: AglA
(reiziano), evitandose la repeticién de tres clausulas iguales, prag—
maética siempre respetada por Séfocles 19,

Los telesileos, en dos coros anteriores (467 y ss. = 477 y ss,, 878
v 8.}, sirvieron de dlveo a propdsito para fingir la huida del culpable
v 5u inevitable desplomamiento. Después de la catastrofe, conocida
va la identidad del culpable, filtran ahora a la poesia grave inten-
cién melancélica, asi por la sentencia como por el estilo y dulca-
marismo del ritmo. Estas lineas ilustrisimas son un conciso cosmo-
rama atristado y quejillén de la vida de la simiente humana corta
de dias y harta de inquietudes. Nos dibujan un cuadro de la miseria
del hombre y del dolor universal, semejante a tantas requisitorias

101 Cf, Dale Collected Papers 3-5.
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pesimistas que otros relevantes felibres helenos han trazado predi-
lectamente; pero dandoles, acaso, quince y raya en este negocio.
Lagriman y melancolizan suavemente sobre la inanidad de la felici-
dad de los mortales, que dura menos; que mnieve marcera (1186 y
195 Bpotdv, 1190 eddoupoviag, 1198 epdoipovog), sobre la apa-
riencia que es su grandeza en la vida vernécula y en la trama de
lo pequéiio, que es gloria flaca y claudicante. En Edipo, ballestero
a la postre desafortunado, emblemizan un paradlgma del destino de
los humanos., Emplean vocablos musicos, de cristal musical, y' frases
corias para que se destaquen, en la recortada claridad del corié@mbo
central en los glicénicos xa®’ E&iv katd meptopLolodg avigoug, las
palabras clave (1193-94: mopdbeiyp’, Boc[povor, Ia forma rara_de
vocativo Qidunéda, que ademas rima con oddfvix; 1202-04: ﬁocm?\euq.
& péyot’, taig psy&)\ma(w)). Afiaden cabrilleo de colores vocdli-
cos, aliteraciones e iteraciones de mérito raro y recursos de ley en
la sintaxis emocional. ‘Conjugando esas cosas todas, nacen unas
coplas cristalizadas, cristalinas, de cristal de roca, cuyos periodos,
discretos y nitidos, se definen con relieve saltante. ‘

. La estructura ritmica (estréfica, periodolégica 'y colométmca) es
tan neta que la aparicién, en su caso, de hiatos, sinafias, r«xdAia
continuos» o responsiones algo mas libres no .pueden desfigurarla.
No hagamos cargo al poeta, si se siente mas desembarazado que
por lo ordinario -en cuestidn respectiva a esos mechinales. y anda-
miaje. La silaba inicial de {¢$ en 1186 es larga (1196 8orig ¥y cf. 162).
Hay «x&Aov ‘continuo» en 1187, pero no en la antistrofa (articulo
oD en.sinafia sintactica), y en 1203, pero no en la esirofa (1194 &,
cf. Fil. 1170 y Ed. Col. 176-92). En 1195-96 Bpotdv odbiver poxaplle

‘(cf. Herddoto I 30, 2 y ss.) es el texto de los codices, con resolucién

de la larga inicial del coriambo (cf. Eur. I. A. 781 '2), irémolo pri-
moroso, muy expresivo de otros tremores, con. que el ritmo. anima
la curva del verso; huelga bajo todos los conceptos que al caso
vienen, la correccién de Hermann Bpordv odbév (cf. 709 Bpérerov
obbév 18), seguida por casi todos :(Wilamowitz, Pearson, Dale, Dain).

102 Para resolucién de largas en coriambos cf. 883/897 v Ant. 787/797, 970/981
v 1141/1150.. Para Euripides, cf. Mette. 0, ¢. 60, quien indica, a este mismo
propdsito, la ausencia de ejemplos en reizianos.

12 En el arreglo del iexto de Anf. 613-14 que, después de una reformacion
bastante radical de sus menudos componentes, propugna Lloyd-Jones en Class.
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Es discutible si en 1193 el texto de los MSS. td o6y debe ser corre-
gido, con Camerario (3L, pc.; pero, teste Kamerbeek, no es ésa la
leccidn de GR, como se la atribuye el aparato. critico de Dain), en
tdv cby {antistr. £ of): la triple anafora (cf. 1204c-1205 tig... tic...
tlc v nota 116), no la estricta responsién, abona en favor de la
correccion, Ni en 1203 gpde (1194 16v obv) debe ceder paso a &uég
-de Blaydes (y cf. aparato critico de Pearson). En 1198-1201 el pro-
blema textual planteado por el cambio de la persona verbal debe
resolverse segun el gusto ¥ leal entender del editor; pero sin dar
peso negativo a las libertades de responsién métrica. Personalmente,
atendiendo al tono emocional del estasimo y a otras razones (1197
Borig ~ 1195 Otbindde, 1202 kerfi, 1203-1204a 21iuddneg), me inclino
por mantener, desde luego, la segunda persona en 1198 Zkpdnoag
(cf. 1523) con los cddices y a leer, con parte de ellos, dvéorxg en
1201 '™, mas que por una «variatio» gxpdrnoog-&véore {no sin
paralelos sinticticos) o por un Zxpénoag - &vaotée (Elmsley), pues
en 1200 §(&) (y no necesariamente 1(g)) es posible seguido de verbo
personal, ¥ muchisimo mds que por una uniformacién Zkpértnee
(Hermann) - &véora, ramploneria que ha tenido tan inmerecido sé-
quito: Jebb, Dain, Kamerbeek (cuya argumentacién francamente
no entiendo). En rigor 1199b & Z:0 es un inciso exclamativo (cf. Fil.
1233), una interjeccién (cf. el hiato EABou/d %) que no rompe la
continuidad sintictica del apéstrofe a Edipo, iniciado en 1197 gotig
(que recoge a 1195 Oi&mddx): es un recurso, normal en la frase
griega, para hacer un transito a un nuevo x&Aiov ™. Buena prueba
de ello son, después, kaAfj ¥ &tip&éng (que Elmsley, dando al menos
pruebas de consecuencia con su doctrina, llamémosla asi, corregia
en xoieit' {puestos a ello, mejor convenceria xidel) ¥ é‘nl_r_de'q).

Quart. VII 1957, 12-27, se da una interpretacién de oddiv Ovotdv, a la que se
acomoda como venido del justo cielo oiBiv Ppotdv, que estamos discutiendo;
perc hay varios puntos en dicho arreglo aue estin lejos de convencer, entre
los otros, ergotizar a base de paralelos conjeturales por gue encajen en un
«puzzle» preconcebido.

W+ Cf. Wilamowitz o. ¢. 255.

105 Sobre el hiato tolerado ante exclamacién cf. un buen mazo de notas en
Seidler o. c. 80-83.

106 Ya en nota 48 he citado a Ed. Fraenkel a propdsito de este linaje de
estudios; quiero asegundar citando, para el punto ahora a debate, su opusculo
Kolon und Satz (Nachr. Ges. Wiss. Gottingen, phil-hist. KL 1932, 197.213 y
1933, 319-54),
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Christ I explicaba curiosamente el transito de la segunda persona
(1193-96) a la tercera (infroducida, quieras que no, en toda la antis-
trofa) pof un cambio de la persona del ejecutante -del canto (!).
Problema métrico no hay ninguno. Que un glicénico con espondeo
final (1198 -ccg to8) responda .a un glicénico con final ydmbico
(1187 1o PT]') es corriente, salvo en clausula, y no hace contra ello
que tal glicénico vaya seguido de ferecraceo, puesto-que, en estricto
rigor, no constituyen 5ikwhov (priapeo); en fin, es preciso ocurrir
al reparo que alguno tendria sobre el corte de palabras: un corte
de palabra -occc/tol se admite (aparte de en los asinartetos, dactilo-
epitritos ¥ en casos de variacién irregular buscada) cuando la ultima
silaba es primera silaba de palabra en «k@dAov continuo» (como en
11§7) o es una proclitica, como lo son en su recto sentido todas las
formas del articulo. Entiendo igualmente que a favor de un texto
tofedong Exkp&tnoag deponen las numerosas repeticiones y €l rosa-
rio de rimas, asonancias y aliteraciones (las mas, intencionadas) que
verbenean en esta sizigia (1187 Hugg ~ 1188 fdoog, 1186 y 1195
ppotdv, 118990 «tig... tlg... &, 119394 1dv obv... 1oV odv...
xov obv, 1202 2€ of kad ~ 1203 2udg wal, 1203 t& péyor’ ~ 1204a
Taig peydhouowv; fines de x@rov: 119396 -wv, &, -Gv, -o, 1198
Toh ~ 1199a &xpou; asonancias al unir palabras en corcordancia:
1199¢-1200 mapfévov yprouwdov, 12001201 2u& xopg, 1204a-1204b
uey&reaioy &v Ofpatoy etc.). En este contexto, cuajado de rimas,
una secuencia tofsdoag éxp&mocg... $Oloag... Gvéotag encaja de
maravilla. En compensacién de todo esto, la lectura dvéorax en 1201
daria simplemente un hiato, no necesario. : :
~Fin de periode menor apuntamos en 1190 (hiato}/1199¢c y en
1193/1202 (hiato que no debe rehuirse invirtiendo, con Elmsley,
Epdg/xanf (koheit™) 0 escribiendo, con Blaydes, KA 7°). El segun-
do periodo, iniciado como el primero, tiene pausa antes de la am-
pliacién con otro glicénico y queda partido en dos perfodos menores
(2 + 2), el segundo hermanado de glicénico + ferecraceo, en estrecha
unidad sintactica y ritmica. El tercer periodo, a su vez, se divide
en dos periodos menores_(lr + 3), el altimo formando KOKAOC poi el
numero de @fosig con el periodo inicial de la estr’ofgt; la autonomia

del” primero se marca, en ld estrofa, con la anadfora tbv cév (por-

W7 Q. ¢. 633-54,
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menor que favorece la correccién en 1193) y, en la antistrofa, pone
de relieve a Zpég (1203) con especial emocién = 3/2 + 2/1 + 3. La
simple distincién entre periodo mayor y menor disiparia las dudas
que Kamerbeek % parece abrigar al respecto. Se confirma que Soéfo-
cles evita en los eolocoridmbicos, de €l predilectos, el periodo se-
guido de mds de tres x@Aa!®, del mismo modo que evita amplia-
ciones o expansiones internas de estos metros: se limita a combi-
naciones sencillas del dimetro coridmbico y los glicénicos con sus
- congéneres, ligeramente tocados con catalexis o acefalias, en lo que
exige la renuencia de monotonia.

R’ (1204c-12 = 1213-22)

1204¢/1213  «_o__lu_o_._3iasinc. (ia cria)

1205/1214 eo—lzre_]|eew_ 3iasinc. (bacria) A (16 thes.)
1206/1215 veu|ewoicg|| 2ia :

1207/1216  __|.o_o_|o2|  sp(cre) 4+ 2ia sinc. (cria)

1208/1217 g Omod

1209a/1218 g dmod A {16 thes.)
1209b/1219a  _._. =/ Hmod ‘

1209¢/1219b  _._:._ies|l  T6mod (enh; A 2 cho A)

1210/1220 _oo_o_o_ ? 2 cho A (choia)

1211/1221 i 2 cho A {cho ia) B (14 thes.)

1212/1222  _wo__|_._g||| 3cho sinc.(cho + ith(cr ba))

=

Tres periodos de ritmo yambico, transicidén. docmiaca y ritmo
coridmbico, respectivamente. El final! del primero esti sefialado por
fin de frase y, ademds, por hiato en la estrofa (1206) y «syllaba
anceps» en antistrofa (1213); sigue interjeccién (cf. Pohlsander 170).
El segundo pericdo estd constituido por una serie de kdA«- perio-
dos menores, marcados en: 1207/1216 por hiato en estrofa y «syllaba
anceps» en antistrofa (aqui pone Kolaf ! equivocadamente final de

108 O, ¢. 225, nota 1.

109 Segtin Mette o. c. 114-15, en Euripides el primer periodo en estrofas eolias
no suele tener mds de cuatro metros; los restantes, tienen seis v atin més
(volumen méximo de doce metros en un solo ejemplo: 1. T. 427 y ss.).

10 0. ¢. 43, -
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un primer. periodo); 1208/1217 por «anceps»,.razén por, la cual
preferimos g9 {0z} de Wunder (reclamdndose de la doble .anifora
tan socorrida aqui y en otros lugares sofocleos!i!).a £(9” Zyd:de
Heath (atribuido a Mazon por Dain, quien, aceptandolo, pretende
obtener un kHiov unico, lo mismo que hace, corrigiendo el texto
para_eliminar «anceps», en Ay. 400-401/417-418) o gi@e uf de Friis
Johansen 12 y Kamerbeek; 1209a/1218 por «anceps»; . 1209b/1219a
por «anceps», separando (y contrastando) en la estrofa moub(, pre-
dicado de &, de xod morpl, que va con obdtég (correccién segura
de Brunck); 1209c¢ (enhoplio) marca el fin de periodo mayor. Como
se aprecia en la antistrofa (donde 1220 Zk oropdtev mMas que como
un encabalgamiento del segundo periodo en el tercero se entiende,
quizd, &nd wolwvol también con gingiv), no hay una cesura fuerte
de sentido, sino que el segundo periodo se abre orginicamente ail
tercero. Hallase arbitrado éste «in crescendo» y la estrofa acaba en
un trimetro coridmbico sincopado cataléctico con final clausular
«itifalico». Esquema AAB (16 + 16 + 14).

Discutamos, antes de proseguir, un par de problemas textuales

que afectan a la «responsio». En 1205/1214 el texto de los MSS.

tic &v mbvolg, tig &roug Syplong | v - v oh v m— s e e o
dixdLel Tov &yauov yapov méha U VR

da buen sentido (también en 1205: «;quién mas lastimoso en fatigas,
quién mds lastimoso asociado a desgracias salvajes?»), responde a
un climax anabético aceptable y ofrece como régimen inmediato de
EGvolkog un dativo sin 2v: la construccién guvoukelv. Tive €8 normal,
en cambio guvoixkeilv Ev TivL s construccién problemética (Eur. Hip.
1219 tnmkoic &v fBeowv corregido por Valckenaer en {mmxoiowv #Be-
olv; pero puede aducirse el paralelo de otros compuestos con ouv-18),
Pero la responsién métrica con la antistrofa ha parecide demasiado

libre. Por cuestién de la «responsio» Hermann (seguido por Dindorf,

Nauck, Wecklein y, luego, casi todos) arreglaba el texto mediante
una sencilla inversion ti¢ &rawg &yplong, tle £v wévolg, que restaura

11 Cf. una excerta de ejemplos en Rzach o. c. en nuesira nota 9, p. 24 y ss.

B2 Lustrum VII 1962, 245, )

13 §f estd documentada con odvolkog la construccién con dativo con 2w
locativo, ademds de su dativo propio: tipo Plat. Ley. 920& .oivoikog fijulv
gv T mdrel, en que basa Wilamowitz su correccion del presente texto,
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1@ responsion, sin que sea necesario sustituir {como él hacia) en la
antistrofa el articulo téy por 1> delante de &youov y&uov ™, pues
&yplarg puede escandirse como _ . - (para la escansion larga cf.
Ant. 973, Fil. 173; para la breve, Ant. 344 y 1124) y el ritmo lo
esperamos yambico, no coridmbico. Lo que la correccion de Hermann
méas bien desarregla es la retérica (anticlimax) y la sintaxis: por
fuero' de la sintaxis yo no veo inconveniente en la construccién con
Zv, siempre que la pongamos o,sélo en el primer miembro o en
los dos: 1ig &v mévoowy '8, 1lg &roug dyplong © bien 1ig Zv mévore,
tlg &raug &v &ypleng (en ambos casos, resp. « - « - ~ « . ) Christ
y Schroeder proponen tl¢ &rono(iv) &yplong, 1ig &v mévolg que me
parcce lleva desventaja con respecto a un posible tlg &rog Bv
dyplong, 1i¢ év moévorg. Como se sabe, el agudo Wilamowitz era
de otro parecer: 1i¢ &toug &yplotowv &v médvoig / Edvoikog, lo que
elimina el efecto de un tlc, sacrificio éste muy objetable. Cierto
que en 815-16 leemos tig 1o08é y' &vdpog viv Etr’ &BAudrepog, /
tlg &yxBpodalpmwv pd&Ailov, con sélo doble anafora, como otras veces
en el texto recibide o corregido (Anmt. 604 1(g o&v (Miiller: codd.
tedv)... tic). Pero la triple anaforal® con el interrogativo es un
esquema muy sofocleo en textos préximamente paralelos al presente
(Fil. 804-05 y 1029-30, Ay. 879-81 y 920-21, Trgch. 310-11, Ed. Col. 204-
05; con el articulo: EI, 300-02, Ay. 152-34 y 29899; con el pronom-
bre personal: Ant. 1319 etc.). Coulon!¥ proponia (g &toug, 1lc
&yplowoiv) &v mbvoig, que acepta Kamerbeck. Con cierta aprensién
(por lo que se dijo a propésito de 867/877) y sin mucho convenci-
miento de la incongruencia métrica del texto de nuestra vulgata
(a poca costa y ligeramente retocado podria dar un texto con una
sola y leve libertad de responsién) he leido, para elaborar el esquema
métrico, con Hermann {en la estrofa, se entiende). Gleditsch era

114 Oximoro del tipe més estricto dentro de la especie, comparable a Eur.
Hel. 362 Epy' &vepya y Heracles 1061 tmvov &umvov. Cf. Bruhn Anhang § 222
y algunas apostillas en nota de Fraenkel a Esq. Ag. 1142.

115 Sobre la -v paragégica (en normalidad, argamasa para trabar wvocales)
delante de consonante o pausa, buscando posicion cf. las referencias de
Schwyzer Griechische Grammatik I, Munich, 1939, 405.

116 Sobre la triple anéfora en la poesia griega, tan tipica de la tragedia que
se convertiria en un rasgo paratrigico de la comedia, cf. Gobel Formen und
Formeln der epischen Dreiheit in der griechischen Dichtung, Stuttgart-Berlin,
1935, s. t. 27-30 ¥ 50.

nT Réy, ér, gr. LIX 1956, 446-48.
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mas dréstico y leia (con la adheswn de Thomamuller) tle éaouq,
tlg dyplowg mévoig {téooLg).

En 1219a el texto de los MSS. o&ppopcxl yag &g 'rtepuxlloc logéwv
(ic-yéwv, dyéov, loyalov (-slwv, -ov)), no ofrece dificultades in-
salvables de construccién o de sentido,: leamos tayéov (loyée en la
Tragedia puede tener breve o larga el alfa), laky£wv (Gleditsch; no
Roussel, como se lee en el aparato critico de Dain); (v} xéwv (Bur-
ges; cf. Esq. .Pers. 936-40), lakylov adjetivo con-dropérrmv (Erfurdt
y.Hermann), ¢’ é&yéwv (Kamerbeek). Simplemente, bdopopar debe
sustituirse (Seidler) por Bopouca .- El problema -es métrico, la acep-
tacién o repudio .por nuestra parte -de un final de. periodo- menor
entre-og ¥ meplohho (para el giro cf. &g 2tnropng 1¥); documentado
en la-estrofa por «syllaba anceps» (la cual descalifica, dicho sea de
paso, un texto como ¢l propuesto por Jebb &o/mep l&hepov yéov
con «kdAov continucx). Naturalmente, el problema no. existe para
quien comstruye un k@Aov unico (dimetro -docmiaco), como hace
Dain eliminando el <«anceps» .y anulando los confines entre ,estos
versiculos, que nosotros tomamos tan a pecho. Ante aquella dificul-
tad Kamerbeek elimina yé&p (presunta glosa de &¢ explicativo) y
propone leer ¢ &dopoycn / nepladia o &yéwv. Desde luego un fin
de periodo tras ¢c¢ es mas posible que no pueda que no que pueda
darse, en: circunstancias’ normales; aunque otros casos, al -menos
probables; pueden aducirse en Séfocles detrds de &newcg (Trach. 995),
& relativo (Ed. Col. 242), petd entre adjetivo y sustantivo (Fil.- 184).
Lo importante, crec, es no darle una importancia excesiva a esa
conculcacién de la regla o, mejor dicho; darsela lo suficientemente
importante como pata tener que explicar el quebrantamiento de la
regla por la voluntad del poeta, que ha pretendido; justamente por
ella, la ambigiiedad ritmica de la que en seguida hablaremos.

Apenas se tiende la vista,_ ¥ con la vista la atencién, sobre la

colografia de esta estrofa, aparece en su mas externa externidad

un rasgo que no es sin importancia, pues nos da proporcién de
conocer el principio configurador "seguido por el poeta (no de otra
suerte que en Ant. 604-14 en torno a los ejes 609 xatéyeig "ORbuRo
~ 620 cogle yap Ex Tol ) Consiste en que la cabeza de los versos

118 Cf. Kiihner-Gerth o. c. II 415,
119 Cf, Miiller Sophokles Antigone, Heidelberg, 1967, 134, ~
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-se va recortando progresivamente. Tal encogimiento y retraccion
gravita hacia un centro de gravitacién constituido por unos versicu-
los {(«hipodocmios») picudos, de alta tensién ritmica y emocional:
en efecto, el «staccator» es también emocional en el centro de la
estrofa. Estrictamente lo contrario acontece consecutivamente a
ellos, que los x&dho siguen cursando creciendo gradualmente por la
cabeza y, como antes tomaran declinacion, toman ahora aumento y
adquieren caudal fluencia. De suerte que 120407 y 1209¢-1212 son
como los estribos del puente, apoyéndose a los cuales se arroja al
espacio la linea atrevida del arco de los koidpra en cuestion. Ese
indicado rasgo es lo primero que llama nuestra atencion y esto
lo ha visto Korzeniewski!'®, aunque con un error de bulto: de erro-
res nadie que escribe esta libre {(desde Moisés, y eso que escribio
al dictado divino). En 1205, bien que dice seguir el texto de Pearson,
escande © -, — v v, «_ ., lo que supone medir &yploag cOmo
- - —; pero el texto corresponsal en la antistrofa resulta, entonces,
incongruente, sobra una silaba (¢o acaso atetiza tév?). Asi reputa
a 1205 como equivalente coridmbico del pemiltimo x&rov (2 cho) de
la estrofa y- lo mismo, con distingos de pequefias tildes (?), 1206
(2ia) con relacién a 1210 (2 cho). No hay tal.

El periodo primero es integramente yambico: ‘el segundo trimetro
recorta una silaba al inicio, por i:ornpulsa con el primero, y, con
respecto al segundo trimetro doblemente sincopado, el Ultimo k&iov
(un dimetro dAékAnpov) resulta levemente destocado. En 1207, si
se considera (¢ (str. y antistr.) dentro del metro, resulta un trimetro
yambico con tres sincopaciones (k@hov ambiguo, pues podria enten-
derse como docmio + yambo); pero la interjeccidon también puede
considerarse «extra metrum», de donde resulta un dimetro yambico
(cria), o sea, un k&rov retuso una silaba de cabeza con respecto
al anterior: la ambigiiedad métrica de {¢ ha sido eficazmente enten-
dida. El principio composicional sigue siendo el mismo; pero, insen-
siblemente, se prepara la transicién a un ritmo docmiaco: el sentido
conspira igualmente al transito. Advierto que en 1216 se consigue
una correspondencia tan al justo con la estrofa, leyendo con Bothe
Acifiov (cf. Eur. I. A 756 vy, acaso, Sof. fr. 152, 31!, pentasilabo

\0 Griechische Metrik 169 y Rhein. Mus. CIV 1961, 197 y ss.
12t Jonismo que, por razones ahora no del caso, no extrafia en Séfocles:
cf. su utilizacién de los adjetivos en -d&ng (Schmid o. ¢. I 2, 485 nota §).
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de prosodia bronca como antonomasia por Edipo,. en el que se nos
antoja percibir una especie de eco del doloroso inlev (173.y cf: i54c
y 1096): i xAewdv Ofdinov xépa ~ Id Aaifov téxkvov. De. poner
la leccidn de los MSS, hay que afiadir & (Hermann):o, mejor, &
(Erfurdt), ¥y no es que esta lectura lastime nuestro.sentido grama-
tical, no (tipos normales son A 189 ¢ihog' & Mevéroe ¥ Fil. 799 &
tékvov § yevvaiov); Pero innecesariamente se sacrifica la congruen-
cia tan estricta enire estrofa y antistrofa. De Acioysvég de Schnei-
dewin o Acdsiov Exyovov de Mekler no digo nada, - dos. de tantos
tranquillos-o lafias escolares que ha dado a Iuz gratuitamente cierto
tipo de fildlogo («cacoethes versificandi»). Los tres hipodocmios, que
siguen resultan, a su vez, de idéntico recorte de una silaba del dime-
tro yambico anterior, arfomado .por: su inicio..Su. presencia en un
contexto sin docmios resultaria algo extrafia e invitaria a conside-
rarlos xoAd&pue yambo-trocaicos, de no haber adoptado el poeta sus
precauciones tacticas y haber insinuado alusivamentei.el.ritmo, doc-
miaco en’ 1207, como arriba quedd indicado. .Por :lo. demaés, el: fjoog
‘emocional es el caracteristico: en la antistrofa, protesta emocional
y- deseo irrealizable; en la estrofa, sobre todo, la culminacién dras-
tica de un tipo de imagineria muy reiterado en la pieza!2: Edipo
piloto de la nave que arriba al puerto... mas inesperado. Este segun-
do periodo, que abridé con una serie ritmica de transicidn, se cierra
con otra semejante, hilo transmisor de la corriente ritmica.de uno
a otro xdiov, por vivir en la frontera entre el.confin de uno y la
linea de otro. Los x@Ao comnienzan a crecer pot su .cabeza. Las
dos breves antepuestas al hipodocmio generan en 1209c un ké&iov
que hace a dos trances: un enhoplio ambiguo y rayano del hipo-
‘doc¢mio, en relacién con lo anterior; o un dimetro coridmbico acé
falo, en relacién con los dimetros coriambicos comarcanos de segui-
do. Para que esta ultima posibilidad sea tomada. en cuenta, ya se
comprende gue el poeta no haya tenido inconveniéncia en descuidar
la diéresis estricta entre los dos xehdpa de 1219a-b, donde al. ser
larga la final del primero una secuencia sin diéresis _ . . _, me
diante ligera distorsién ritmica, subvierte y tuerce el curso del ritmo,
o sea, facilita el trinsito al dimetro coridmbico siguiente: éste.es

122 Cf, Musurillo «Sunken Imagery in Sophocles’ Qedipuse, en Amer. Journ.
Phil, LXXVIII 1957, 36-51.
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el resultado de adelantar un jeme mais alla en la ampliacién inicial
progresiva, afiadiendo una silaba mas. La intencién del poeta se
corroboraria de admitir que en 1219 2 otopdrtev, determinacion
de {oxyéwv, sirve otrosi &md xoived a eineiv (con un sentido préximo
a £k Oupol, como advierte Campbell). En el perfodo tercero, los
dos dimetros coridmbicos'3 en «kGAov continuo» (muy enfitico
1210-11 morpd/on) son cerrados finalmente por-un trimetro que,
como epodo clausular, recoge, tras el coriambo inicial (1222 xot
karekol{pooa) ~ 870 (A&)6a kataxkopdoy)), dos metros yambicos
de forma itifdlica. En 1211 t&hae (cf. nota 106) marca la inflexién
a nuevo kdiov. '

El poeta ha cincelado estas esirofas con un arte que tiene tantas
semejanzas con el del orfebre cuantas con el del literato. En la cine-
matica general de la sizigia los periodos primero y tercero comuni-
can entre si, sea (estrofa) mediante recursos fénicos de «iteratio»
y «alliteratio», sea (antistrofa) mediante una sintaxis similar: dos
largas frases con dos verbos cada una. La homogeneidad de Ia
primera frase se destaca por rimas y figuras etimoldgicas (&xove’

& ThvB’ Spdv, &yopov y&uov, tekvobvta xal Tekvobuevov). En la
Eegull_cl?f—rase {1220-22) la unidad se destaca también por rimas e
isosilabismos, siendo 1220 ¢’ 2k of6zy una <«barrera sintictica» (zé
5° 6pBdv elmelv, dvémvevox 17 &k 0€Bev kal KoTskoipoox TodUOV
Bppce). La unidad entre los | periodos inicial y final hace que se des-
taque mejor el periodo central seco, limpio, enérgico.

TRADUCCION

Estrofa 1.°

i16, generaciones de mortales,
come a vosotras igual que a2 nada,
mientras vivis, os cuento!

Pues fquién, qué vardén maés
felicidad lleva /

que tanto cuanto parecer

v, luego de parecer, declinar?

123 Cercano pariente de Fil. 68990 wdc¢ mote mig wotr’ &poimAf/ktey Pablov
pévog KAy,

II.—6
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El tuyo teniendo c¢omo ejemplo, /

tu destino, €l tuyo, oh,

.desventurado Edipo, de entre los mortales
a ninguno juzgo feliz.

Antistrofa 1.2

Que, con sobresaliente tino
clavando tu flecha en el blanco, te apoderaste
.de la opulencia feliz en todo,

ioh Zeus!, después de destruir

a la doncella de corvas garras, /

a la cantora de enigmas, y para- mi tierra
te alzaste como torre de las muertes,

De que eres llamado /

mi rey, ¥y recibiste las mas grandes
honras en Ja grande

Tebas sefioreando.

Estrofa 2.4

Y ahora (quién, quién mas lastimero de oir?
cquién mas lastimoso inquilino de desgracias salvajes, quién en sus fatigas
mas lastimoso, por un cambio de la vida?

iI6, cabeza ilustre de Edipo!,

a quien un puerto grande

te bastd, como hijo, €l mismo que a tu padre,
para como esposo caer en él.

;Cémo entonces, c¢omo entonces, labrados por tu padre
los surcos soportarte, desgraciado,
en silencio pudieron tan luengo?

Antistrofa 2.°
Te descubrio, sin ti esperarlo, el que todo lo ve, el tiempo:
desde antiguo juzga la boda- que no es.boda, . -
en la gque uno mismo engendra ¥ es engendrado. ) \
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iI6, hijo de Layo!

iOjala a ti, cjald a ti vo

nunca te hubiera visto!

Porque gimo jcuanto,

cuan mucho! clamando de mi boca:

de mt boca a decir verdad,
por ti recobré el aliento
y cerré mis ojos.

FUNCION

Este coro refleja, como siempre, la impresién y el comentario
del episodio ‘anterior; pero, como quiera que en éste ha acontecido
la gvayvéprowg (en la sensibilidad aristotélica del término), tal co-
mentario lo es, en definitiva, del suceso trigico en su conjunto.
Conocida de todo§ Ia verdad, los coros pierden «ipso facto» su
ambigiiedad: no hay motivo para equivocos ni frases «a double
entendre» y el poeta habla, a corazén desnudo, a la vez que el Coro.
El caso Edipo se eleva a paradigma de la esencia del hombre, cria-
tura terrible {cf. Anf. 334 y ss.) por sus éxitos frente a los elementos
naturales, naderia cuando se le enfronta al dios. Por esta su generi-
cidad de visidn (t& kaf’® SAou) la poesia se alza muchas varas
sobre la visién propia de la historia (1& ko®’ Excotov); de donde
se saca que es aquélla, en ecfecto, phocopdTepov kai onovbaibre-
pov, como decia Aristdteles.

La curva entera de la tragedia se concentra en este estdsimo. Su
primera parte recoge el principio de la pieza, la grandeza de Edipo,
uno t&v Ev peydhy 56&n Evrev kal edtuyle (Poét. 1453al0), en
todo el auge de su fortuna y brio; su parte segunda, el final de la
tragedia. El juez es ahora el parricida y novio de su madre. El rey,
timonel de la Nave, acaba arribando a un nefando péyog Aufv ¥
redil connubial (1208-10, texto impecable en el que no debemos, con
Heimsoeth y Gleditsch ¥, poner las pecadoras manos para sacar:

124 Heimsoeth lefa n&g y&pou. Hartung *ureceiv, con un tipo de infinitivo
determinativo con #v. que es un verdadero manierismo de la literatura de la
época (cf. Wackernagel Vorlesungen iiber Syntax II, Basilea, 1928, 177 y ss.);
pero la correccién no es necesaria.
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g yov&g Awplv / adtdg fipkeoev... méAew). El médico es ahiora
el enfermo (120506 r(g &v mévolc EHvolkog) ¥, por fin, reconocemos
la trigica ironia que se agazapaba en sus palabras de 59-61. El inte-
ligente que se afana y ufana en descubrir (440 &plotog edplokelv),
cuya grandeza todos debian descubrir (441 Eu’ sdprioelg p,éyav), ha
sido ahora descubierto por el tiempo (1213 g¢nbpe), el ambito-en
el que se desenvuelve la justicia divina inmanente a la existencia.
También el hombre bueno y noble que se apiadaba, no sin ciertos

‘aires de superioridad, de los suyos (13 xatoiktipwv, 671 Znoktipw)

es ahora el objeto de la piedad, no sin reluctancia, del Coro.
La disposicién del sentido en las dos sizigias estréficas es simple:

«. -Periodos 1 y II introito (comexion general, razonamiento):
I. yvopn general (el hombre es nada), II (justificacién general en
forma de pregunta retorica: la felicidad dura un instante). Perio-
do. ITI: vuelta a la tesis (no hay hombre feliz: 1195 ~ 1186 ppotdv)
desde el caso .concreto de Edipo.

«. La felicidad de Edipo en el pasado. Periodo I general (pare-

. cié aceriar el blanco de la felicidad). Periodos I1 y III (se partiéu-

lariza: el inteligente y el salvador; el rey). .

B. La desgracia de Edipo en el presente (vy) por una ARy
Blou desde el doxelv al &mokAivar. Periodo I general, interrogacion
retorica («;quién mds desgraciado que el ilustre Edipo?», que da
un reflejo nostalgico de 40 viov &, & kpdrioTov n&ov Oldimou ké&pa).
Periodos Il y III: se particulariza aludiendo, sin protervia y com-
unos u otros eufernismos, al incesto; pero, en ambos casos, el su-
puesto es la muerte del padre (cf. 1210-11 natp@a destacado; en 1215°
huelga, por lo dicho, la-correcciéon de Gleditsch {tetl{radvo{vivia
Kal TeEkvobpeEVOV; vid. en Ant. 862 un motpdon igualmente ambiva-
lénte, cuya ambivalencia ha tenido huellas en la transmision del
texto y en las ediciones): II {(un «mismo’ puerto» acogié’ a padre
e hijo), IIT (;cémo 16 sufrieron los surcos arades por el padre?).

p’. Periodo I: el tiempo, el Inteligente y el Juez, te descubrié
y juzga (1214 Bwéter, Sentido perfecto; superfluas, correcciones.
como §owdlwv ¥ otras). Pericdos IT y III final (conexién general,
emocién): II ({ojala no te hubiera conocide!. jCémo sufro!) y. ITI



LOS COROS DE «EDIPO REY»: NOTAS DE METRICA 83

(_doble reaccion, &v-/wor-, ante la gloria y la desgracia: pero (1219
8°) te conoci y si entonces recobré el aliento, ahora las tinieblas

cierran mis ojos (cf. 50 ot&vteg 17 &¢ dpBdv kol mecdvTEg Gotepov,
pararelo atractivo, a mi paladar).

En esquema:

KOMMOGS
(1313-1368)

Antecedunt Coryphaei Oedipique anapaesti claudente Coryphaei trimetro iam-
bico, metris ter denis,

TEXTO

1315 Buoodpiatov (Sv) Hermannum secuti plerigue inserunt : Suoedplotov {Mot)
Roussel, Dain.

1330 n&6n Schroeder: nwdBeer codd., Dain.
1336 t@8” Nauck:1d8” LP: tai9’ ¢A, Dain.

1340 87, vdxiord pe codd.: & p’ corr. Hermannus, qui tdylota y&g olim
" maluerat,

1349 &n” ayplag codd.: &yplag Triclinio, Dain. :

1350 gmmodlag codd.: si quid mutandum, malim 2nl nédac Kamerbeek :inl
néaq Miiller, Dain: alli alia // p° Eiap’ Elmsley: Eaaff p* L, Dain:
Elvocev GRA,

Ve
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- METRICA
oo (1313-20 = 1321-28)

1313/1321 e ia
131471322 ___CCoco Jovonw . 28 “ A
1315/1323 IDIVIVSN! I 23
1316/1324 __ sp
1317/1325 e e T T—w_ 3ia B
1318/1326 RN RRNOP 3ia
1319/1327 T T 3ia B
1320/1328 RV ezl 3ia

Yambos y docmios. Fin de periodo en 1315/23 (final de frase,
seguida de exclamacidn en el kdAov siguiente) y en 1318/26 (cambio
de interlocutor). El mondmetro yambico inicial sirve de «cabeza»
(«Kopf», Kraus) o «sefial» (Schroeder). Esquema ABB o, mejor:
«cabeza» aa, interjeccién bb, bb. El dimetro docmiaco 1314/22 res-
ponde a un tipo usual por las resoluciones {Esquilo 3, Séfocles 12,
Euripides 44'%) vy, desde luego, por la diéresis entre ambos sus
metros (Esquilo 72 %, Soéfocles 66 %, Euripides 60 % 126). En 1315/23
el primer docmio es de tipo muy corriente (Esquilo 194, Sofocles 57,
Euripides 403): en 1315 d&d&ua{c}rov (Hermann), cf. 205; en 1323
{2}ue (Erfurdt). El segundo, en la antistrofa, tuphov wkndebov
_____ (pues tuoAév ni por prosodia ni por responsion debe me-
dirse _ _), con el «anceps» segundo largo, es un tipo corriente en
Euripides y admisible en Séfocles!¥: cf. un ejemplo segurc en
Fil. 395a. Huelga la correccién de Linforth xndepdv. En la estrofa
Sucodplotov da una silaba menos. Blaydes leia juoefodpiarov, con
pase critico de Wilamowitz 3. Nauck proponia Sucoudviatov. Rous-
sel propone $usolpiotév {por} (cf. 1316-17) que ha caido en gracia
a Pohlsander, Friis Johansen y Kamerbeek, aparte el editor Dain.
El suplemento propugnado por Hermann Sucotpiotov (8v) no debe

15 Cf, Conomis o. ¢. 23.

126 CF. Parker en Bull. Imst. Class. Si. 'V 1958, 17.

127 Contra Klotz De numero dochmiaco observationes, Zittau, 1881, 23,
128 Hermes X1V 1879, 177,
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apoyarse en razones métricas; pero si estilisticas: da el séptimo -
homeoteleuton seguido. Paleograficamente ambos suplementos para
henchir el verso son justificables.

Responsiones verbales: 1314 2pég ~ 1322 gpév, 1313 ~ 1321 {d,
1316 ofpoL ~ 1324 ¢=b ¢eb, 1314 2mniduevov ~ 1322 &ninolog (£udg
¢nt mévolg de I¥° es amétrico; un Zpoig wovolg Emudvipoeg seria
posible, pero innecesario), 1318 xévipwv... koxdv, 1320 Bumr&...
mag (4° pie), 1325 capdg ~ 1326 S, 1327 Spdoag (cesura)...
o&g, 1313 oxédrou ~ 1326 oxotewvds.

BB’ (1329-48 = 1349-68)

1329/49 eototvfemo|un 28

1330/50 -oooev N PIVIPIOEY 28

1331/51 veviov—u|-Q 2ia

1332/52 NN - 2 ia (spcontr.)

1333/53 o & : A
1335/55 IRV SO (VRS 3ia

1336/56 SRR U S BROEY | 2ia

1337/57 Wl lulo 2 ia sinc. (ia cr)
1338/58 SN RO lec (cria)

1339/59 Cmvmy oy i) 3 ia (spcontr.)

1340/60 NP SN 28 ’

1341/61 UV TS 28 A
1345/65 IRV (PR 23

1346/66 v —wz| ]

1347/67 U 3ia B
1348/68 e w=|l] _3ia

Yambos y docmios. Dos periodos mayores (final en 1336/56 y
1346/66) a los que se aftaden, como conclusién, dos trimetros yam-
bicos. Esquema general AA (aaa, b; bbe, b'H'C).

Periodo primero. — Subdividido en tres periodos menores de cua-
tro metros cada uno, en labios de Edipo, més un dimetro yambico
en boca del Coro (14 metros): aaa, b. El primer perfodo menor se
compone de dos dimetros docmiacos, con diéresis entre cada metro
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.y dimetro (en 1329 ¢{AoL / & kaxd hay.hiato, sin cambio .de metro.ni
~de interlocutor) y.su final. (1330/50) se.marca.por hiato y por.fin

. de frase en la estrofa. A menos de. admitir- que. el periodo.acaba con
resolucién . (cf. Ed. Col. 1478/92, dudoso), .débemos .leer m&bn con

:Elmsley y "Schroeder (cf. Fil.:854 'y una lista.de.formas sofocleas
‘contractas: en Pohlsander 111); aunque cabe pensar que la diferencia
real, en la.pronunciacién, entre g y.n era negligible '%..Se balancea
con un segundo - periodo, yémbicBT compuesto.por dos. dimetros: su
final se marca por fin de frase .y metro escazonte (espondeo-con-
tracto), cuyo efecto destaca la asonancia tAdpoev/ npdocwv, El
tercer periodo es mixto, como epodo, de un metro docmio y de un
trimetro yambico: su final (1335/55) se marca por el hiato en la
estrofa. Responde el Coro con un dimetro yambico que cierra, como
clausula, el periodo.

Los versos 1329-30/1349-50 plantean problemas textuales. Leyendo
en 1329 *Axdhhev 1457 fv, Amdiiev, & ¢laor con Ad (.- _,
v — v e — v )y €l texto de los cédices en 1349 puede medirse
we ) wewew, wew_ COMO trimetro yambico sincopado. Si en 1350
leemos voudbog dmmodloag :EAve’ &md e ¢dvou Y arreglamos, con
Campbell, 1330 6 koxd xaxdg TeABv pol T&E™ Zpd &, sacariamos
un periodo amoldado todo él em una misma turguesa, a saber, el
ritmo yAmbico. Para Campbell no hay docmios, s6lo si yambos; pero
a costa de corregir arbitrariamente 1330 y de admitir en 1330. ZAvoev
(GRA), que tiene todo el aire de una glosa. En 1333/53 nos quedaria,
ademds, un docmioc perfectamente aislado. Se impone otra solucidn,
En 1329 ha de leerse (con L) g{hot ¥ en 1349 (con los cédices) &rotd’
Sotig fv, 8¢ &’ &yplag médeg, escandiendo con sinicesis &yplag
(cf. kopdlag en BEsq. Siete 289 y Supl. 72 y 78 '™), 0 sea, « .. - v -,
wowv-wv_. No es preciso eliminar &n’ y medir é&yplag - - - (cf.
1205). En 1330 el texto de GRA da un dimetro docmiaco sin pro-
blemas. En 1350 el texto de los MSS. yopé&dog:émnoblag da-un pri-
mer docmio con una silaba de mds, salvo escandiendo Zmmnodlog
(cosa muy posible) o salvo que admitamos un docmio con la}_g’a
irracional .. .. <. . _. De no aceptar la propuesta escansién de
‘gmmodlag, podria arreglarse en un-Zni moédag, como sugiere Kamer-

. 1% Cf. nota de Barrett a Eur. Hip. 12628, en o. c. 186.
1% Mis ejemplos en Korzeniewski ‘Griechische Metrik 23,
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beek (alii in alia mutandum censent). Respecfo al segundo docmio,
el texto de GRA Eluoev &nd Te ¢EVOU « = v v« » ~ - Tesulta amé-
trico y, sobre todo, Z\uoev parece un glosema. El texto de L Exopé
' &rd te ¢évou da un docmio con larga irracional; pero puede
purgarse de toda dificultad (Elmsley, Seidler) con una ligera tras-
posicion: lenissima medicina restitui possunt p’ Ehaf’ and te ¢pdvou.

Periodo segundo.— Fin de periodo menor en 1338/58 («syllaba
anceps»), 1339/59 (hiato en estrofa, fin de frase, <anceps» seguido
de <«anceps»), 1340/60 (hiato en estrofa y, también aqui, «breuis in
longo» o «anceps» seguido de «ancepss) y 1341/61 (fin de frase en
antistrofa). Edipe recoge el dimetro yambico del Coro y lo duplica
.con una tipica «inversién» (iacr/cria), haciéndolo seguir de un
k&dAov - periodo, que es un trimetro yambico cuyo metiro medio
(espondeo contracto) destaca el patetismo del concepto. Sobran la
correccién de Heimsoeth en 1359 2xAf6nv (&v) y en 1339, los dife-
rentes intentos de corregir el dativo modal &bovd (&v &bovi Gle-
ditsch y ya Cod. Monac. supr.: civ &Sovd Heimsoeth y Cod. Vindob.
281: mpdg &Bovév Thomamiiller). Sigue una serie de siete docmios.
Los tres ultimos los arreglamos en 2 + 1, atendiendo a la sintaxis
en la antistrofa y a la métrica verbal en la estrofa (¢yfpétarov, en
-lugar de la forma regular ExOioTov ~ katapoatdérarov). Dain prefiere
disponerlos en 1+ 2. La responsion verbal 1345 gr; ~ 1365 ¥ty (estu-
penda restitucién de Hermann, en lugar del ggu. de L arrastrado
desde 1359 y 1361, restauracién aceptada por Seidler y todos los
editores) no implica inicio de x@Aov, tratindose de docmios con
diéresis en el dimetro, y en 1365 se consigue i ¢ 11 mpeoBbtepov
Ett xaxoB xoxkdv. Estos docmios estdn llenos de efectos - fénicos.
El conjunto (7 metros yAmbicos + 7 docmios ~ 14 metros del perio-
.do primero) se cierra con dos trimetros yambicos en labios del
Coro, analogamente a lo que sucede en la estrofa primera. Esquema
bbe, -b'b'c’. :

En 1340 dméyet’ &ktébmov 8t téyrotéd pe (cf. Ant 1321 &yeré
W 8t téyoq que debe corregirse, con Erfurdt, en tdyiot’), para
el docmio primero cf. Esq. Eum. 838(a) y Sof. Ant. 1319 (leyendo
*xavov, ¢ con Bruhn); en Euripides es mads frecuente (22 ejem-
plos). Es innecesario corregir en Extomov (para Zxtémoc c<f. 165
(«la Nlama del dolor» para Tebas resulta ser Edipo) y Ed. Col. 119;
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para Postgate también en Trach, 955: codd. ¢x rémev). En cuanto
al segundo docmio &, T&XLGT& pe da hiato, sin cambio de metro
ni de interlocutor, y «breuis in longo». Hermann.proponia (después
de hacer acto-de contricién respecto a.3t. téylote y&g) 811 téyioTx
& W’, que es sugestivo, pues evita, ademas, un fin de periodo (aun-
que la anafora 1340-41 &ndyet® / &nkyetr’ podria abonarlo). En 1360
con &OAiog de los MSS. medido con sinicesis resultaria un docmio
- _ _ < _ (Esquilo 3, Séfocles 9, Euripides 38); pero &8{e){i.}oc de
Erfurdt parece imponerse estilisticamente (cf. &voolwv ¥ en Ed. Col.
1221-36 las repeticiones de compuestos con &- privativo).

En 1348 aceptamos la elegante correccién de Dobree pndapd
yvdvow (cf. 1217-18), si bien el texto de los MSS.'W]&’ Gvayv@val
pudiera defenderse (asi, con altas razones, Kamerbeek, quem uide).

En 1361 no hay problema y sobra la conjetura de Meineke
opohexhe (para el sentido de 6poy5vﬁg ct. el comentario de Ka-
merbeek).

En 1341b la leccidn de los MSS. 'r(’)v dhéBplov uéyav, aparte de
ser estilisticamente chocante, es métricamente irregular . . v v _ « _.
Correcciones: Bergk BAEOPOY pe yaq; Erfurdt néy’ 8Aébpiov (con
alargamiento ante muda + liquida, muy raro en los docmios: Es-
quilo 1, Séfocles 3, Euripides 5); Turnebo lefa tév \ebpov péyav,
que se impone: ha de decirse, en contra de Jebb, que no se requiere
Bvra v que responde a un uso de abstractos aplicados a personas,
que es muy propio de los tragicos (cf. Ant. 760 &yeye 16 pioog 2,
Esq. Coéf. 1028 etc.; mas concretamente, Herddoto IIT 142, 3).

Para el tipo raro de docmio en 1345(a) 1ov KaTXEATOHTATOV ~
1365(a) et 8¢ Tl TPEPOTEPOY — < =~ — - - - no pueden aducirse para-
lelos esquileos v si seis eurlpldeos (Hip. 369(a), Hec. 1067(b) etc)
'pero estos dos eJemplos sofocleos suspicione carent.

Responsiones verbales: 1329 ~ 1349 Ry, 1331 of-1ig ~ 1351 o8- Bév,
1329 girol ~ 1339 ¢lho (~ 1341 & ¢ldou), 1329 "Amdrhev (bis) ~
1349 8otic... 8c, 1355 ~ 1365 gre, 1335 {Belv yAokd ~ 1339 dxobewv

" &Sova, 1350 poévou ~ 1357 povede, 1359 Gv E¢uv &mo ~ 1361 &o* Bv

Epuv etc.

13t Cf, Conomis o. c. 38.
132 Cf, Bruhn Anhang § 233,
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TRADUCCION

Estrofa 1.2

Edipo. — {16, de tinieblas
nube mia abominable, mi acompaifiante, indecible,
indominable y empujada por mal viento!

jAymél
iAymé, otra vez mas! {Como me entrd, a un mismo tiempo,
la picadura de estos pinchos ¥ la memoria de mis niales!

Coro, —No es de maravillar que, en dolores tamanos,
dobles males duelas v dobles males lleves.

Antistrofa 1.2

Edipo. — {16, amigo!
tl mi acompaifiante todavia perseverante, pues todavia
me perseveras cuidandome, a este ciego.

iFefi! jFeil!
No te me ocultas, sino que conozco claramente,
aunque entenebrecido, tu voz al menos.

Coro.— Oh, tu, autor de un acto terrible, ¢cémo tal osaste,
marchitar tus 0jos? ¢Cuil de los dicses te impulsd?

Estrofa 2.°

Edipo. — Esto fue Apolo, Apolo, amigos,

el que lleva a término estos mis males, males, estos dolores mios. /

Ninguno los hirié por propia mano

sino yo, infeliz. /

¢Pues qué debia ver yo,

a quien, viendo, nada era dulce de ver? /
Coro. — Asi era como td en verdad lo dices.

Edipo. — ¢Pues qué cosa visible para mi era
amable? ¢o qué palabra de saludo hay

91
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todavia para oirla con placer, amigos? /
Sacadme fuera de este lugar lo mds deprisa, /
sacad, oh amigos, a la gran desgracia,

al mas maldito y aun para los dioses

al mas odiosc de los mortales,

Coro.— Misero por tu fortuna y por tu inteligencia, por igual.
iCémo querria no haberte conocido!

Antistrofa 2.°

Edipo. — Asi muriera quien de los salvajes grilletes,

que pacfan sobre mis pies, me cogié v de la.muerte /
me guardd y salvd, no haciendo

nada digno de mi gratitud. /

Porque, muerto entonces,

no hubiera tamaiia afliccién para los mios ni para mi. /
Coro.—También yo hubiera querido eso.

Edipo. — Asi, nunca como asesino de mi padre

hubiera venido yo, ni esposo de quienes naci

habria sido llamado por los hombres. /

Pero ahora estoy abandonado de los dioses, hijo de impura, /

teniendo hijos comunes con aguellos de quienes yo mismo naci, desgraciado,
¥y st algtin mal hay mas viejo todavia gue otro mal,

ése lo alcanzd por suerte Edipo.

Coro.—No sé cémo decir que tu decisidn es buena:
porque mejor serias no existiendo ya, que viviendo ciego.

FUNCION

Tras el relato del 2&&yyehog, la tragedia griega pide el espec-
taculo ( Béapa) del personaje afectado por el suceso tragico, sea vivo,
sea muerto o muriente. Seglin este enfoque, Edipo ciego muestra
en escena el horror de sus ojos que lloran sangre y el horror de
sus mil sonrojos y recuerdos que adllan crispados, tenaces, pertina-
ces, dolorosos. El héroe tragico que maté a su padre y cayé en
amor con su madre, para que su tdlamo fuera origen de otras vidas
de las que €l es padre y hermano —lo mismo da—, comparece para
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derramar en pladidos sus horrores y errores, para pedir a gritos
—tempestad sonora de gritos horadantes— que lo precipiten.en el
ostracismo y en el aislamiento y para que el espectador lo contem-
ple como con angustia sagrada.

La presentacién y «ecce» de Edipo ciego se desarrolla en tres
partes: cantata o amebeo epirrematico® con -el Coro, didlogo en
trimetros con el Coro, conversacién con Creonte. En el primer ddo
0 koppég la parte principal, lirica, toca a Edipo y la secundaria,
didlogo dramaitico, al Coro, en ocasiones mero partiquino. Lo propio
sucede otras veces en Sofocles y Euripides; pero mo en Esquilo,
que no quebranta el esquema primitivo: lirica para el Coro, trime-
tros para el actor. Los trimetros se recitaban, seguramente, con
ToPOKOTXAOYY, forma que permitfa la transicion, sin absurde, al
canto y, sin absurdo también, permite que el Coro —no el actor—
recite trimetros, cuando cuadra, como en nuesiro caso. En cuanto
a la técnica musical de la lirica confiada a los actores debia de ser
simple, por razomes obvias. Mientras que, otras veces (un buen
comprobante disponible: Ay. 348-429), Soéfocles utiliza esta forma
para representar el aislamiento del héroe incomprendido, reclaman-
dose celosamente de su soledad, aqui, en cambio, el Coro se com-
padece de Edipo aunque, en ocasiones, con palabras mas bien enyer-
tecidas y sin calor. Le asiste en el trago con sus misericordias, muy
paso y jesuseando; consolaciones no le ofrece, ¢coémo podria? Edipo,
roido por el dolor y la memoria, reconoce, en sus tinieblas, una voz
amiga, la del bondadoso y leal compafiero, y esto le alivia. El curso
dramatico es rectilineo. Después de las reflexiones corales del esta-
simo cuarto, el «racconto» del mensajero —que no es superfluo—
sobre la triste muerte de Yocasta y Ia mutilacién de Edipo ha
cerrado afudando con aquellas reflexiones sobre la pstaBolny zlg
Svotuylov. Al momento aparece Edipo y se inicia el amebeo: ana-
pestos del Coro (1297-1306), anapesios de Edipo (¢ddénde estoy?,
¢quién me habla?} clausulados con un paremiaco raro'™ _ _ _ _ .
— - - ¥, en fin, un solo trimetro ydmbico del Coro (13127 z¢ &ewvdv
o0d’ dxovoTtdv obd’ EMbyipov) que concentra el tema en que estriba

133 Tipo de amebeo «patético», sobre el cual cf. pp. 255-57 de Popp o. c. en
nuestra nota 61.

1 No incluido en ninguna de las once formas mds frecuentes: cf. Koster
‘0. ¢ 12425
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la parte lirica: ceguera.de ojos y oidos. Tras esta introduccién abre
el kopudg propiamente dicho. La distribucién del sentido en las
dos sizigias estroficas es la siguiente (sefialo con barra los periodos):

a: joh ceguera! / doble dolor, fisico y del reéuerdo / Coro: si.

o': Fiel amigo, / te reconozco por la voz / Coro: ¢por qué te
cegaste? ¢(qué dios te impulsé?

B: El Dios, Apolo / y mi propia mano / ¢para qué ver? [
Coro: si.

¢Para qué ver ni oir? / Llevad al maldito y odioso a los dioses /
Coro: infeliz, jsi no te hubiera conocido! "

B: Asi muriera el que me salvé / no tengo que agradecérselo /
si hubiera muerto entonces, no habria afliccién / Coro: si.

Ni habria sido parricida ni esposo de mi madre / Ahora, en cam-
bio, soy impuro y abandonado de los dioses / Coro: mejor estarias
muerto que ciego.

La primera, tercera y quinta intervencidn del Core (que ejerce
oficio de monosilabista) no imprime movimiento al discurso. La se-
gunda, una pregunta, y la cuarta si que orientan el curso de los
propositos de Edipo. Las ultimas palabras del Coro dejan abierta,
otra vez, la cuestién de los porqués de la ceguera {(motivo ciclico al
comienzo y final de cada sizigia). Volvemos, como de rebote, al co-
mienzo y seguimos donde estdbamos. De donde el didlogo lirico deja
paso a otro en irimetros, que repite los motivos fundamentales del
kopudg: justificacién de la ceguera (1369 y ss., motivo de la ceguera
de los oidos 1386 y ss.), lamentos y lloriqueos (1391 y .ss.) y, para
resolucion, nueva peticién de que le expulsen. ¢A qué fin, entonces,
el xoppédc? En el otro amebeo epirrematico de esta.obra (649-96),
que sigue a un breve didlogo triangular y duplica la peticién de
indulto para Creonte, el didlogo lirico suponia un aumento de w&@oc.
Estrictamente lo contrario sucede ahora, al hacer transito el Koppé§
al didlogo metrificado en trimetros, que la emocién inicial va ce-
diendo al dominio del Aéyog. Pues el final de esta tragedia debe
verse bajo una doble luz. De una mano, Edipo ha dejado de ser
el rey sapientisimo, el juez inteligentisimo, el médico habilisimo que
parecia ser. Parece, en la noche ciega y fria de la desgracia, un des-
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poseido de su grandeza. Pero la grandeza, si es grandeza realmente,
no se pierde sino con la mortaja. El sabio Edipo «que los ilustres
enigmas sabia y era un vardn poderosisimo» (1525) era un hombre
en absoluto nesciente y temerario. Ha brillado sobre él el ala del
dolor abrumador, irresoluble, y este dolor sin salida le revela, en
sus caudales recénditos, como un hombre bueno, sabic y sano. Este
hombre, tan sefior de la ira, nos descubre, con hondura y aplomo,
su verdadera grandeza de héroe, rico de mas perfecta riqueza. Tal
revelacién no es cosa de paroxismos liricos, sino de la lucidez sin
ilusion. El dolor del xoppédg cede paso a la sapiencia, que es fruto
del dolor; y la angustia sagrada del espectador se va haciendo
tluminacién racional, sapiencia también. Este transito retrata la
inflexién de ruta que siguen las formas métricas. :

Josg S. LAsso DE LA VEGA



