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Comunicaciones:

A continuacion reproducimos las comunicaciones de Alvarez Cienfuegos sobre
color y de Yturralde sobre sistematizacion del andlisis estético de una obra.



Notas sobre Color

A partir de algunos libros consultados he considerado interesante extraor los da~
tos mas claros y concretos posibles, para llegar a la obtencidn do unas normas que nos fa-
ciliten el estudio del color.

Prog rama

Dafinicidn del color. -

Caracterfsticas de un color. Representaciones.

Colores puros, colores complementarios.

Sistemas de clasificacion del color.

Colorimetria. Bases de la colorimetria. Métodos colorimétricos.
Espectrofotometria.

Bibliografia.

Como todos sabemos un rayo de luz al atravesar el prisma de cristal trunsparente
se descompone en siete bandas expectrales correspondientes a los colores del arco iris, a
saber: violeta, afiil, azul, verde, amarillo , naranja y rojo.

Onda luminosa = Se caracteriza primero por unc longitud y segundo por su can~
tidad de encrgia transportada.

No todos los colores que existen en la naturaleza pueden ser captados por el =
hombre, el ojo medio humano solamente aprehende aquellos que se encuentran compren~
didos entre radicciones que oscilan entre los 3.500 a 4.000 ammstrongs como limite infe-
rior y 7.000 a 7.500 armstrongs como limite superior. Por debaijo del limite inferior se -
encuentran los rayos ultravioletas y por encima del superior los rayos infrarrojos.

El armstrongs es la unidad usual para medir la longitud de las radiaciones y su
valor es la diez-millonésima parte de un milimetro.

Segin Rood el centro del espectro de cada color se encuentra como sigue:

ROJO 7.000 armstrongs
ROJO NARANJA 6.208 "
ANARANJADO 5.972 -
AMARILLO NARANJA 5.879 "
AMARILLO 5.808 "
VERDE 5.271 "
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AZUL VERDE 5.082 armstrongs

AZUL CYANE 4,968

AZUL 4.732 .
ULTRAMAR 4,382 "
VIOLETA 4.059 i

Caracteristicas de un color.~ El color de un foco de luz o el emitido por un ob-
jefo puede ser descrito conforme a tres caracteristicas:

a) Longitud de onda dominante.
b) Intensidad o luminancia.
c) Grado de saturacion o factor de pureza

Ya hemos definido la longitud de onda, no asi la luminancia que resulta ser el
cociente de dividir la cantidad de luz recibida por el color de que se trate, por la super-
ficie iluminada, El factor de luminancia (Y 6 B) de un cuerpo difusor en condiciones nor-
males de luz y observacién, es la relacién entre la luminancia de este cuerpo y la de un
difusor perfecto que no absorba nada de la luz recibida, en las mismas condiciones de luz
y de observacién.

Por Gltimo el grado de saturacidn o factor de pureza que es el grado del color
que se estudia, segln se aproxime mds o menos al color puro correspondiente.

Formas de representacion de los colores.~ Existen diferentes maneras de repre-
sentacion: En forma plana (Lacouture), en forma esférica (A. Marinier-Lapostolle), en
forma biaxial (Oswald), etc.

Para expresar un color en forma numérica o grafica existen también diversos sis-
temas. Detallaré solamente el mas usual y que es el que tiene mayor vigencia internacio-
nal. Se trata del 1.C.1. (International Comitté of Humination).

Como sabemos los tres colores fundamentales desde el punto de vista colorimétri-
co, son el rojo, el azul y el verde y también es evidente que mediante la combinacion de
estos tres colores segin determinadas proporciones podremos obtener cualquier color.

Si convenimos en llomar (rojo = x, verde = y, azul = z).

Supongamos ahora que queremos representar un color cualquiera, que en su ca-
so mas general estard compuesto en distintas proporciones por rojo, verde y azul, es de-
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cir C = p.x+q.y+ r.z,quetambién lo podremos expresar escribiendo:

% ; qy=——y——- o2 = e es decir intere~

.x T ee—————e
g x+y+z ' Xyyee " X+y+z

sa expresar la cantidad correspondiente de cada luz emitida.

Hamando a: P, ISR ——-—L——=Y- -—-z—-—=Z

X+y+z tRRYeE ' o x+y+z

Podemos suponer ademds que la cantidad de luz total emitida por el color C sea igual @
uno (solamente nos interesa el tono de C).

Entonces resultaria: X+ Y+ Z =1

Mediante esta conversidn conociendo dos bandas espectrales del color dado C
podremos obtener la tercera . Gréficomente esto responde al tridngulo cromdtico del -
I.C.I. Dicho triéngulo consiste en dos ejes coordenados rectangulares: Sobre el horizon~-
tal llevamos la cantidad X que hay en C (Banda roja); sobre el eje vertical llevaremos la
cantidad Y (Banca verde) y sobre ambos ejes y a la distancia unidad ird apoyada una rec~
ta que formard con dichos ejes un tridngulo rectdngulo isdsceles (Como indica la figura),
siendo el valor correspondiente a Z el que se muestra en la figura, es decir la distancia
desde P hasta la hipotenusa del tridngulo siguiendo una direccion cualquiera de los ejes.

~
i

Color que se quiere representar

z Corresponde al color azul

Eicy (Color verde)

EJE x (Color rofo) 1

“90 =



Tridngulo cromdtico del 1.C.l. - Forma de representacidn de un color.
Colores puros = Son los que corresponden a las diversas bandas espectrales mo-~

nocromaticas.
° o ° ~
Dos luces se denominan complementarias cuando al actuar simultaneamente y en

proporciones convenientes sobre el ojo medio convencional producen en él la impresion de

una luz blanca.
Cuerpo blanco ~ Difunde en la absorcion todas las radiaciones que recibe.

Cuerpo negro - Absorbe integramente todas las radiaciones que recibe.

Cuerpo gris o neutro - Difunde de forma igual o uniforme las diversas radiacie

nes que recibe.
Es aque! que no es perfectamente blanco, gris o negro.

Cuerpo coloreado -

11 REPRESENTACION GRAFICA DE LA BANDA
ESPECTRAL ROJA.
/"’\
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En estas graficas colocamos sobre el eje de las x Jas longitudes de onda domi-
nante, y sobre el eje de las y colocamos la intensidad de luz emitida por cada radia-

'y
cion.

Métodos de Medida

Los métodos actuales para la medicién de colores pueden dividirse en:

@) Métodos que se refieren Gnicamente a las sensaciones del ojo humano medio. Es-
* . . . .
tos métodos se llaman colorimétricos. Los aparatos correspondientes de medida son
los eolorimetros.

b) Los métodos puramente fisicos (Métodos espectrofotométricos)

Visibilidad =~ Consiste en la capacidad del ojo humano medic para asimilar
los diversos conjuntos de colores. De lo obra de Pérez Dolz "Lo ammonia de los colores™
racojo algunos pares de colores muy visibles.

NE GRO sobre AMARILLO
VERDE sobre BLANCO
ROJO sobre BLANCO
AZUL sobre BLANCO
BLANCO sobre AZUL
NEGRO sobre BLANCO
AMARILLO sobre NEGRO
BLAMCO sobre ROJO
BLANCO sobre VERDE
BLANCO sobre NEGRO
RO JO sobre AMARILLO
VERDE sobre ROJO
ROJO sobre VERDE

Bibliografia:
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El Centro de Céleulo de la Universidad de Madrid, a travds do uno de sus Semina-
rios ha puesto a disposicion de los que venimos trabajando en el lenguaje, codificado o
nc, de representaciones graficas o corporeas, una poderosa herramientq de nuestro tiem-
po, el ordenador electronico y el equipo de analistas y téenicos del mismo, que al igual
que en otras disciplinas nos abren nuevas posibilidades para una investigacidn mds efi--
ciente.

Se nos planted en primer término ¢l problema de ¢émo utilizar estos medios de -
una manera eficaz, lo que nos obliga o reconsiderar nuestros propios metodos de trabajo
y definir nuestra intencidn, debiendo profundizar al méximo y presentar los problemas de
la forma mas exhaustiva posible.

Comenzamos nuestras reuniones en el Seminario bajo el titulo de "Generacidn de

Formas Plasticas". Ahora bien, segln ha demostrado la Psicologia de la Percepcidn, no
xisten formas basicamente "bellos" que nos sirvan de punto de partida o muestra para -
que todas las que se acerquen a ellas tengan que ser necesariamente bellas. Cada elemen
to, cada forma tiene su valoracion particular en la determinada circunstancia en que se
halla, y por lo tanto creo de interés aclarar que lo que buscamos debe tener un sentido
més exacto. Las formas y sus desarrollos tienen infinitas variantes en varias dimensiones.
Nosotros las utilizamos como elementos expresivos de un lenguaje, es decir como un sis
tema de signos que sirven para transcribir como intermediarios un pensamiento o una
“informacion". Esto es, que la "Generacién de Formas Plésticas" debe surgir de una -
necesidad de eficacia comunicativa y por lo tanto responder a una “intencion”, creando
un estado de control exhaustivo de las formas y medios expresivos, en concordancia con
una_informacion adecuada de los datos, estimulos de las formas y colores, direcciones -
logicas pregnantes, luz, movimiento, etc. etc. y su utilizacion racional en la expresi-
vidad . 5

MNosotros hemos venido trabajando de forma intuitiva, y llamando "sensibilidad™
al conocimiento adquirido mediante ia practica de los fenémenos ultimamente analiza--
dos por las teorias "Gestalticas". El aprendizaje de dichos fendmenos nos d& una con--
ciencia y control de dichos datos que podremos asi utilizar sistematicamente para nues-
tros fines.

Por nuestra parte deberiamos:

1.~ Conocer el computador y su modo de operar
(propongo que una reunidn por lo menos la dediquemos a ésto)




2.~ Una metodologia de trabajo

3.= Una informacién adecuada
En cuanto al método de trabajo surgen varias direcciones o grupos de interds:

A) - Método Analitico

T.= A partir de una obra o un elemento bésico, modulacidn de espacio bi y tri-
dimensional, encontrando variantes, multiplicando imagenes.

2.- Proyeccion, abatimientos, variantes topologicas.
3.~ Representacidn gréfica de ecuaciones matemdticas.

Una vez hecha la propuesta formal se imponen unos criterios selectivos y de va-
loracion.

A este método le encuentro el inconveniente de que parte de unos presupuestos
mds o menos arbitrarios y dependientes de la intuicidn.

Considero que podriamos desarrollar un METODO SINTETICG que con unas pre-
misas conocidas y controladas y mediante un proceso adecuado podamos obtener unas con
clusiones buscadas.

Propuesta metodoldgica para un proceso de creacion

Proyeccidn o generacion de una forma o un objeto

Definicién del mismo

Signos
Disefio visual Sefiales  Significado, relaciones, en funcion de
Simbolos

Organigrama

BIDIMENSIONAL | Disefio gndfico  Plicacion de las reglas 0 )

del sistema grafico Estadfstica, etc.

}
!
| N fas visuales, estructural
s vevas propuesias visuales, estructurales

' Disefio de - PR R - «

. AT Busqueda de nuevas imagenes autonomas integra-
| investigocion i o .
1 .

e



TRIDIMENSIONAL

El objeto debe lienar una o varios funciones ~ Especificarlas, asi como posibles

relaciones

] Dis=fin Armutiectdnico

Disefio Industrial

Disofio de investiga-
cidn

Nuewvas propuestas estructurales-pldsiicas
y visuales de tres o mds dimensiones (es-

pacio=tiempo) .

comunicar - contemplar = manipular = habitar ~ jugar, etc. etc.

FORMA ViSUAL

COLOR

TEXTURA

MOVIMIENTO

Sentido, intencion de la forma o el objeto

DATOS A CONSIDERAR
EL OBJETO EN SI

Abierto - Cerrado
Anguloso - Redondo
Proporcidn

| Fendmenos Pregnantes
Figura - Fondo

i/

|
N

 Tono Claro = Oscuro brillante
mate
! Escala
i’ Plana
. Profunda
' .
( Percibido Cor.hrm,?‘
| Real Acelercdo
L Diminuido

-2 -

Grado de Saturacidn
Luminosidad
Contraste



Prasonta

TIEMPO ' Posado (rcverdo)
| Futuro Esperanza)

SUPERFIZIE ( Duro 3 Hso = Dure v Asparo elastico - pldstico
TACTIL \ Blando vy liso - Biando y Asper> frio - calienic
~
FORMA HAPTICAf Rigide - Fiexibls equiiibrio haptico
' | Eildstica ~ Plastica concordancia

B s

CINESTESICA Fosado - ligato
. Vecio = lieno

" Rasonioncia
AUDITIVA Ezo

Silencio
>

OLOR Y GUSTO
RITMO

Relacidn enire las distintas inodalidades - Tendencia a lo trensfurmacidn

Fendinenos perceptivos - Opticos, de comporiamiento

DATOS A CONSIDERAR

EL OBJETO ENN RELACION CON EL MEDIC

S | Fije
Ubicacidn ; F'.f’ .
PMovil
Ambiente | Exterior = Interior
Elementos de !nfluencia direcia Fréximos
Elementos de Infiuencia indirecta Lejanos

Fendmenos Spticos de comportamiento, etc.



El obiet> c¢ii ~2):¢i5n con detemincin®es

CULTURALES 4 A POLITICAS
SOCIALES i GEOGRAFICAS
Tecnologia Realizacion
! Caracteristicas
! Expresivas
MATERIAL \’ Definicion y cleccicn del mismo
i Caracteristicas
| Fisicas
Técnica
Manual Artesano
Maquinista Método de fabricacion

Lo ordeiiacidn y planteamiento de una investigacion racional en esie caso impli-
cc evidentemente !NFORMACION ACTUALIZADA . Ante la imposibilidad de memorizar to
dos los datos necesarios se nos plantea un problema largo y dificil.

Tengo entendido que con respecto a esto ¢! Centro de Cdleulo estd ya en contac-
to enn un Ceniro de Informatica y sabemos que se va o construir uno en Espafia. Mieniras -
tanio propongo que nos pongamos en contacto con:

Hochschule Fur Gestaitung - 79 Ulm / Donau - Am Hochstrasse 8 (Alemania)

Centro FAS de Bolonia (estuclios de estética experimental) Doctor Carmelo Genovesc.

Via Oberdan, 15 (italia)

Profesor R. Borsari = ¢. Pepoli, 14 Bolonia (lialic)

Profesor Silvie Ceceato (Director del Centro de Cibernética y estudios lingUisticos de la
Universidad de Milan) c. so Porta Vittoria, 32 - 20122 Miidn

Universidad de Bridgeport = Connecticut (para el Albers Color Course) Profesor August
Madrigal o Sybil Wilson, Robert Morris, John Day, Jennet Lam.

Y los centros o personas que puedan interesarnos y pediries especificamente un intercambio
de informacion con respecto a las materias propuestas.



Los datos necesarios podrian ser: Recopilacidn de comportemientos, fendmenos

perceptivos, hechos estructurales, econdmicos, geogrdficos, estadisticos a todos los nive-
les, etc.

La documentacion es suministrada por ejemplo en el laboratorio de Cartographie
et Centre d'Analyse des Documents Graphiques (C.A.D.G.), I3l, Bd Saint - Michel, Pa--
ris (5) en forma de microfilsm (75x105) o diapositivas (35x50 mm) en negro o en colory -
pueden ser vistas por medio de ampliadoras especiales que pemiten una lectura inmediata
o bien se piden fotocopias a escala deseada.

Desde el punto de vista del aprendizaje de las causas, estimulos sensoriales y su
percepcion, son especialmente interesantes, las figuras ambiguas o "imposibles" estudiadas
por L.S. y R. Penrose en su articulo "Objetos Imposibles - Un tipo especial de Husion" --
British Journal of Psycology - 49 - 31 - 1958). Estas figuras se obtienen representando una
estructura aparentemente tridimensional con datos bidimensionales. En estos casos el siste=-
ma perceptivo no recibe la suficiente informacion. Para localizar en profundidad las distin-
tas partes de la figura. Nuestra experiencia sensorial es impotente para aclarar la ambigie-
dad de esta informacion. Ante la vision de una "figura imposible " el fendmeno que suele -
presentarse es el de aceptarlas en primer lugar como "normales" pero cuando el ojo recorre
inmediatamente la totalidad de la figura y trata de analizarla, comprobamos su falta de sen
tido, credndose un conflicto entre la tendencia estructurante del proceso perceptivoy el —
andlisis de la imposibilidad que le ha sido planteada.

Otros efectos producidos son las distorsiones de la falsa perspectiva aplicada, -
aunque estas distorsiones son casi siempre factibles de "compensar" en el dibujo y hacer asi
més evidente la imposibilidad de la imagen. En muchos casos se presentan unas deformacio-
nes aparentes de las lineas por nuestra tendencia a dar sentido a la totalidad de la imagen
y estructurar en sentido de profundidad la figura. La mecdnica del error de nuestro sistema
perceptivo trabaja asi activamente tratando de reconstruir una imagen aceptable desde el
punto de vista de nuestra experiencia tridimensional . MNos resistimos claramente a aceptar
el error y ante la insolubilidad de la propuesta visual se crea un estado de confusidn.

Puedo afiadir como experiencia y después de un cierto tiempo dedicado a dibujar
y pintar estas figuras que me he acomodado a su visidn y representacidn, siéndome a veces
» . o ® . ° » ° . 3
mas dificil dibujar una figura andloga pero posible que otra "imposible ", creandose asi un
» s
fendmeno inverso.

Dentro de los supuestos metodoldgicos que seguimos bajo la denominacién "Antes
del Arte " hemos tratado, continuando ia linea general de estudios de los medios expresivos
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del lenguaje pléstico, traslodar a un contexto artistico, datos y nociones cientfficas . en
este caso las "figuros imposibles”, realizando estos cjemplas con los siguinntes criterios:

T.- Profundizar, apsrtando estos dafos, en el conocimiento general de los fendmenos -
’ ’
perceptivos.

2.~ Demostrar, una vez mds, que el conocimiento bésico de la fenomenologia, compor-
tamientos y hechos estructurales, semdanticos, etc. del mundo visual y perceptivo, -
son necesarios para el desarrollo de una comunicacidon "eficaz" en la obra pléstica.

3.~ Crear unas imégenes, racionales y eficaces dotdndolas del caracter y expresividad
propias de un alto nivel artistico pero basado en datos y hechos verificables.

Descripeion y Método

Objeto bidimensional, representado mediante una falsa perspectiva una estruc-
tura aparentemente tridimensional pero imposible de represenior verdaderamente en tres di-
mensiones.

Ademas de la finalidad expresada anteriormente debo afiadir que desde el punto
de vista psicoldgico e intencional, me ha interesado la tensidn emocional que puede produ-
cir en el espectador la visidn de estas imdgenes, paraddgicas en si mismas y creadoras de un
enigma visual, y que puedan, ademds de su pretendido simbolismo aportar una nueva dimen
si6n formal. Para mi son v pretendo lo sean para todos, un sfmbolo més del universo tenso
y paraddgico en que vivimos. Y me refiero de modo especial como universo al hombre de -
hoy .

Desde el punto de vista formal, v siguiendo un orden, he procurado dar en estos
casos las siguientes caracteristicas que acentdan o modelan la vision total de la imagen.

FIGURA CERRADA para captar y fijar la atencidn que estudia asi la imagen completa.
AINGULOSA estructura geométrica sencilla, tendiendo a las formas basicas pregnantes
(cuadrado, circulo, etc.) pero sin salirse de una expresidn agresivo-activa, acentuada por

la articulacidn y angulusidad de la figura.

FIGURA FONDO la figura se destaca cloramente del fondo, este Gltimo muy neutro y ale-
jado.

SIMETRIA - ASIMETRIA las figuras Asimétricas dan mds sensacidn de profundidad y se evi-
dencic mds su estructura. Las figuras Simétricas suclen tener una valoracidn estética mds -

=30 =



alta, pero desde el punto de vista "informacidn sensorial " son menos evidentes. He realiza-
. ° o ° . a ° o
do ejerplos en ambas direcciones dando asi distintos matices a la intencion generai.

RESUMEN tendencia a evidenciar y resaltar la figura ddndole el méximo relieve Y articu=
lacidn, dentro de un contenido pregnante y separando totalmente la representacion del fon-
®.

COLOR colores basicamente fundamentales Y pregnantes (rojo, amarillo, azul) cpmvechan
do al méximo su tendencic o la frcnsfon'ncclon para acentuar el relieve de la figurasin necesi
dad de vtilizar el claro-oscuro. Contraste méximo mediante oomplemenfcnos Tonos mates

o semimates de un alto grado de saturacidn y luminosided méxima.

’ ° ” . a ’
(habria que precisar més en cada representacion concreta, aqui doy lineas generales a se-
guir sin especificar ni hacer una propuesta exhaustiva).

TEXTURA plana "impersonal ", reflejo del mundo de la mdquina y la seriacion. (la obra
estd pensada como prototipo de una posible serie).

MOVIMAIENTO PERCIBIDO figuras dotadas de un lento movimiento (en sentido figurado)
horizontal, hacia afuera y hacia el espectador, en las figuras simétricas, en las asimétri-
cas el movimiento es hacia afuera y Ioferolmenfe Estas sensaciones se consiguen sobre todo
por el color, el sentido de lc perspectiva y e! tono lejano y quieto del fondo (negro, azul
oscuro, o gris) y la oposicidn constante frio -~ cdlido figura - fondo.

SUPERFICIE TACTIL dura y lisa

CINESTESICA mediante la tendencia a la transformacion percibimos la "potencia® de un
objzto sdlido y por lo tanto dotado de un cierto peso.

AUDITIVA Sensacion de silencio y vacio.

RITMO general mondtono, cortado sin embargo de forma un tanto brutal no por la articu-
lacién de la figura sino por la conseguida percepcidn de imposibilidad de la imagen.

DIMENSIONES en consonancia con el sitio donde vaya a ubicarse la imagen.
TECNICA obra prototipo, pensada para realizarse en varias escalas tipo. Como disefio -

grafico sobre papel las més pequefias (procedimicnto de serigrafia o lit ografic) y tamafios
mayores sobre madera prensada, preparada y pintada con procedimientos industriales.
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Bibliografic més corricntemente utilizada:

SVEN HESSELGREN SR
Los medios de expresion de la Amuitectura Rl
Ed. Universitaria (Bucnos Aires) NS4

FACYy; AD‘ u,
JACQUES BERTIN Bt e OAMATIC
Semiologie graphique B

Ed. Garthier - Villars
GRILLO DORFLES

El disefio Industrial y su estética
R.L. Gregory - Ojo y Cerebro Ed. Guadarrama

Archeau = Arte y percepcion Visual
= Nueva Visién =

Aguilera Cemi
Catdlogo de la Exposicion "Ritos del Arte "

J.-‘h.‘AQL.Y.

Felicitamos a los participantes de nuestros Seminarios ALEXANCO y
J.M. YTURRALDE, por los premios que recientemente obtuvieron en el -
X Salon Nacional de Marzo celebrado en Valencia. Los premios fueron -

Medalla Mariano Benlliure de Escultura para Alexanco y Medalla Jose =
Ribera de Pintura para Yiurralde.
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