EL PROBLEMA DEL MOVIMIENTO ENFOCADO DESDE LA NUEVA PLASTICA

por M. Quejido

El trabajo que me viene ocupando desde fines de 1966
gira en torno del problema movimiento enfocado desde la nueva-
plastica; desisti en seguir el camino de una serie de plantea-
mientos Gltimos, llenos de bellas soluciones, como los efectos
optico-cinéticos producidos por desplazamiento del espectador,
las perturbaciones luminosas sonoras o tactiles controladas o
casuales exteriores a la obra, los objetos con movimiento auto
midtico, etc. ... prefiriendo plantedrmelo desde el punto de
vista descriptivo, seguible mentalmente por comparaciones, se-
mejante a la técnica de los comic; luego esto me llevaria al
film como aspecto de la obra menos dificultoso de recepcidn y
mds contemplativo, ya que aqui al no narrarse una historia si-
no mds bien unas trasformaciones de formas geométricas en un
espacio plano, la atencidn es dificil de retener lo suficiente
como para encontrar todos los datos diferenciadores que nos
proporcionan la informacidén de qué es lo que sucedid a medida
que pasamos de una imagen a otra. Parto ademds de la construc-
cidén de un sistema regulado, cerrado y homogéneo que genera el
campo completo de obras posibles, lo cual permite un control a
priori de las relaciones entre secuencias (procesos de movi-
miento por encima de las relaciones mismas de cada secuencia y
sus partes (cada imagen fija con todos sus componentes estruc-
turales en funcidén del programa general de disefio). Aun siendo
especulativos los planteamientos, existian presupuestos sufi-
cientemente objetivos, como para llegar a unos resultados que
podriamos llamar solucidén; es asi que todos los pasos y reduc-
ciones sucesivas de la prdctica, se han venido realizando a
nivel 106gico con esquemas descriptivos mds que con fdrmulas
puramente plasticas.

Parti de estructuras geométricas triangulares, cuadradas
y exagonales (con sus mddulos regulares) porque forman estruc-
turas de figura geométrica igual a sus mdédulos, sin necesidad
de mddulos diferentes de cerramiento, como pasa por ejemplo
con el pentdgono o cualquier figura de nimero de lados supe-
rior al exdgono. Realicé& obras con todas ellas hasta finales
del 68; luego al ser el exdgono exterior que se formaba no rec
to sino punteante y el tridngulo necesita de mddulos inverti-
dos, aunque cumplian todas las reglas de construccidn (que de-
tallaré posteriormente) contenian ciertas particularidades que
en mi biisqueda de la "homogeneidad" estructural me decidid a
dejarlas de trabajar y utilizar sdélo las cuadradas.



Mi intencidén al determinarme por una cuadricula, no era
componer formas-colores inscritas en ellas, sino el estable-
cer un armazdn, que seria la trama de direcciones por donde
formas geométricas situadas bajo un orden se desplazarian si-
multdneamente para crear un complejo dptico-cinético, por lo
cual los ejes de simetria de los cuadrados me proporcionaban
una trama mads significativa y rica de circulacidn que la pro-
pia cuadricula en que la situaba; fijado esto tomé una unidad
de espacio a la que corresponderia una forma desplazable por
el eje correspondiente en un sentido u otro hasta el limite de
lo posible por el enmarque.
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Determiné 8 unidades para cada cuadrado, formando dos
tipos: perpendiculares y diagonales, que son los ejes de sime-
tria divididos por el centro, funcionando totalmente indepen-—
diente unos de otros en su movimiento, pudiendo ser éste en
dos sentidos o hacia fuera del cuadrado o hacia el centro de
éste, sustituyendo cada forma por una flecha que indica la di-
reccidn elegida.,

Para que un cierto niimero de formas pudieran moverse so-
bre estos ejes, es imprescindible no llenar todos los mddulos
de sus correspondientes formas, ya que al hacer esto produci-
ria una figura compacta compuesta por mddulos iguales; por
ello se determinan unas distancias entre las formas por los
respectivos ejes, tomando como unidad el dejar un espacio va-
cio en igual situacidn que la forma ocupa, en el mbédulo si-
guiente por su direccidn, pudiendo poner otro en el mismo lu-
gar del siguiente mddulo; si el niimero de espacios vacios como



indicamos antes es de uno, lo denominamos Il, asi el nimero
maximo de unidades vacias estd en funcidn del tamafio de la
cuadricula, habiendo como minimo una forma situada en la parte
mids retrasada posible de la cuadricula, ya que nunca ha de ha-
ber ninglin espacio vacio en la posicidn mads retrasada de un
eje (esta salvedad sdlo concierne a la primera imagen de un
movimiento, ya que a medida que se van moviendo se van dejando
atrds espacios vacios). Para una cuadricula de 2,2 se forman
Il e T2, para 3,3 1L, 125 I3 etci. ..., e8to meiposibilita el
construir estructuras con mds o menos espacios vacios; después
de trabajar con diferentes I hasta el 68, por necesidades de
"homogeneidad" topoldgica, desde el 69 sdlo trabajo con Il, es
decir, forma-espacio vacio-forma... Las formas llegan al tope
de su movimiento al ocupar la @ltima posicidn posible de su
mismo tipo por su direccidn, al situarse una forma en esta dl-
tima posicidn, otra que venga detrds de ella ocupard la posi-
cidn correspondiente en el mddulo anterior y asi sucesivamente
hasta que se colocan todas en el final de su posibilidad; es-
tos desplazamientos serdn siempre simultidneos para todas las
formas fijadas en la reticula, deberdn por tanto avanzar siem-
pre mds espacio las diagonales para llegar en el mismo momento
a sus lugares que las perpendiculares que recorren caminos mas
cortos (esto afecta sobre todo a los films). A cada inscrip-
cidén general de las formas en la cuadricula sin ninguna super-
posicidén no modular, le llamamos ''momento'", siendo su niimero
por cuadricula: ml y m2 para 2,2 y 3,3; ml, m2, m3 para 4,4 y
5,5; ml, m2, m3 v m4 para 6,6 ¥y 7,7, €Ec. oo
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A los montajes graficos de estos "momentos'" les llamo
SECUENCIA-C (corta) y a la que se obtiene mediante intercala-
ciones de imdgenes entre los momentos para obtener una facili-
dad de lectura del movimiento por comparaciones les llamo SE-
CUENCIA-L (larga); el montaje de &stas se puede obtener por
montaje especial film.



Como es fundamental que al comienzo de la secuencia exis
ta el madximo aprovechamiento del espacio circulable, construi
dos componentes bdsicos, uno en adngulos rectos paralelos y
otro por perpendiculares a los lados
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El componente A genera por giros de 90°, cuatro: Al, A2,
A3, A4 y el B de la misma forma Bl, B2, B3, B4; estos componen
tes son los de direcciones hacia fuera del cuadrado; la posi-
bilidad opuesta es: A' que genera A'l, A'2, A'3 y A'4 y B' que
genera BYl, 'BY2, B8Y%3, BY4,
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de tal manera que una vez elegido por ejemplo un Al, no podrid
tomarse el A'l y a la inversa, para todos los componentes, es
decir, que podremos elegir de entre los 16 componentes sdlo 8
de cada vez, la superposicidn de estos 8 es la estructura lo-
grada.

El siguiente médulo indica cémo numerarlos para su nomen
clatura en octetos, ya que forman 8 bits,



existen por tanto 256 estructuras para cada tamafio de cuadri-
cula y cualquiera de ellas encuentra su contraria dentro de
este campo de posibles, por tanto son 128 estructuras y sus
contrarias. Geométricamente se forman aglomeraciones de formas
con distintas caracteristicas que van desde la simetria cen-
tral, vertical u horizontal, diagonal, vertical y diagonal-
central a las asimetrias, éstas siempre encontrardn dentro de
las 256 sus enantiomorfas. Dependiendo del tipo de simetria
una estructura puede general por giros de 90° otras del mismo
campo, con lo cual podemos reducir el grupo de 256 a 70 es-
tructuras principales.
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De esta forma obtenemos ya un cuadro interesante de relaciones
entre las estructuras iniciales de las secuencias y consecuen-
temente entre las secuencias mismas.

La construccidn de estas estructuras me hizo observar
que los tamafios en progresidn aritmética de 4, iban obteniendo
inscripciones de las anteriores, es decir que, 2,2 estaba ins-
crito en 6,6, éste en 10,10, luego 3,3 en 7,7, en 11,11 etec...3
4,4 en 8,8, en 12,12; 5,5 en 9,9, en 13,13 etc. ... como se ve
s6lo existen cuatro puntos de partida; 4 tipos de estructura
totalmente diferente respecto a los tamafos, esto me decidid a
no utilizar estructuras muy grandes por contener excesiva re-
dundancia y tampoco tan pequefias como 2,2 y 3,3 por reunir po-
cos datos; asi que sdlo utilizo el grupo 4,4, 5,5, 6,6 y 7,7
que reune los 4 tipos de inscripciones badsicas.
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Para el montaje de una SECUENCIA-C debo recurrir al cua-
dro en que se especifica las caracteristicas geométricas de
los octetos y las direcciones fundamentales de sus formas, pro
curando que éstas se dirijan para una mads fdcil lectura hacia
la derecha en caso de no ser de simetria central; una vez ele-
gida una, por ejemplo: 11110000 para cuadricula de 4,4 sabemos
que es asimétrica y que en su movimiento tiende a concentrarse
hacia el dngulo superior derecho, tiene 3 '"momentos'" (y todos
los necesarios entre ellos para montar una SECUENCIA-L) para
montarlos basta con buscar en las tablas siguientes y cons-
truirlos,



() -4 -m

w/
1m Sl N y |
N\ | | A N " _.
t\ ~
g _ N 7 z -
N\
| o | H | |
“ 1 V_ ] ‘ ol
— 5 Zl
ol B » o586 A 0 L1 |
5 i 1% i B 7 [ 2% O ,
| ! ' _
i H H i 4 s
\
o ._. .ﬂ_ ] > "
| o _ _
. -t =9 - ,H- e —'
| | o | i R
! of




10

N “ m
1 ! .
& ; b D PR .
I Ll .
- | i | 5
| 4 “
B 5 !
K 7 7 _
_ _ !
| = " i y
0" - U_. 3 "
FRE ". m o] N
| < e
i
“ <«
_ | |
- 1“ b ¥ l” r . ] —-
— i | w ¥ A |
A : | |
1 ! _
- | e | <
'w
! T | ;
C ]
ol 0“ ) _ .
1 .
| rr °l ENER |
- | _ = |
e | !



T
i {15 % | v
AR EREE 4
T [ 21 7 7
_______ Y RPN b U RS
- « € N ] =] | =
- — L &l 5
=l SIS N N s
- 3 €| « e Y R
_____ 9 T e a Ry =N
2o 1 o D 2 [ k 2 A
4 9% 2008 B 2591 14 B 5
L1l a4
A B
Q0 0L W Y B—

——— ————

1
v

l—
= =
=
- r
0

N
v )
NN
Sy N 3
A =3



para lo cual sblo habrid que ir situando los componentes de ca-
da "momento'" en la cuadricula respectiva, quedando como indica
la figura.
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Como existe por cada estructura una contraria dentro del
campo de posibles, basta con hacer retroceder simultianeamente
todas las formas de la {iltima imagen de una secuencia, al tope
opuesto para obtener la imagen ltima de la secuencia contra-
ria correspondiente, necesitando las cuadriculas de 4,4 y 5,5
un "momento" mds para llegar y las de 6,6 y 7,7, dos. De esta
iltima imagen obtenemos los sucesivos ''momentos'" hasta llegar
al primero de la secuencia contraria a la que partimos.

La representacidn grafica que acompafia al trabajo ilus-
tra sobre la realizacibén de una SECUENCIA-Cc (corta, contraria)
de la que obtendremos por intercalaciones un film. Es una cua-
dricula de 6,6 que parte del octeto 216 (11011000) y se llega
a la contraria 39 (00100111) tiene para ello 4 '"momentos'" de
la 216, 2 de paso a la Gltima de la 39 y 4 de la 39, total 10
imdgenes obtenidas mediante transformaciones de una duda.

Hasta el momento, definiendo los componentes para una
cuadricula genérica, mediante el dlgebra de Boole se ha confec
cionado un programa FORTRAN en el CCUM que generara todas las
SECUENCIAS-C de cualquier cuadricula; para la salida grafica
he realizado un mdédulo (figura lb) que se ajusta a las posibi-
lidades del plotter, pero mi propdsito es el definir los com-
ponentes minimos necesarios de intercalaciones entre los momen
tos para obtener secuencias mads faciles de leer (SECUENCIAS-L)
y proceder a montar con ellas films.



