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PROBLEMATICA DEL MOVIMIENTO EN LA NUEVA PLASTICA

por M. Quejido

El trabajo de que me vengo ocupando desde 1967 comenzd
con la problemdtica del movimiento en la nueva plastica, desis
ti en seguir el camino de una serie de planteamientos lleno de
bellas soluciones, como los efectos dptico-cinéticos por des-
plazamiento del espectador, la manipulacidén tdctil, sonora o
luminosa desde el exterior, los objetos con movimiento automd-
tico, asi como los movidos por elementos casuales o excasamen-
te controlados, prefiriendo plantedrmelo desde un punto de vis



ta descriptivo, seguible mentalmente por comparaciones, seme-
jante a los fotogramas; decidiendo ademd@s crear a priori un
sistema generador de imdgenes con fuertes relaciones entre
ellas que satisficiera todas las condiciones del proyecto en
vez de pensar en una obra {inica, acabada en si misma, es de-
cir, un disefio del sistema y no un disefio del objeto.

Parti de cuadriculas con diferencia del tamafo, y comen-
cé a situar vectores sobre los ejes de simetria de sus mddulos
cuadrados, a los que corresponderia determinadas formas por
cada vector, logré encontrar ciertas estructuras que satisfa-
cian mis presupuestos, siendo perfectamente describibles, vi
que eran ampliables a estructuras triangulares y exagonales e
introduje otros conceptos de formacidn, desistiendo md@s tarde
de estas incorporaciones por llevarme a situaciones muy comple
jas y dificilmente tratables por el momento. Perfeccioné el
sistema a que me reduje tedricamente y después de una serie de
ensayos empiricos sobre su realizacidn pldstica, quedd la obra
delimitada y definida.

Sin entrar en detalles es como sigue: 2 componentes es-
tructurales generan por traslacidn 4 (dos cada uno) y éstos
por giros 16 (cuatro cada uno) formando ocho bits, cada imagen
surge de un octeto de los 256 posibles, cumpliendo entre ellos
una gran cantidad de relaciones, como simetria, asimetria y
enantiomorfos, contrarias, aumentos sucesivos, giros, etc. que
ordenaré en pequefios 3Zrupos por sus relaciones mids prdximas.
Cada una de estas imagenes es desarrollable cinéticamente, lo
cual haré siguiendo ciertas reglas de construccidén y movimien-
to de los vectores ya establecidas en el sistema, un film se-
ria por tanto su desarrollo 1légico, pero &ste me imposibilita
el constante reconocimiento de las imdgenes y sus cambios, por
lo cual lo reduzco a imdgenes sucesivas, limitando su nimero
hasta el limite de hacerlo seguible, éstas serdan las SECUEN-
CIAS-L, o también una reduccidn mucho mi@s fuerte en la que to-
da forma se encuentre inscrita en las cuadriculas de la que
parte en una situacidn modular y sin superposiciones de formas,
que cumplird siempre la primera y la {iltima imagen y algunas
intermedias, éstas variaran dependiendo del tamafio de la cua-
dricula, siendo 2 para 2.2 y 3.3, 3 para 4.4 y 5.5, 4 para 6.6
y 7.7, y asi sucesivamente, éstas son las SECUENCIAS-C. Siendo
minimo los datos que nos informan sobre el movimiento nos fuer
za a un andlisis de los momentos dados, por su comparacidén a
través de la simetria, concentraciones de formas, etc. En rea-
lidad sigo el proceso inverso a partir de la estructura vecto-
rial formada por un octeto, logro la SECUENCIA-C (corta) y por
interpolacidn entre las imagenes de éstas surge la SECUENCIA-L
(larga) después el film foto a foto o la pelicula de camara
lenta son otros desarrollos a partir de esta dltima.

Considerando sdlo las SECUENCIAS-C de varias estructuras
vectoriales por grupos semadnticos, obtenemos relaciones de se-
cuencias de movimiento.



El1 problema que planteo al CCUM es, primero, la genera-
cidn automdtica de todas las SECUENCIAS-C para los tamafos de
cuadricula 4, 5, 6, 7, por ser estratégicas, ya que 2 y 3 reu-
nen pocos datos de informacidn y las mayores a 7 segiin estas
progresiones: &, 8, 120016, o0 5209 ) PN LT s 200 L0 NG
18.. 35 .7y ¥l; 15, 19.4. al inscribir a otras contienen exce-
siva redundancia; siendo para este grupo con sus respectivos
momentos de secuencia 3.584 imdgenes, que saldrian ordenadas
seglin un esquema de relaciones por mi ya determinado, didndome
una gran facilidad para el estudio visual y rdpido del campo
semantico. Segundo, la posibilidad de generar algunos ejemplos
griaficos o filmicos para lo cual he estudiado ya un mddulo que
creo se adapta a los condicionamientos de salida grafica en el
computador.

ESQUEMA DE UN ESTUDIO PARA EL TRATAMIENTO AUTOMATICO DEL COLOR

Por Tomds Garcia Asensio

Como se ha tratado de resaltar en el titulo, &éste es el
preambulo de un trabajo y no la comunicacidén de sus resultados.
Por lo tanto no se trata de demostrar sino de sugerir la posi-
bilidad de establecer un sistema de exploracidn del color bajo
el punto de vista de las artes pladsticas y de un modo automd-
tico, utilizdndose unos criterios y unos principios adecuados
al cidlculo en un computador. Se aspira ademds, a que este sis-
tema facilite tanto la generacidn como el andlisis de las
obras.

Este trabajo abarcard dos temas claramente delimitados:
POTr una parte se proponen unas normas que permiten con un mi-
nimo de elementos, unos valores objetivos y unos sistemas com-
binatorios muy simples, abarcar toda la casuistica del color.
Por otro lado el establecimiento de unos criterios con que ma-
nejar estos mecanismos.

Tema A:

De entre la amplia gama de interpretaciones de la visidn
cromatica, estableceremos una teoria acorde con nuestras expe-
riencias y exigencias de artista pléastico.

Sabemos que en el campo de la dptica los colores se ca-
racterizan, entre otras cosas, por su exactitud. Sirva de ejem
plo la sustitucidn que ha sufrido el metro patrdn, conservado



