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S E M I N A R I O S

SEMINARIO DE GENERACION AUTOMATICA DE FORMAS PLASTICAS

Participantes: J. Alexanco, A. del Amo, M. F. Barbera, F. Brio^ 
nes, G. Carvajal, G. Delgado, Eizaguirre,
T. García, E. García Camarero, Gómez Perales, 
Malle Dina, H. Molero, J. M. Navascués, J. M. 
de la Prada, M. Quejido, de la Rica, C. Sambri- 
cio, J. Sarquis, G. Searle, J. Segui, E. Sempe- 
re , S. Sevilla, J. M. Yturralde.

Coordinador: I. Gómez de Liaño.

Sesiones: días 9 y 23 de febrero.

PROBLEMATICA DEL MOVIMIENTO EN LA NUEVA PLASTICA 
por M . Quej ido

El trabajo de que me vengo ocupando desde 1967 comenzó 
con la problemática del movimiento en la nueva plástica, desi^ 
tí en seguir el camino de una serie de planteamientos lleno de 
bellas soluciones, como los efectos optico-cineticos por des­
plazamiento del espectador, la manipulación táctil, sonora o 
luminosa desde el exterior, los objetos con movimiento automá­
tico, así como los movidos por elementos casuales o excasamen­
te controlados, prefiriendo planteármelo desde un punto de viŝ
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ta descriptivo, seguible mentalmente por comparaciones, seme­
jante a los fotogramas; decidiendo además crear a priori un 
sistema generador de imágenes con fuertes relaciones entre 
ellas que satisficiera todas las condiciones del proyecto en 
vez de pensar en una obra única, acabada en sí misma, es de­
cir, un diseño del sistema y no un diseño del objeto.

Partí de cuadrículas con diferencia del tamaño, y comen- 
ce a situar vectores sobre los ejes de simetría de sus módulos 
cuadrados, a los que correspondería determinadas formas por 
cada vector, logre encontrar ciertas estructuras que satisfa­
cían mis presupuestos, siendo perfectamente describibles, vi 
que eran ampliables a estructuras triangulares y exagonales e 
introduje otros conceptos de formación, desistiendo más tarde 
de estas incorporaciones por llevarme a situaciones muy comple 
jas y difícilmente tratables por el momento. Perfeccione el 
sistema a que me reduje teóricamente y después de una serie de 
ensayos empíricos sobre su realización plástica, quedo la obra 
delimitada y definida.

Sin entrar en detalles es como sigue: 2 componentes es­
tructurales generan por traslación 4 (dos cada uno) y éstos 
por giros 16 (cuatro cada uno) formando ocho bits, cada imagen 
surge de un octeto de los 256 posibles, cumpliendo entre ellos 
una gran cantidad de relaciones, como simetría, asimetría y 
enantiomorfos, contrarias, aumentos sucesivos, giros, etc. que 
ordenaré en pequeños grupos por sus relaciones más próximas. 
Cada una de estas imágenes es desarrollable cinéticamente, lo 
cual haré siguiendo ciertas reglas de construcción y movimien­
to de los vectores ya establecidas en el sistema, un film se­
ría por tanto su desarrollo lógico, pero éste me imposibilita 
el constante reconocimiento de las imágenes y sus cambios, por 
lo cual lo reduzco a imágenes sucesivas, limitando su número 
hasta el límite de hacerlo seguible, éstas serán las SECUEN­
CIAS-!,, o también una reducción mucho más fuerte en la que to­
da forma se encuentre inscrita en las cuadrículas de la que 
parte en una situación modular y sin superposiciones de formas, 
que cumplirá siempre la primera y la última imagen y algunas 
intermedias, éstas variarán dependiendo del tamaño de la cua­
drícula, siendo 2 para 2.2 y 3.3, 3 para 4.4 y 5.5, 4 para 6.6 
y 7.7, y así sucesivamente, éstas son las SECUENCIAS-C. Siendo 
mínimo los datos que nos informan sobre el movimiento nos fuer 
za a un análisis de los momentos dados, por su comparación a 
través de la simetría, concentraciones de formas, etc. En rea­
lidad sigo el proceso inverso a partir de la estructura vecto­
rial formada por un octeto, logro la SECUENCIA-C (corta) y por 
interpolación entre las imágenes de éstas surge la SECUENCIA-L 
(larga) después el film foto a foto o la película de cámara 
lenta son otros desarrollos a partir de esta última.

Considerando sólo las SECUENCIAS-C de varias estructuras 
vectoriales por grupos semánticos, obtenemos relaciones de se­
cuencias de movimiento.
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El p r o b l e m a  que p l a n t e o  al C C U M  es, primero, la g e n e r a ­
ción a u t o m á t i c a  de todas las S E C U E N C I A S - C  para los t a m a ñ o s  de 
c u a d r í c u l a  4, 5, 6, 7, por ser e s t r a t é g i c a s ,  ya que 2 y 3 r e ú ­
nen p o cos datos de i n f o r m a c i ó n  y las m a y o r e s  a 7 seg ú n  estas 
p r o g r e s i o n e s :  4, 8, 12, 16... 5, 9, 13, 17..., 2, 6, 10, 14, 
18... 3, 7, 11, 15, 19... al i n s c r i b i r  a otras c o n t i e n e n  e x c e ­
siva r e d u n d a n c i a ;  siendo para este grupo con sus r e s p e c t i v o s  
m o m e n t o s  de s e c u e n c i a  3.584 imágenes, que s a l d r í a n  o r d e n a d a s  
según un e s q u e m a  de r e l a c i o n e s  por mi ya d e t e r m i n a d o ,  d á n d o m e  
una gran f a c i l i d a d  p ara el estu d i o  visu a l  y rápido del campo 
s e m á ntico. Segundo, la p o s i b i l i d a d  de gen e r a r  alg u n o s  e j e m p l o s  
g r á f i c o s  o fíl m i c o s  p a r a  lo cual he e s t u d i a d o  ya un m o d u l o  que 
creo se a d a p t a  a los c o n d i c i o n a m i e n t o s  de s a l i d a  g r á f i c a  en el 
c o m p u t a d o r .

E S Q U E M A  DE UN E S T U D I O  P A R A  EL T R A T A M I E N T O  A U T O M A T I C O  DEL C O L O R  

Por Tomás G a r c í a  A s e n s i o

Como se ha t r a t a d o  de r e s a l t a r  en el título, este es el 
p r e á m b u l o  de un t r a b a j o  y no la c o m u n i c a c i ó n  de sus r e s u l t a d o s .  
Por lo t a nto no se tra t a  de d e m o s t r a r  sino de s u g e r i r  la p o s i ­
b i l i d a d  de e s t a b l e c e r  un s i s t e m a  de e x p l o r a c i ó n  del color b a j o  
el punto de v i s t a  de las artes p l á s t i c a s  y de un modo a u t o m á ­
tico, u t i l i z á n d o s e  unos c r i t e r i o s  y unos p r i n c i p i o s  a d e c u a d o s  
al c á l c u l o  en un c o m p u t a d o r .  Se asp i r a  además, a que este s i s ­
tema f a c i l i t e  tanto la g e n e r a c i ó n  como el a n á l i s i s  de las 
o b r a s .

Este t r a b a j o  a b a r c a r á  dos temas c l a r a m e n t e  d e l i m i t a d o s :  
por una p a rte se p r o p o n e n  unas norm a s  que p e r m i t e n  con un m í ­
nimo de e l e m e n t o s ,  unos v a l o r e s  o b j e t i v o s  y unos s i s t e m a s  c o m ­
b i n a t o r i o s  muy sim p l e s ,  a b a r c a r  toda la c a s u í s t i c a  del color. 
Por otro lado el e s t a b l e c i m i e n t o  de unos c r i t e r i o s  con que m a ­
nejar estos m e c a n i s m o s .

Tema A:
De entre la a m p l i a  gama de i n t e r p r e t a c i o n e s  de la v i s i ó n  

c romática, e s t a b l e c e r e m o s  una teor í a  a c o r d e  con n u e s t r a s  e x p e ­
rie n c i a s  y e x i g e n c i a s  de a r t i s t a  plástico.

S a b e m o s  que en el campo de la ó p t i c a  los c o l o r e s  se c a ­
r a c t e r i z a n ,  e n tre otras cosas, por su exa c t i t u d .  S i r v a  de e j e m  
pío la s u s t i t u c i ó n  que ha s u f r i d o  el m e t r o  patrón, c o n s e r v a d o


