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SEMINARIO DE GENERACION AUTOMATICA DE FORMAS PLASTICAS

Participantes: J. L. Alexanco, E. Asins, W. Balart, M. Barber3,
F. Briones, A. Buenaventura, F. Carbonell, F.
Cabrero, G. Delgado, R. Eleta, T. Garcia, I. G&-
mez de Liafio, J. L. GOomez Perales, M. Lorenzo,
Lugdn, A. Martin, F. Martinez, J. M. de Prada,
M. Quejido, J. Romero, C. Rodriguez, J. Ruiz,
E. Salamanca, J. Sarquis, G. Searle, J. Segui,
E. Sempere, S. Sevilla, E. Uribe, J. M2 Yturral-
de.

Trascribimos a continuacidén algunas propuestas y planteos
generales escritos por participantes de este Seminario.

Abel Martin

En cuanto a mi concierne y sin deseos de teorizar en ge-
neral sobre los problemas de arte y computadora, me voy a limi-
tar a la cuestidn, urgente e importante de la programacidn de
los trabajos-ideas presentados por los pintores en los Semina-
Tio8 .

Mi asistencia ha sido (aunque con alguna laguna) asidua y
con deseos de sacar alguna consecuencia.

Es posible que mis ideas no hayan sido lo luminosas que
yo mismo hubiese deseado, pero de alguna manera hay que empezar
para asi desarrollar el trabajo en equipo. De un problema poco
importante puede surgir el camino a seguir para soluciones me-
jores.
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Mis ideas para una nueva programacidn pueden ser el des-
arrollo (programado) del alfabeto latino que al desformarlo en
distintos pardmetros deben reconstruirse nuevos tipos de le-
tras, tanto mds originales cuanto mayores sean los ensayos que
en este sentido se hagan. Es un programa que puede quedar en
€l mismo o como pauta a seguir en la invencidén de nuevos tipos
de letras.

Enrique Salamanca

Personalmente propongo que se cree una beca de ayuda a
los programadores de IBM que estdn a nuestro servicio.

Divulgaciones en una revista exclusiva y estudio cienti-
fico sistemdtico de cada obra para la computadora.

Seminarios, confrontacidn de ideas.

Total ayuda para el que intente computar su obra como
experiencia.

Ayuda de una beca general para todo el tinglado inclusi-
ve para cada artista.

Cursos asequibles para aprender el que quiera programar.,

Comunicacidn con criticos y cientificos espafioles y ex-
tranjeros.

Final de temporada, criticas y asamblea cara al pablico.

Ana y Javier Segui

Observaciones aisladas:

Funciond cuando la inquietud individual era tan fuerte
que tendia a cristalizar en cualquier situacidn propicia.

Se ambient$ en una expresividad que dio cuerpo a una ima
gen promocionante, aceptable para todos en los primeros pasos.

Nunca ha quedado clara explicitamente la postura del Cen
tro. Sin embargo, se le ha asociado una imagen paternal.
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En ninguno de los trabajos realizados se ha llegado a
plantear el tema de la seleccidn de alternativas. Tampoco se
ha analizado la significacidn personal y colectiva del ordena-
dor en el arte.

Lo que se hace, en conjunto, no es un simple juego con
pretensiones de rara sofisticacidn?

Las exposiciones son un atrayente modo de respaldo y jus
tificacidn en donde la imagen publicista externa puede servir
para encubrir un sospechoso vacio.

El seminario ha empezado a ser una gratificante trampa
operativa para el artista. Ya se acaba la mecha. El1 artista,
una vez dado de si lo que tenia de ansia de juego tecnolégico,
busca un integrador que ni el Centro ni mucho menos el semina-
rio le puede dar en la situacidén en que esti.

El Centro tiene que comprometer algo.

El artista necesita un nicleo tedrico-generativo de fon-
do, creado en comiin como demanda comprometida.

El tedrico y practico necesita dinero para poder produ-

La miaquina es una anécdota marginal, un dtil.

Creo que el arte en cuanto obra aislada, hoy no tiene ni
tan siquiera relevancia comparada con el andlisis de las posi-
bilidades de generacidn abierta ofrecida por las maquinas.

Por otra parte, el ordenador como Util puede ser forzado,
dentro de su alcance, hasta conformarlo como Gtil generalizado.

El ordenador como {itil que respalda el incentivo perso-
nal, sin mads, sin abertura ni critica ni explicitacidn, es
visto socialmente como elemento peligroso (Coloquio del Circu-
lo Aleman).

El artista que se refugia en estas té&cnicas para encu-
brir "sus juegos" con posturas trascendentes, apoyadas por el
grupo, y su pertenencia a €l es visto como tecndcrata (Colo-
quio anterior).

Si el arte estd en la ejecucidn del "apunte" del ordena-
dor, entonces el ordenador no significa artisticamente nada.
Si estd, aunque sdlo sea en parte, en las estructuras que el
ordenador puede revelar, entonces no se estd haciendo buen uso
ni de la herramienta ni de sus posibilidades.

El arte como problema estd indeterminado. E1 primer paso
es organizar un problema artistico, lo que supone decisiones
personales y sistemas de valoracidn; el segundo estd en resol-
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ver el problema y aqui la combinatoria a secas (aleatoria o
selectiva) es tipica del tratamiento con ordenador. Pero la
combinatoria no es nada si se la separa de la primera parte y
de la transcripcidn del resultado en obra técnica.

Se propone el sondeo de la opinidn:

Para acometer una etapa consecuente con esa opinidn has-
AT 2 =
ta hoy habilmente inexplicita.

El tipo de soporte que puede proporcionar el Centro es
fundamental. E1 hecho de mantener una postura inhibida y frus-
tada para poder hacerse acreedor de programas que respalden el
historial personal es denigrante. Como el hecho de inhibirse
para respaldarse en la imagen ficticia del seminario.

Un grupo que funcione como tal ha de adquirir los com-
promisos sociales que lo definan.

Seria importante la existencia de un niicleo tedrico-ope-
rativo de respaldo y aglutinamiento.

Hay que informarse de los {iltimos movimientos.

Hay que repasar todos los avances conseguidos en cual-
quier parte.

Hay que interpretar con modelos y modos de generacidén la
creatividad de los componentes del grupo. Para luego integrar
unificadamente estos modelos.

Los logros son individuales, los planteamientos, forma-
¢idn dindmica y basamento tedrico podrian ser de grupo.

Hay que ver si existe:

La necesidad de un planteamiento asi, o lo que se nece-
sita es una

Declaracidén de tipo manifiesto, o un

Niicleo de servicio a la individualidad artistica inespe-
S
cifica.

Programa de nuestro trabajo:

- Plantear el crecimiento de una cédula (o elemento).

- Hacer un modelo de crecimiento, inscribiendo la célula en
tramas e ir poniendo obstdculos a su crecimiento y observar
las deformaciones que sufre.
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- Generar tramas diversos y el paso de unas a otras. Comprobar
en las distintas tramas el modelo mencionado.

- Elaborar un selector de formas finales o un generador valo-
rativo.

- Modelo de célula mdvil y que interactiie con otras, generando
trayectorias que dardn como resultado FORMAS.

- Elaborar un selector de formas finales o un generador valo-
rativo.

* *

- De algiin modo seria interesante una MAQUINA DE PINTAR. Habria
que pensar en unidades de salida grafica general y de color.

- Creacidén de un ESPACIO INTERACTUANTE. Problema de adaptacidn
perceptiva a la respuesta del grupo.

Eusebio Sempere

En un librito que estoy leyendo, dice su autor Hermann
Broch "la pintura se ha convertido por completo en algo esoté&-
rico y museal. El1 interés por ella y sus problemas ha desapa-
recido; ella es casi la sobrevivencia de una época pasada".

Estos mismos sintomas y preguntas a resolver han surgido
en los Gltimos seminarios del Centro de Calculo. El1 problema
arte-computadora es equivalente al de arte-sociedad moderna y
parece que ‘es al artista a quien le corresponde el papel de
hacer el resumen testimonial de las disociaciones, contradic-
ciones y hasta disolucidn de las estructuras actuales.

(0 es vdlido el repliegue de las actividades del artista
a un sector puramente "artistico" por quedar su lenguaje inca-
pacitado para transmitir inquietudes y problemas que afecten
profundamente a la humanidad?

Conscientes del pequefio papel que puede cumplir el ar-
tista, éste trata de inventar un nuevo alfabeto sirviéndose de
la m3dquina para crear una nueva simbologia cientifica, ya que
la Ciencia se ha convertido en la luminosa (?) meta.

Para esta blsqueda deben aunarse conocimiento y técnica.
La preparacidn del artista es ridiculamente elemental y la téc
nica nacida de las computadoras totalmente desconocida para
€l. Otra vez tieme que remitirse el pintor a su intencidn os-
cura y ademds desamparado de su técnica artesanal.

(Puede el Centro de Calculo realizar la pequeiia labor de
aprovechamiento de esa intuicidn y ponerla al servicio de 1la
ciencia? Porque el artista nunca conocerd el lenguaje cienti-
fico para manejarlo.
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(Es posible el trabajo en equipo en este Centro? ;Puede
coexistir arte y ciencia? ;0 en fin de cuentas serd inidtil in-
tentar crear esta simbologia ciencia-arte, porque el arte esti
aparatosamente desbordado por la ciencia y ésta se justifica
por si misma? Parece que el interés por el trabajo en equipo
tiene que resumirse en una labor constante y a largo plazo,
sin pretensiones y aceptando cualquier idea o hipdtesis de los
artistas por sencilla que pareza. Los pintores somos gente mo-
desta y la ciencia poderosa. Y rica la "sociedad IBM".

Que nos llamen alienados pero no indigentes.

Enrique Uribe Valdivielso

en equipo con Miguel Lorenzo y Francisco Zabala, desarrollo un
trabajo de investigacidn sobre el lenguaje que sirva de base a
una experimentacidn poética en los planos sonoro y visual.

En cuanto al plano sonoro, se trata de estudiar los as-
pectos fonético y semidntico del lenguaje.

- para el estudio del aspecto fonético, confeccionamos lis-
tas de palabras de 1, 2, 3, ... letras o fonemas, extraidas
del diccionario de la Academia Espafola; ademds, se confeccio-
nan listas similares de las palabras resultantes de la combi-
nacidn de las letras o fonemas del alfabeto espafiol, teniendo
en cuenta algunas restricciones bdsicas. A continuacidn se for
man listas de palabras extraidas de las anteriores, que se
agrupan siguiendo ciertas reglas fonéticas.

El material resultante de las agrupaciones citadas ser-
vird para su manipulacidén en el laboratorio experimental del
grupo alea (labor que ya estamos realizando); se realizarian
grabaciones de conjuntos de palabras y se elaborard al mdximo
con los magnetdfonos y otros aparatos electroaciisticos.

De esta experimentacidén en el campo fonético pueden sur-
gir obras artisticamente interesantes.

Se utilizan aqui {inicamente las posibilidades puramente
sonoras del lenguaje hablado.

Las conclusiones o el material de esta investigacidn se-
ran indudablemente de interés para otros grupos, sea con fines
cientificos o artisticos. El conocido lingllista de la Univer-
sidad de La Laguna Ramdn Trujillo propuso en el 69 al CCUM un
trabajo similar en el principio al nuestro (posteriormente no
ha dado sefiales de interés). Ademds, el fonetista Antonio Qui-
lis, conocidisimo mundialmente en su actividad, consultado so-
bre este trabajo, mostrd su interés y asegurd su asesoramien-
to, si fuera preciso.
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Es claro que sin la ayuda de la computadora, la confec-
cidn de listas y grupos mencionada seria interminable.

- para el estudio del aspecto semdntico, confeccionamos gru
pos de palabras, extraidas de las listas anteriores -de las
del diccionario inicamente, como es ldgico-, siguiendo crite-
rios generalmente personales (se pueden tener en cuenta estu-
dios como el diccionario de Casares); serdn grupos-temas fun-
damentales (p. e: sexo, opresidn, libertad, ...). No vemos

% = Hglah 2
aqui qué posibilidades de ayuda nos puede brindar la computa-
dora.

También se pueden formar grupos mixtos, en los que apa-
rezcan juntas palabras del diccionario con otras sin contenido
semdntico puro, pero relacionadas con ellas por alguna afini-
dad (sonora, onomatopéyica, ...) que las haga agrupables.

El material resultante servirda para su manipulacidn en
el laboratorio de alea, de forma similar a la del anterior
(trabajo que ya se estd realizando).

Se utilizan aqui las posibilidades semd@nticas del len-
guaje hablado, aunque no sélo éstas sino también las sonoras.

De aqui pueden surgir obras de interés artistico.

No creemos que este trabajo no pueda servir posterior-
mente a grupos que investiguen cientifica o artisticamente es-
te campo.

- las realizaciones en ambos aspectos mencionados, pueden
también ser escritas, no solamente grabadas.

En cuanto al plano visual, se trata de, eligiendo una
tipografia determinada, encontrar los mddulos que, combinados
entre si segiin ciertas reglas, generan todas las letras del
alfabeto.

Posteriormente, con el plotter, se formaridn palabras en-
teras, frases si se quiere, letras y palabras cortadas, defor-
madas, ...

Se intenta aproximarse a signos o simbolos que sinteti-
cen palabras: aproximacidén al ideograma...

Pueden resultar de aqui obras pldsticamente interesan-
tes; en casos, se realizarian obras que sirviesen de partitura
o texto badsico visuales a ciertas realizaciones sonoras graba-
das.

Se utilizan en este caso las posibilidades puramente vi-
suales y de comunicacidn semdntica del lenguaje escrito o plas

mado.
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Es posible que nuestro trabajo pueda servir a otros gru-
pos de experimentadores.

' En cuanto a la ayuda de la computadora, se trata de si-

milar ayuda a la que se ha prestado a otros artistas plasticos
| (Barbadillo, ...) y en la que la computadora y plotter generan
| series de obras alrededor de una idea, para elegir luego algu-
| nas obras que nos parezcan mads interesantes visualmente. Sin
la computadora, esto seria inacabable y carisimo.

En todos estos trabajos estdn interesados unos estudian-
tes de la Universidad Autdnoma, con los que trabajaremos para-
lelamente.

Parece ser que podremos contar particularmente con pro-
gramadores y especialistas en electrdnica (amigos personales).

Ahora, con poco rigor 1ldgico y literario, expongo mi pos
tura ante el seminario, el CCUM, el arte y la obra artistica:

- pienso que, en primer lugar, se debe de eliminar la posi-
bilidad de trabajar de cara a alguna exposicidn.

El trabajo de cada uno debe ser de experimentacidn: si
de ahi surgen obras personales o de grupo interesantes, se ve-
rd la forma de exponerlas.

Cada uno debe ir exponiendo en los seminario (deberian
celebrarse cada semana) su trabajo con detalle, sus dudas, ...;
los demd@s podradn en ocasiones proponer algo en apoyo o en con-
tra de ello.

Es preciso ir orientando posibilidades de trabajo en
equipo, principalmente en torno a una obra integradora; ya so-
mos varios los interesados en trabajar en la creacidn de algo
en lo que intervengan luz, palabra, representacidén plastica,
...; aqui son necesarios los contactos entre artistas de cam-
pos distintos -pero menos, actualmente-: milsicos, poetas, pin-
EOX @B s o>

- es preciso también el que todos aprendamos a programar,
aunque luego algunos no tengamos demasiada facilidad para ha-
cerlo: siempre nos resultara mds asequible el acceso a la com-
putadora y su lenguaje.

Ademas, es indudable que se necesitan algunos expertos
adecuadamente pagados (mediante beca de alguna fundacidén o em-
presa) para la resolucidén correcta y no excesivamente larga de
los trabajos.

El CCUM pondrad en claro desde el principio su postura

programada de apoyo al seminario, para ir trabajando de acuer-
do con ella.
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- en cuanto al uso de la computadora, el derecho -y deber,
en casos- de cualquier artista a utilizarla es tan evidente
como el que le asiste de usar pldsticos, aerosoles, aparatos
electroaciisticos y demd3s medios de la actual técnica, so pena
de hacer el memo permitiendo que los utilicen los demd@s hom-
bres en exclusiva.

El arte y sus producciones parece que puedan influir po-
co en el despertar liberador del hombre medio...

Pero, ademdas de divertimento, la obra de arte de van-
guardia:

- puede provocar confusidn, duda -en cuanto tiene de rebe-
1idén contra formas de expresidn caducas y sobadas~, lo cual es
prometedor.

- puede dejar adivinar otros mundos posibles, distintos a
los de los pueriles discursos y escritos de los personajes,
pueriles y estiipidas obritas teatrales mds representadas, pue-
riles peliculas populares, ..., lo que sigue siendo promete-
dor. ..

etc.

INFORME SOBRE LA REUNION DE ZAGREB

Por F. Briones

Invitado por el Sr. Bozo Bek de la "Galerija Grada Za-
greba", de Yugoslavia, he asistido durante los dias 26 y 27 de
junio a unas reuniones sobre "Arte y Ordenadores" que se cele-
braron en la Universidad Laboral de dicha ciudad.

Aparte de gran niimero de artistas yugoslavos, asistieron
a los coloquios los Sres. Moles, Molnar, Dupré, Huitric, Hal-
gand y Marquette (Francia, y los iltimos concretamente de la
Universidad de Vincennes), Benthall (Inglaterra), Laszlo (Hun-
gria), Kawano (Japdn) y Franke (Alemania), entre otros. Los
coloquios estuvieron dirigidos por el Sr. Abraham Moles.

El objeto de la reunidn era el comenzar a preparar un
posible Congreso Internacional sobre "Arte y Ordenadores" a
celebrar en Zagreb en 1973.




