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nuevastendenciasligadasa fuentesextranjeras.Elatomismocomienzaa serunadoc-
trina muy extendidaa finalesdel siglo XVII y principios del XVIII, con los llama-
dos“novatores”. El escepticismoserá otra de las corrientesde pensamientocuyas
fuenteshayquebuscarlasenlaobraThescepticalchymistdeempiristainglésRobert
Boyley quetendráunabuenaacogidaenlosmédicosespañolescomo puntoderefe-
renciadela nuevafisica, por encimade Descartesy Gassendi.El usocritico y dog-
mático de la razónva a extendersea otros camposdel saber,sobre todo a partirde
1726 cuandocomienzaa aparecerel Teatrocrítico universalde Feijóo. Pero,como
señalaSánchez-Blanco,la preferenciapor la filosofia naturaly el despreciopor la
cienciaantigua,posiciónmuycomúnenlosescépticos,no agradana los quedefien-
den la tradiciónhumanista,muyarraigadasobretodo en la regiónvalenciana,de ahí
queoptanpor el eclecticismo,pararomperconel escolasticismo,pero manteniendo
el respetopor los antiguosy nuestropasadocultural y conciliándoloconla innova-
ción. El representantemáspreclaroseráMayans.El mecanicismo,flindamentalmen-
te en la líneacartesiano-newtoniana,tendrátambiénsu inflexión en el XVIII espa-
ñol, siendoAndrésPiquer el representantemásdestacado,aunqueen sus últimos
añosseretracta(Sobreel sistemadel mecanicismo,1768).El sensismode Locke, en
la interpretaciónortodoxadeCondillacqueahuyentabael miedo a la asociacióncon
el materialismo,serála filosofia máscaracterísticade la ilustraciónespañola.Todos
nuestrosgrandesilustradosde la segundamitad del XVIII están,en mayoro menor
grado, transidosde esta filosofia. Repasaa continuaciónSánchez-Blancolas pro-
puestasde reformauniversitariay el intentopor modernizarlos contenidosde la
enseñanzade la filosofia, proponiendolibrosde texto másen sintoníaconla moder-
nidad. Concluyeanalizandola relaciónrazóny fe, el enciclopedismoy su escasa
influenciaen Españay, finalmente,la antifilosofiao la corrientereaccionaria.
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La incognitadela significacióndel mito así comosusdistintasproyeccionesen
la literatura, ocupóun lugar muy importanteno sólo en la filología del siglo dieci-
nueve,sinoquedesdeellay segúnmétodoscomparativosfilológicosseproyectóen
otros camposde la ciencia,concretamenteen el campodel conocimientoy de la
pedagogía,adquiriendonuevasrelevanciasen otrasdisciplinasy cienciasdel siglo
veinte.

Estaobraretomaun análisisdelas posiblesteoríassobreel mito, destacandode
unau otra formanuevasaplicacionesdel mismo a otrasdisciplinascientíficaspara
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establecerunacontinuidadentreel materialismomíticopor un lado,y por otro teo-
ríasqueseproyectandesdenuevasdefinicionesy aplicacionesposiblesal mito, con-
cretamentela etnología,filosofia de la religión, psicología,filosofia e historiade la
cultura.La metade estetrabajode Ingenschay-Gochaúnmanteniendolas muchasy
posiblesteoríassobreel mito del estructuralismofrancésespecialmentede Léví-
Strauss,tratade dar a conocerel sentidodel mito en la obrade Wagner,desdeun
post-estructuralistaanálisisdelmito, ya queel mitoWagnerianoofrecetodaslascon-
diciones idealesparaun posibleanálisisestructuralistadel mismo,quese proyecta
como continuidaddel materialmítico del mito griego, como de su temporalidady
cantidad.Así se alza el mito wagnerianocomo mito germánicoquenecesitauna
dedicacióny atenciónespecialdesdelos textoswagnerianos,por suproyeccióncon
la antigUedadclásicay elromanticismoalemán.Asimismono sóloenlaobrasehace
un analisisestructuralistadel mitowagneriano,tambiénde susdiferenciascualitati-
vaso cambioprogresivoenlos textosoperísticos.Se trataa su vez la proyecciónen
el mito de losescritosfilosóficos póstumosde Wagnersobreartey política, ya que
el mito paraWagnerabreunaperspectivasocioculturaly políticaen sumúsica.

La obrapresentaun análisisy proyeccióndel mito trágicowagnerianocomoarte
paraconocery transformarel mundo;manifestandodeuna forma interesantey muy
técnica,cómo el mito enWagneres un giganteexteriorquesostienetoda su obray
quea su vezcontienetodaunaestructurainterior delimitada,pensada,jerarquizada,
queconstituyey definedeformasemejantea cadamito y a suspersonajes,héroeso
dioses.Tambiénes claray muy rica en esteestudiola exposiciónde la relaciónen
los textosde Wagnerentre“músicay mito” enfocadacomo dualidaden el artea
semejanzaconla dualidaddel mundodelaqueel artedeWagneresel máximoexpo-
nente.Estadualidad«Músicay Mito», representapor el arte la dualidaddel mundo
ensuesencia,por tanto en símismatrágica,por supropiadualidady contradicción;
la conexiónmúsicay tragedia,se presentaa la par que la relaciónentrepalabray
música(Erzáhíenund Musik); aspectofundamentaldel arte wagneriano,y basede
suproyeccióncomo artistatrágico-dionisíaco,quetambiénserápreludio de la esté-
tica dionisíacadeE Nietzsche.Asimismoestadualidadentremúsicay palabra,pro-
yeciónde la relaciónentremitoy música,se muestradeuna formamásperfectaen
el estudiode «Operaund Drama»,aquíWagnerhaceun análisisoficioso delosgéne-
rosquepuedendefinir másclaramenteesadualidadesencialdelmundo;asíla unión
entre“mito y música”seperfeccionay engrandeceenel génerowagneriano,queune
no sólodospalabrasdistintassinotambiéndosmundospor el arte,esel génerocomo
“Musikdrama”.

Otrascaracterísticasqueaquí seanalizansobreel sentidoy proyeccióndel mito
wagneriano,essu significaciónespecialcomomito germánico,destacandosunuevo
potencialmuy semejantea la estéticarománticaalemana.Se recogeninterpretacio-
nesrománticassobreel mito, concretamentede Moritz y Schelling,que sonfunda-
mentalesparaentendera Wagner.Se tratadesde el pensamientowagneriano,de
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representarmitológicamenteel mundo,por tanto la visión del mundoa través del
mito, serádesdela historia,y por tantono sólounacopiarománticadelaesenciadel
mundo,sino quenos ofrecela actualizacióndel mundodesdesu propiahistoria,y
aunquela interpretacióndel mundopor el mito significa un retomoa lo clásico,no
se quedaaquísolamente,sino queesun «renacen>,no sólode lo clásicosino de un
«mundoestéticodesdela historia».

En el estudiosedestacacómo enWagnerel mito adquiereparala comprensión
del mundopor el arte,unavisión y perspecticafundamentalmenteromántica;es de
aquíde dondeel mito wagnerianorecogetodo sunuevopotencial. Se destacaa su
vez la significacióndel mito no sólodesdesu funciónhistótica,sino socialy cultu-
ral; paraello se comparanlas teoríassobreel mito deJacobGrimm,asícomolas del
“Spátromantiker”K. O. Múller, quetienensemejanzay proyecciónconelmito wag-
neriano.Así con esteúltimo, el mitowagnerianorespondea unaposiciónromántica
perodesdeel punto devistahistórico,y no sólo alegórico,como es propio del mito
asiático, el cual diríamosque no tieneun lugar, su lugar es vacíoy fundamental-
mentefantasioso;definiéndose así puramente las líneas del mito wagneriano,
comomito germánico,un mito conocedory transformadordel mundo,estodesde
unaperspectivadefuturo,y desdeunaperspectivadepasado,respondepuesconcre-
tamentea las interpretacionesde JakobBachofen,desdelas que la interaccióny
desarrollodel mito alemánrespondeaunasbasesrománticas,el mito esla represen-
taciónde la culturae historia.

Esteestudioesunaobradegranriquezaparaconocerel pensamientodeWagner,
sugrancomplejidad,sutransfondoy riquezafilosófica, tambiénsuestéticae impor-
tanciadelareligión ensuobra,y asimismosuscaracterísticassociopolíticas,queson
posiblespor el mito desdela fusión palabray música.Así el mito germánicocon
Wagner, tiene unaconsistenciaestructuralista,diseñada,planeada,adaptadaa una
purificaciónespiritualy psicológica,arropadapor todo un mantopoéticoy musical.
Comopuntoprincipal, seanalizalaconsistenciaespecíficadelaestructuradel mito
wagnerianoen sustextos, destacandoa suvez cómo en Wagnerel análisisdel mito
requiereuna interpretaciónartísticay filósofica, no sólo estructural,quetambiénes
importantey decisiva,paracomprenderelhilo conductorde lasóperaswagnerianas.
Ingenschay-Gochanalizapues,brillantementela constituciónespecíficade las obras
wagnerianasdesdelaconjunciónespecialde “arte y mito”; así porello su investi-
gaciónes fundamentalparacomprenderel sentidofilosófico de la obrade Wagner,
desdeel sentidode mito como conocedory transformadordel mundo.Así hoy, con
estaobra se da un saltoenel tiempomuy importante,y esqueya quedesdeLéví-
Straussal cual se le habíaotorgadoel titulo de padredel análisisestructuralistadel
mito,por la obradeIngenschay-Gochhoy,Lévi-Strausshablapor sí mismoenlo que
concierneala obrade R. WagnerLa unión entre“mito y música” muestralapater-
nidadespiritual entre Wagnery Lévi-Strauss,haciendoposible una comparación
estructuraly no sólo filosófico-estéticaentre mito y música,sino entrepartitura y
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música;de estemodo unanálisisestructuraldel “mito”, nos lleva aun análisispara-
lelo del sentidode “Contar”, “narrar” (Erzáhlanalyse).También se estableceen la
obra el paralelismode Lévi-Straussentre“mito y música”, el cual tieneuna gran
relevanciaen laobra de Wagner,destacandoasu vez unaespecialinfluenciaen la
obra filosófica de Nietzsche«die Geburtder TragódieausdemGeisteder Musilo>.
Es fundamentalanalizarla correlativacorrespondenciade mitoy músicatanto en el
estructuralismodeLévi-Stnusscomoenel mito Germánicode R. Wagnery la filo-
sofiadeNietzsche,enla quemito y músicaenambosrepresentanel principio trági-
co propio de la tragediagriega y vehículoa su vez del principio dionisíaco,como
principio constitutivode la tragediay por tantodel mundo.

Lo relevanteen esteestudioesasentarcomorazónfundamentalde lacompleta
producciónde la obrawagneriana,trescamposque se unencontinuamentea través
del mito trágico: lenguaje,músicay representación,de tal formaque los textosope-
risticosen un primer momentoacompañana unamúsica,habiendoentreellos una
comunicación.De estamaneraseplanteadesdeunadualidaden la obradeWagner,
unadualidadfilosóficadel mundo,desdela influenciamismaschopenhauerianadel
«mundocomo voluntad y representación»,que Wagnerrepresentamuy especial-
menteen su“Musikdrama”.

Preguntarnosdesdeun análisisdel mito como conocedory transformadordel
mundoen laobrade Wagner,nos lleva aunapregunta ¿esWagnerun poeta?.Creo
queconesteanálisisestructuraldel mito trágico en Wagner,se plantealaposibili-
daddeconocerafondoel textono sólomúsicalsinofilosófico y poéticode susópe-
ras,creadasa modo de unaobrano sólomusicalademásde literaria,va másallá,
esfilosófica. Con estaobra senos daa conocerunaversióninnovativay no menos
interesantedeWagner,quemásqueun músicocomplejoeindescifrable,es nadamás
y nadamenosqueun filósofo concorazóndepoetadramático.Wagnerrepresentaser
la incognita y riqueza del arte alemán; es pues un músico que desde su
“Musikdrama” nosda a conocerel mundocomo dramáticaesenciade la vida, por
tanto,como dualidaddel mundoen “voluntad y representación”.De estemodopor
el análisis de“mito” y “tragedia” desdesu significaciónde obrade artesentimen-
tal, Ingenschay-Gochen su estudio,nos da a conocerunaperfectadefinición del
“mito” en la obrade Wagnerdesdeuna interpretacióntécnica, a suvez filosófica,
estética,política y social,quemuestray retomatoda la riquezaquesuponesery la
cualcaracterizala obrawagnerianacomo «el mito germánico».
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