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RESUMEN: La comprensiónestéticade la realidadvital enNietzscheana-
liza suevoluciónestéticadesdesuorigen comopensadortrágico-vitalis-
ta en die FriÁhromantik“, “Schopenhauer”y “Wagner “, hastaLa obra
de arte como mundo en: 1. Arte para conocerel mundo “ah
Kennenlernender Welt”. 2. Arte comorealidadvital, definidocomocre-
ación “Kunst alsSchaffen“. Se planteaunaproblemáticadela superación
de la metafisicapor el arte, desdeel sentidovitalistade artecomocrea-
ción; no apoyadoen unavoluntaduniversal(Universalwille), sino desde
el sentidocreativo de una voluntadindividual (Einzelwille); proyección
de la voluntadde podercomocreación.

ABSTRACT:Nietzsche’saestheticcomprehensionof vital reality analizehis
aestheticalevolution from his origin as tragic-vital thinker by “die
Frúhromantik”,“Schopenhauer”and“Wagner”, until the art as world: 1.
Art to know the world. 2. Art as vital reality. Analysis of art as vital art,
as creation.It will beplanedaquestion:the surpassof metaphysicsby the
art as creation.The vital art by Nietzschedon’t stay as universal will
(Universalwille), if not as creative meaning of individual will
(Einzelwille); it will be projektionof—will to power—as creation.

El análisisdela evoluciónestéticadeNietzschees fúndamentalparapro-

fundizaren susobrasy ensupensamiento.Conocera Nietzscheen elmarco
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de unacomprensiónestéticade la realidadvital, significaanalizarel vitalis-
mo en suobra.

Es necesariounavisión de la obranietzscheanadesdesu punto de union:
estéticay filosofía; es decirdesdeel sentidode filosofía y arte, ya que las
propiasobrasdeeste filósofo son fruto de esaunión,y representaciónde su
pasoestéticode la filología a la filosofía. El estudioestéticovitalistanietzs-
cheanopartede dos puntosfundamentales:1. Análisis de la estéticanietzs-
cheanadesdeel sentidode “arte paraconocerel mundo”, y 2. Análisis del
sentidode arteen laobranietzscheanano sólo comoconocedordel mundo,
sino desdesu sentido“VITAL’. Estecaráctertan personalde la obranietzs-
cheana,su direcciónvitalista, tendrásu baseen la definición de arte como
creación “Schaffen“. El artecomocreaciónenNietzschedejaráde serenten-
dido desdeelsentidometafísicode voluntaduniversal(Universalwille),para
ser comprendidodesde el sentido creativo de una voluntad individual
(Einzelwille).

1. Dic Frtihromantik (Romanticismotemprano)

Explicarel significadode “comprensiónestéticade la realidad”en rela-
ción alo queesrealidadvital nietzscheana,lleva abuscarlasraícesen el pen-
samientoromántico:de comprensiónestéticade la realidady del significado
de realidadvital, desdesuorigen en el movimientofilosófico “die deutsche
Friihromantik”.

“ARTE y FILOSOFIA” en el romanticismoalemán,es el punto de parti-
da de laestéticarománticaen relacióna la evoluciónestéticanietzscheana.
Concretamente,el sentido de «arte para conocer el mundo» en “dic
Friihromantik”,respondeaesaunión propiamenterománticade “artey filo-
sofia” tan importanteparaconocerel foco de formaciónde la estéticanietzs-
cheanay suevoluciónvitalista. «La nuevaescalarománticade valoresrepre-
sentaa la obra de arte como producto del espíritu como “arte vital”
(Lehenskunst).Así es quela obrade artees el resultadode la unión entreYo
y mundocomo acto de experiencia,vivo y consciente.Por ello el mundo
comprendidocomoobrade artees el punto másalto dentrode las ideasdel
mundoy de la transformaciónde los valoresdel romanticismo.-“arte para
podervivir”»t.

1 Kluckhohn P (Ilrsg.), Reihe Romansik,DeutscheLiteratur: SanmnilungLiterarischer
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El romanticismoalemánes fundamentalparaconoceraquellosaspectos
que marcanel desarrolloevolutivode unaestéticanietzscheanaascendente
haciael vitalismo. El análisisde “Una comprensiónestéticade la realidad”,
y de ladefinición de “arte paraconocerel mundo”, son los puntosclave de
la estéticarománticaquepermanecenen el desarrollode la estéticavitalista
nietzscheana.Así estos dos aspectos,van unidos indiscutiblementea una
estéticaque se forma en el pilar de la uniónpropiamenterománticadefilo-
sofíay arte.

La filosofíadel romanticismoes interpretadadesdesus“nuevasideas”y
“valores estéticosde la realidad” tan importantesen la formacióndel jóven
Nietzsche.Ya el romanticismo,trataesta valoraciónestéticade la realidad
desdeunatransformaciónde los valoresestéticos ‘Umwertungaller Werte“,

tanpresentey prioritariaparacomprenderlaestéticade Nietzsche.Asimismo
es importanteen laestéticarománticaelorigen “de la obradeartevital”, que
tiene su primera interpretacióncomo tal en el “die Frñhmmantik“; aquí
comienzala significaciónde obrade arte“vital” “Lebenskunst

La definición románticade obrade artecomoartevital “Lebenskunst

se fundamentaen la consideracióndel arte comorepresentaciónde la reali-
dad, resaltandoel valor de la creaciónartísticapor su significacióncon la
vida, y por tanto por su característicamásespecial,el de obrade arte como
afirmadorade la existencia.Estosson aspectosfundamentalesa la hora de
entenderla estéticavitalistanietzscheanadesdesubasevitalista, “valorar es
crear”.

Losaspectosmásimportantesdel romanticismoalemánquese analizan
comoorigen de la significaciónvitalistadeobrade arte, aparecenen el aná-
lisis de las característicasfundamentalesdel Fríihmmantik,ya queéstasson
la base de una comprensiónestética de la realidad en Nietzsche.
Concretamenteson: las “Ideas del mundo”, “transformaciónde los valores
(Umwertungaller Werte),y a suvez todo el análisisde lo queconstituye“la
miradadel arte” del romanticismoalemán,especialmenteen lo referentea la
“filosofía del sentimiento”,“la síntesisarte-filosofía”, el sentidode “arte
parapodervivir”, y la proyeccióny dimensióntanto creativacomoa suvez
filosófica del sentidorománticode todopor el arte, «creativamente»,‘Alíes

kñnstlerischeSchaffen“2~ Estees un aspectodel “die Fríihromantik” quese

Kunst und Kulturdenkmáler in Entwicklungsreihen. Bd.3, «Kunstanschauungder
Frúhromantik»,Philipp Reelamjun.Verlag. Leipzig 1931.“Einfúhrung” S. 6.

2 Id., Bd.3, «KunstanschauungderFriihromantik»,(S. 6ff), Reclam,Leipzig, 1931.
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identificaráen la estéticavitalistaNietzscheanacon “Lust zumSchaffen“. o
lo quees lo mismo con el deseosuperadory creadorqueserála basede la
“voluntadde poder”,entendidaen laestéticavitalistanietzscheanacomocre-
atividad.

La investigacióndel origen del sentidode la obra de arte vital en el
romanticismoalemánabarcatodo lo referentea la consideraciónde la inter-
pretaciónde la obrade artecomo“productodel espíritu”, queconcretamen-
te se expresaen la estéticadel “dedtscheFríihmmantik” como “artevital”
(Lebenskunst),cuyas característicasy proyeccionesson aquí estudiadas,
comosu correspondenciasuperadoray creadora,y comorepresentaciónde la
vida; temaal que tambiénhay que añadir,el de su correspondenciacon la
ciencia:EmewissenschaftlicheKunst3.

Con estasconsideracionesrománticasde la obrade arte vitalista,y par-
tiendoasuvez de la “obra de arte”como“sentimientovivo” (Lebensg~fl¿hl),
se delimita y diferenciaenquéaspectosdel pensamientorománticoseconsi-
deraal arte simplementecomorepresentaciónde vida, comomuestrade lo
vivo (Lebendig),y aquellos aspectosen los que es representaciónvital
(Lebenskunst),diferenciaciónque es fundamentalparacomprenderel senti-
do de la estéticavitalistade Nietzsche.A la interpretacióny diferenciación
en laestéticarománticade artevivo (Lehendig)y artevital (Lebenskunst),se
sumanuna seriede atributosque acompañana la diferenciaciónde ambos
tipos deobrade arte, “viva” o “vital”.

Es característicode la obra de arte vitalista atributosya propios del
romanticismocomo“superacióny creación”,igualmentepresentesen laesté-
ticavitalistanietzscheana.Tambiénes fundamentaldestacarqueelorigen de
la obrade artevital en el romanticismoalemán,se completaconun estudio
de la obra dearte como“producto de la unión entre“Yo y Mundo” en “die
Frñhmmantik“. Estudio quepartede una definición de creación o acto de
crearcomoacto conscientey vivo (dasLehendig,erfabrenesBewusstsein).
Este aspectode la estéticarománticaha de ser tratadode una forma muy
especialyaquees untemarealmentepresenteen la formacióndel mundotrá-
gico, y en la consideracióndel “Ser” del mundodesdeunaduplicidadtrági-
ca fundamental.De estemodose estableceunadistinción entrela “filosofía

3 trad. «Un arte comociencia». La estéticaromántica, su miradadel arte y del mundo
tiene su baseen la uniónarte-filosotia“Kunstphilosophie”,estauniónqueperseguíael pen-
samientorománticoalemán,tiene su baseen“arte paraconocerel mundo y transformarlo”,
desdela premisadeunos “valoresestéticoscomoprimerosparala vida”.
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idealistaromántica”a la queacompañatodaunametafísicay pesimismodel
arte, y la “filosofía prácticaromántica”a la quepertenecela “superación”y
la “actividad” en el arte,queserábasedel artecomocreatividad.

Una vez hechaestadistinción,el pasosiguientees unaexposicióncon-
creta de lo que es la filosofía romántica práctica en “die deutsche
Frñhmmantik”,conel fin de analizarsusinfluenciasenla constituciónde la
estéticavitalistanietzscheana.Estaestéticavitalistade la filosofíaromántica
práctica,es la que permaneceen la estéticade Nietzscheen su evolución
haciael vitalismo; concretamente,suconsideraciónde la obradeartecomo
artevital (Lebenskunst),desdela superacióndel “SerAbsoluto” del idealis-
mo románticopor el “Ser Práctico”. Es de especialinterésparaestetemala
filosofíade Fichte,comparandosu teoriade “selbstMacht” con la “voluntad
de poder”nietzscheanaen laobrade artecomorealidadvital. Conel fin de
establecerlas característicasquedefinena la obrade arte,no desdeun prin-
cipio metafísico,sino vital, confiriéndolaun carácter“activo, positivo y opti-
mista-superador”,quetiene subaseen la visióndel “Ser” del mundodefini-
do comotrágico, desdesuduplicidadconstitutiva.

Esecarácter“vitalista” y “trágico” del mundorepresentadoen laobrade
arte,es analizado,enla filosofíaprácticaconunavisión proyectadahaciael
vitalismo de Nietzsche.El análisisde los filósofos románticosprácticoses
fundamentalcomopunto de origen del conceptode obrade artetrágica y
vital. La consideraciónde obradeartetrágicay vital en “die Fúhmmantik”,
va unidaa un análisisde suscaracteristicasprincipales,queva desdela con-
sideraciónfilosófica de arte,a la obrade artecomocreaciónlibre del espíri-
tu, pasandoporla definiciónde obradeartecomounión o representaciónde
contrarios;basea suvez de laconsideracióndeartecomorepresentacióndel
mundotrágico, finalmenteotro punto importantees la obra de arte como
resultadode launión “Yo y Mundo”, portantode ideas,pensamientosy sen-
timientos.Conel fin debuscarel origen románticodel cambioevolutivo de
la estéticanietzscheana,se lleva a caboprimeramenteunacomparaciónde la
filosofía de Fichte con la filosofía de Nietzsche.La cuestiónestaríaen la
superacióndel “Ser Absoluto” del idealismorománticopor lo que seríael
“Ser Práctico”en la filosofíarománticapráctica;corrientequeaunquederi-
va dela filosofíarománticade Fichte,presuponeunaposicióncontrariaa él.
Esasuperacióndel “Ser absoluto” por el “Ser práctico” ya en el senodel
romanticismo,se correspondeo es el origen de la superaciónde lametafísi-
caenNietzscheporla creatividad,creatividadque seentenderáen Nietzsche
desdeel hombrecreador.Teoría que alcanzasu máxima expresiónen la
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voluntadde poder,pilar de su filosofíade lo creativopermanente.La volun-
tad de podercomocreatividadserála proyeccióndel sentidode “Serprácti-
co’ de la filosofía románticaprácticaque se identifica en la estéticanietzs-
cheanacon la capacidadcreativadel sujeto, desdela interpretaciónde obra
de arte como “realidad vital”. La interpretaciónde realidad vital en
Nietzsche,tienesubasefundamentalmenteen el sentidorománticode “arte
vital” “Lebenskunst”,presenteya en la interpretaciónde obrade artede la
filosofíaromántica-práctica.

Unidos por una funcióncomúnen el campode la filosofía y el conoci-
miento,y por su cercaníaconceptualen lo quese refiere a la obrade arte
comorepresentacióndel mundotrágicoy vital, por sucercaníay comoori-
gende la interpretaciónestéticavitalistade Nietzsche,así la filosofía «prác-
tica y activa» del romanticismoalemánserála clave y origen del sentido
nietzscheanode obrade artecomorealidadvital. Paraello, relacionadospor
unafunción comúnfilosofía y arte,concretamenteen unainterpretaciónde
obrade artevital y trágica,resultafundamentalunainterrelaciónde la esté-
ticanietzscheanaconla estéticade la filosofía románticapráctica:«Novalis,
E. Schlegely W Schlegel».«El arteseríaparala contemplación,lo mismo
quela especulaciónparael intelecto»4.

ProfUndizaren la filosofíarománticaprácticaes fundamentalparacono-
cer la estéticade Nietzsche.La filosofía románticaprácticaes el origen del
sentidode artecomoartevital (Lebenskunst).La claveestá,en queestosfiló-
sofos abandonandoel conceptode “Ser del mundoabsoluto” (idealismo
romántico) por el “Ser práctico”, en su filosofía se concretalo que es el
mundoen la obradeartecomorepresentaciónde lavida misma,sin apoyar-
se en la metafísica,sino desdela definición de arte“trágico-vivo-vital”. La
filosofía románticaprácticasuponeserpuesel pasodel idealismoromántico
metafísicoy pesimista,al romanticismoprácticode un marcadocortevitalis-
ta.

Esteconceptode obradearteromántico,serábasede lavoluntadde vivir
nietzscheana,quea su vezseperfeccionay engrandeceen voluntadde poder,

entendidacomo creatividad.Así, desdeun conceptode artevitalistaromán-
tico quecomienzadefinidocomo “Lebenskunst“, son analizadoslos filóso-
fos románticosprácticos“Novalis,E Schlegely W Schlegel”,desdeunadife-

~KiuckhohnE,(Hrsg.),ReibeRornantik,Bd.III, «KunstanschauungderFriihromantilo>.
(S. 6,7,8 fi). Reclam, Leipzig, 1931.
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renciaciónpreviaentreel significadode artevital (Lebenskunst)y artevivo
(Lebendig)en el romanticismoalemán.

En Novalis la obrade artese define comoactivay positiva,se compren-
de comoproductode la unión entre“Yo y Mundo”. La obra de artecomo
representacióndel mundo,es cercanapues,al conceptode “mundo trágico”
schopenbaueriano,perono se defineen su sentidopesimista,sino vitalista,
comosucedeen laestéticade Nietzsche.Deestemodo Novalisdefinelaobra
de artecomo«lebendigesMedium».

Novalis, desdeunaconsideraciónde la vida comoel másalto y doloroso
arte, llama a la obrade arte “lebendiges Mediwn” por sucorrespondencia
conelmundo,elmedio,elhombrey lossentimientos;por lo quea suvezten-
drá un carácteractivo,creadormuy importante,serácreaciónactivay positi-
vadel “Yo empírico”. Estaes unade las grandesdiferenciasde Novalis con
el idealismoromántico.Ademássuconcepcióndel dolor estácercadel vita-
lismonietzscheanono representandoa la obratrágicacomopesimismodel
arte.«Organ en Novalis significa “lebendigesMedium“, y representalaobra
de arte“organizada”comola naturaleza,peroa suvez va máslejos, puesno
sólo es representaciónde vida, sino “unión entreYo y mundo” querepresen-
ta la esenciade la realidaden forma individual, en unidad;de tal forma que
la creaciónse muestraindividualizadalibremente,de estemodo un artistaes
creadorde la obrade artecomosentimientovital, y resultadode un acto de
experiencia,conscientey libre.Así el serdel mundosehacevivo»5. La inter-
pretaciónde “das Lebendig,erfahrenesBewusstsein”serála proyecciónde
la capacidaddel sujetocomopotenciacreadoraen la estéticade Nietzsche;
susignificacióncomo“acto conscienteexperimentadoy vivo” serápreludio
de “Lust zumSchaffen”(deseocreador)y “voluntad de pode?’enNietzsche.
Tambiénel significadode acto de experiencia(experienciado)y vivo equi-
valdráa “la filosofía de lo creativo permanente”(Philosophieder ewigen
Wiederkunft),como experienciay repetición.ParaNovalis la obra de arte
definidacomo “Organ” o “lebendiges Medium” serála conexiónestética
entreyo y el mundo,sin un caráctermetafísico,sino creativo individual, a
modo de la voluntad de poder en el arte nietzscheana.Es así que ya en
Novalis se muestraesepequeñopasonietzscheanoentreel artistay suobra;
paraNovalis es creadoractivo de suobracomosentimientovital. Una obra
deartequees vida trágica,y unavida quees dolorosoarte,comose refíeja-
ráen la estéticadel “spátereNietzsche

Mann O., (Ursg.),Novalis Ron,antischeWeIt, Dieterisch’schenVerlag, Leipzig, 1939,
(S. 26ff). trad. La obradearteen Novalis “lebendiges Medium ‘, «mediovital».
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La consideraciónde obrade arteen E Sehíegel,se fundamentadesdela
comúnunión Arte-Filosofía.ParaE Schlegelel artesignificará“representa-
ción de lo humano”,así suestéticafundamentadaen el hombre,define a la
obradeartecomocreaciónoptimistadel “Ser” “activo”, concibiendoal artis-
ta comoaquélquetienesu “Zentrwn “ en si mismo,de estemodo la identi-
ficación de obrade arte, artistay humano,esel aspectofundamentaldesu
estética.Por tanto laobrade artese definecomo “lebendigesZentruin “ en F.
Schlegel,teniendocomobaseun conceptode mundotrágicorepresentadoen
la obrade artemuy semejantealnietzscheano.

E Schlegeldesdelaobradeartecomo “lebendigesZentrum“, y portanto
comorepresentaciónde lo humano,fundamentael sentidovital de la obrade
artecomo“creaciónoptimistadel Seractivo”, siendoun aspectoimportante
a destacarsu influenciaen la tragedianietzscheana.Es así quelaobrade arte
definidacomo “centro vital”, es decircomo vida, significará la proyección
interior del propio artistay del mundo, en definitiva de la vida, detal forma
quecomotal proyecciónsuestéticasealejade unasignificaciónmetafísica,
pararepresentarlo humano,estaexpulsiónde transcendenciasenla creativi-
dadestarápresenteen laestéticadeiNietzsche.«Unaartistaes quientienesu
“Zentrum” en sí mismo,si estefalta, debebuscarun determinadoconductor
o medio fueradc sí mismo;perola referenciabásicadel arteha de serla vida
misma, naturalmenteno siempre,sino sólode forma primaria.Por tanto sin
ese “lebendiges Zentrum” (Centrovital) el hombreno es nada,así si no lo
tieneen sí mismo, debebuscarlosólo en lo humano,y sólo el hombrey su

centropuedeprofundizaren susraices»6.
Finalmentecierra el estudio de los filósofos románticosprácticosW.

Schlegel,que con respectoa la estéticanietzscheana,es quien presentael
conceptodemundotrágicocomorealidadvital muy cercanoalnietzscheano.
La estéticade W Schlegelpartedel conceptode obradeartecomounión de
ideas,pensamientosy sentimientos.Suconcepciónde la comprensiónde la
realidadpor el arte,se expresarácomo “lebendige Wirklichkeit ‘; definición
de obra de arte que tieneuna gran similitud con el vitalismo nietzscheano
dondela obrade artese entiendecomo“realidadvital”.

6 KluckhohnE, (Hrsg.),ReiheRomantik,Bd. ‘/4 «WeltanschauungderFrúhromantik»,(S.
8ff>; ReclamVerlag, leipzig, 1932;Vgi., SehiegelE., (Ideen67); Id., ReiheRornantik,ad. IV,
«Lebenskunst»,“PersénlicheSittlichkeit”, «Menschheitund Bildung»; VgI., Schlegel E,
(Ideen45), Leipzig, 1931.Trad.La obradearteen E Schlegel“lehendigesZentrum,«centro
vital».



Nietzsche:comprensiónestéticadela realidadvital SI

El interésde W. Schlegelgira entomoasuinfluenciay semejanzacon el
vitalismonietzscheano.Es fundamentaldestacarsusentidode mundotrági-
co como realidadvital, y su concepciónde obra de arte como “lebendige
Wirklichkeit“, la raízdeestainterpretaciónestáenlaobrade artecomounión
deideas,pensamientosy sentimientos.Hay que destacarquesuconcepción
de la realidadcomo “lebendige Wirklichkeit” estámuy cercade la realidad
vital nietzscheana;la semejanzaestámuyespecialmenteensu interpretación
de la realidadcomovida, dondesu comprensión,y el conocimientode su
esencia“de su Ser” es posiblepor el arte. De ahí queenW Schlegel,el arte
seaelportadordel mundocomodolor, delmundotrágico,y muyen especial
delossentimientos,del dolorhumano.Esteaspecto,queserábasede laesté-
tica de Schopenhauer,dadala influenciaen susbasesconstitutivasde la filo-
sofíaprácticay en suconcepcióndel mundocomodolor, lo serátambiénde
la estéticanietzscheana,comopreludiode unaestéticadionisíaca,quetiene
tambiéncomobaseel mundocomodolor, el mundotrágico.

LaestéticadeW. Sehíegeldestacaasimismocómoelartetienesubaseen
la vida misma,en la realidadvital comotal y no en la metafísica;en este
aspectosu estéticano tienerelaciónningunacon la de Schopenhauer,sino
con la evoluciónde Nietzschehaciael vitalismo. A modonietzscheano,W
Schlegelno representael pesimismoen elartepropio del idealismorománti-
co, comofilósofo prácticorepresentael vitalismoenel arte.ParaW Sehíegel
el arte como comprensiónde la realidad,nos acercaal conocimientodel
mundoen sí mismo como dolor; así quedadefinidoel arte como dolor y
como representaciónde la vida dolorosa,de su esencia.También el arte,
comorepresentaciónde la realidad,representaa la vida en sí mismay todo
lo queella conlíeva,de estemodoquedadefinidocomo expresióny repre-
sentaciónde todo lo humano,de sentimientosy deseos,es en definitiva la
representacióndel “mundo trágico” en sí mismo,ya queparaW. Schlegelel
artecomoexteriorizaciónde la vida, es en si mismo la representaciónde su
esencia,es por tanto “realidad”; la obrade artecomorealidaden sí misma
serála representaciónmismade los sentimientos,de lo humano.Es el arte
comodolor, la obrade artecomomundotrágico7.

7 Id., Reibe Romantik, Bd. III, «Kunstanschauung der Romantik»; “Aus den Vorlesungen
(iber schóne. Literatur und Kwist”, «Das Wesen der Kunst». Reclam, Leipzig, 1931. VgI.
Kómer J., Dic Botschaf der deutscben Romantik, Benno Filser Verlag, Augsburg, 1929, VgI.
con Amoretti, 1, (S. 12), AmorettisKrittischeAusgabederDram.Vorles. W Schlegel.III. Trad.
la obra de arte en WSchlegel “lebendigeWirldichketrt“, «realidadvital».
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2. La estética de Schopenhauery de R.Wagner

a. Schopenhauer

Su filosofíadel artey suconcepcióndel mundocomodolor, son labase
deunavaloraciónestéticadela realidadschopenhaueriana,fundamentalpara
entenderel desarrolloestéticonietzscheano.La estéticade Schopenhaueres
baseindispensableparala formación de la estéticadionisíacade Nietzsche,
quetienesusbases:en el mundocomodolor,el conocimientodel mundopor
el artey laconcepcióndel mundocomovoluntad,concretamenteenla sepa-
racióndolorosade“mundo comovoluntady representación”,pilares funda-
mentalesparaentenderel desarrollodela estéticadionisíacanietzscheanay
suposteriorevoluciónvitalista.

La filosofía de Schopenhauerasí como la estéticade R. Wagner, son
piezaclaveen la configuracióny desarrollodelaestéticadeNietzsche.Tanto
“die Frúhminantik” como “die Spátererornantik”,suestética,hade sertra-
tadaen interrelacióncon la estéticanietzscheanatanto por sus semejanzas

como por suscontradicciones,en relaciónal desarrolloevolutivo de la esté-
tica nietzscheanahacia el vitalismo. Ambos filósofos Schopenhauery
Nietzscheaunquepartende basescomunes,han de ser tratadosdesdesus

contradiccionesfundamentales,la más importante: que Schopenhaueres
«filósofo trágicodel pesimismoen el arte»y Nietzsche«filósofo trágico del
vitalismoenel arte»,de la creatividaddesdeun decirsí a lavida.

TantoSchopenhuercomoNietzschetendránencomúnbasespropiasdel
pensamientoromántico,concretamente“Filosofía y arte” y “arte paracono-
cer el mundo”; asimismola estéticaschopenhauerianatoma sufuerzaen la
concepcióndel mundo trágicodesdela duplicidaddel mundoen voluntady
representación.Seráconcretamenteen estaduplicidaddolorosadel mundo
schopenhaueriano,dondecomienzala estéticatrágico dionisíacade la que
seráportadorel arte de R. Wagnery queposteriormentese desarrollaráen
Nietzsche.

La concepcióndel mundo desde su esenciacomo “voluntad” en
Schopenhauer,es la queinfluirá la visión del mundonietzscheanocomotra-
gedia, la voluntad comosu“Ser”, y la definición por el artedel mundotrá-
gico desdesuduplicidadfundamental,interpretadoen el artedionisíaco.La
estéticaschopenhauerianay elmundocomodolor, resultanecesariay funda-
mentalparala comprensióndel mundotrágiconietzscheanoy el significado
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evolutivo del papelde la voluntaden la estéticanietzscheana,quepasaráde
voluntadcomoprincipiometafísico(voluntaduniversal, “Un iversalwille“) a
voluntaddepoder(creatividadcomocapacidadhumana,“Einzelwille”).

El estudiodela voluntadschopenhauerianaes la raízparacomprenderen
la estéticade Nietzscheel pasode unavoluntadtrágico-pesimistapropia de
la metafísicaschopenhauerianaauna voluntadtrágico-vitalistapropiade la

estéticade Nietzsche,quese expresaentérminosde unavoluntadparavivir,
o unavoluntadde deseode crear,quees “voluntad depoder”.Aunqueparez-
ca contradictoriola voluntadde crearnietzscheanatoma su basede una
voluntadmetafísica schopenhaueriana.De este modo el estudio vitalista
nietzscheanotrataráde demarcarel caráctery procesode esta superación;
para ello, unaprimerapuertase abre en el estudiointerrelacionadode “tra-
gediacomo pesimismo”en la estéticade Schopenhauerfrente a “tragedia
comovitalismo” en laestéticadeNietzsche.«Unay lamismavoluntades la
quevive y se manifiestaen todos;perosusmanifestacionesluchany se des-
trozanentresí». «El conocimientoperfectode la esenciadel mundo,obran-
do comoaquietadorde la voluntad,traela resignacióny la renuncia,no sólo
de la vida, sinode todavoluntadde vivir. Por esovemosqueen la tragedia
hastalos caracteresmásnoblesrenunciantras cruentoscombatesy prolon-
gadosdolores,a losfines quehastaentonceshabíanperseguido.Vemos que
sacrificanlos gocesde la vida»8.

Lospuntosbasea destacarde la estéticade Schopenhauerenrelaciónal
vitalismo nietzscheanoson:“arteparaconocerel mundo”,especialmentelos
valoresestéticosparael conocimientoesencialde la realidad.Aqui se anali-
za tambiénel conceptoschopenhauerianode mundo,de mundocomodolor,
definiendoel sentidotrágicodemundodesdela “esenciamismadel Ser”, que
radicaen su duplicidad trágica fundamental:el mundocomo “voluntad y
representación”,destacandoasimismo su influencia en la concepcióndel
mundotrágiconietzscheano.A suvez,estaconcepcióndel mundotrágicofue
ya característicadela filosofíarománticapráctica;conceptodetragediadefi-
nido de la consideracióndel “Ser” del mundoensuduplicidad,quese desa-
rrollará posteriormenteen la filosofía del arte de Schopenhauer.«wie wir
wissen,ist die Welt als Wille die erste (ordine-prior) und die aL l/orstellung

SchopenhauerA., El mundo como voluntad y representación.Libro III, «El mundo
comorepresentación»,“la representación,independientedelprincipio derazón, lasideaspla-
tónicas,el objetodel arte”, Porrúade. SA., México, 1987, Cap.LI, p.2Ol. íd., Dic Welt als
Wille undVorstellung.Reclanx,Stuttgart 1993. Bd. II, K. 37, “zur AesthetikderDichtkunst”,
5. 555-556.
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chezweite <‘ordine-posterior,h9.~<elmundoes mi representación:estaverdad
es aplicableatodo serquevivey conoce,aunquesólo al hombrele seadado
tenerconcienciade él. Llegara conocerlaes poseerel sentidofilosófico»10.
Tambiénse analizaen Schopenhauerel conceptode mundocomodolor y la
consideraciónde la tragediacomomuestrade laesenciadclvivir, aspectoque
ademásde serbasedel pensamientonietzscheanolo serátambiénde la esté-
tica de Wagner.Un análisisdel mundocomovoluntadschopenhauerianoes
fundamentalcomobasede la “voluntad” enNietzsche,ademáses importan-
te destacarsusdiferenciasconcretamenteen el temade tragediacomopesi-
mismo del arte. Es aquí, dondese destacala diferencia fundamentalentre
ambospuesla “obra de arte” en Schopenhauerserámuestrade la “negación
de la voluntadde vivir”. El origen metafísicodel dolor, lo trágicoy lo pesi-
mistade la metafísicade Schopenhauer,junto conel pesimismotrágicoante
la vida como dolor, dondeSchopenhauerdesarrollatoda unaascéticade la
voluntadde vivir, es importanteparacomprendera Nictzscheen sudirección
antimetafísicay vitalista, que contrariaa Schopenhauer,parte antagónica-
mentede una “voluntad metafísica”.«Estavida como combateva a ser la
causadel mundocomodolor, tal comose puedeadvertirenla filosofíaprác-
tica. En unapalabra: la voluntadde vivir, desdelo inorgánicohastael hom-
bre,es el texto de esemundocomo dolor»11~

Es importantedestacaraquéllo quede él toma Nietzschey aquélloque
esteúltimo supera.Estainterrelaciónquedatratadaen «tragediacomopesi-
mismo en la filosofía de Schopenhauerfrente a tragediacomovitalismo en
la estéticadeNietzsche»,haciendounaespecialmenciónal bloquequecon-
sidera la realidad como tragedia: Romanticismo-Schopenhauer-Wagner-
Nietzsche,destacandoa la vez sus diferenciasrespectoal vitalismo nietzs-
cheano.La diferenciafundamentalestáen quela tragediacomopesimismo
enel arteconlíevaaunanegaciónde la voluntaddevivir, destacandolaposi-
ción superadoradeNietzschedesdesu vitalismo, como “tragediavitalismo
en el arte”; dondela obrade artecomoafirmaciónde vida y de la voluntad

SchopenhauerA., ParergaundParalipomena,p 11, K. Xix, &205, 5. 363ff, Haffmans
Verlag,Zárich, 1988, «zurMetaphysikdesSchónenundAesthetik»,trad.«comosabemos,es
el mundo comovoluntadlo primero(ordine-prior)y el mundo comorepresentaciónlo segun-
do (ordine-posterior)».

10 Íd., Dic Wclt als Wil1e und Vorstellung, (WV,I,l-&l,35), Buch 1: «dic Welt nís
Vorstellung».ReclamVerlag, Stuttgart, 1990.

II Philonenko,A., Schopenhauer,unafilosofia dela tragedia,Anthroposcd.,Barcelona.

1989.
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devivir, se manifiestaenNietzschedesdeun “JasagenzumLeben“, un decir
sí a lavida, en creatividaden “¡Filie zurMacht” voluntadde poder

b. R. Wagner

En laevoluciónestéticadeNietzschehaciael vitalismo,es piezaclave la
estéticade R. Wagner el compositor;por ser Wagner otra de las fuentes
importantesen la evolución de la estéticanietzscheana,es fundamentalsu
interpretaciónno sólo comomúsicosino como filósofo, ya que su estética,
en definitiva su filosofía, la músicay el artedel compositorenriquecieron
desdesurelaciónartística,filosóficay deamistad,elpensamientonietzsche-
ano.La profundarelaciónde Nietzscheconel artedeWagnerse muestraen
susdos vertientes:tanto de «atraccióncomode repulsión»,relaciónartística
y personalquesetransmiteasuvez en las propiasobrasy evoluciónestética
de Nietzsche;estarelaciónde atraccióny repulsiónentreambos,fundamen-
ta la evolucióny madurezestéticade Nietzsche.Todos susescritosfilosófi-
co- dramáticos, encierran el mundo como dolor de la filosofía de
Schopenhauer,comoasimismosumetafísicade lavoluntady de lamúsica,y
a suvezel sentidoschopenhauerianode voluntadcomoprincipio metafísico
universal(Universal-¡Filie) quemástardesuperaráNietzsche.

El artedeWagneraportómuchoal pensamientonietzscheanoen susdos
vertientesde atraccióny repulsión,suponeserespecialmenteelpuntono sólo
de encuentro,sino de extremaunión con la filosofía de SchopenhauerR.
Wagneres el eslabónde unafilosofía de la tragediay de la estéticatrágico-
dionisíaca,quepotencialas basesestéticasrománticasdeNietzsche,comoa
suvez da forma ala concepcióntrágicadel mundonietzscheana,otorgadoa
la voluntadun papelfundamentalde la que dependerátoda su evolución
haciael vitalismocomofundamentacióndel “Serdelmundocomotragedia”.
Tanto SchopenhauercomoWagnersonpartede unacadenaparaentenderla
evolución de la estéticanietzscheanay paracomprendercómoNietzschese
muestrasuperadora lo largo de suobrahastallegar a suplenitudestética,en
la quesuperaatodasestasfuentesfilosóficasquefundamentansuobra;pero
la estéticanietzscheanano se quedaen ellas,da un giro muy personalque
tienesubaseen superarla«metafísicapor el vitalismo».

El estudioestéticode R. Wagnerenriqueceenormementenuestroconoci-
miento sobreNietzsche,concretamentedesdedos posiciones:Wagnerdra-
mático-pesimistay Nietzschetrágico-vitalista.Los escritosfilosóficos de
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Wagnernos llevana un estudiode su obracomo «creacióntrágicay senti-
mientovivo creador»,así tanto su músicacomo sufilosofíaes a modo seho-
penhauerianomuestrade «la dramáticaesenciade la vida». Es tareafunda-
mentalresaltardesdesus escritosfilosóficos y no sólo desdesu música la
influencia schopenhauerianasobre su concepciónde la obra de arte como
«creacióntrágicay sentimientovivo creador».«El artecomoactividadmeta-
física de lo uno verdadero,por tanto es representaciónde la verdad,de la
vida»12. El análisis de la estéticawagnerianaune a ambos filósofos, a
Nietzschey aWagner,desdeun punto de partidacomún,el sentidodeobra
de arte como “Kunstschaffen”desdeun sentidodel arte creador,activo y
vivo; cuyasraícesparaambos,estánenelpensamientoromántico,dandoa la
obra de arteno sólo un sentidoartísticosino tambiénfilosófico: “conocery
transformarel mundopor el arte”. Nietzschesemostrarácercanoa Wagner
desdeel aspectorománticode arteparaconocery transformarel mundo, la
vida, o lo quees lo mismo dela importanciade los valoresestéticosparala
vida, peropor otro ladoestarámuy distantedesdeel momentoqueWagner
permaneceen el pesimismodel arteschopenhaueriano,que conlíevaauna
negaciónde la voluntadde vivir por el arte.Es ésteel granpunto de contra-
dicciónentreWagnery lamadurezestético-vitalistade Nietzsche;puesaun-
queWagnerconsideraalartecomocomprensiónde la realidado mundotrá-
gico, “trágico” significaráparaWagnera modo schopenhaueriano“pesimis-
mo en el artey negaciónde la voluntadde vivir”, aspectocontrarioa lo que
seráel vitalismonietzscheano.Wagnerdesdeunasbasesfilosófico-artísticas
que son románticas,a modo schopenhauerianoson trágicas,pesimistasy
negativas.

Otro aspectoa destacaren la estéticade Wagner,es quepartede un con-
cepto de «artevivo» pero «no vital», por lo queaunquea modo schopen-
hauerianolaobradeartese definecomo«creacióntrágicay sentimientovivo
creador»,seráun filósofo del pesimismoenel arte,quetienecomofondoel
“mundotrágicocomodrama”perodel pesimismoen el arte. Lasobrasfilo-
sóficasde R. Wagnery suscomposicionesestánfundamentadaspor lameta-
físicade la músicade Schopenhauer,siendoentendidascomomuestrade la
dramáticaesenciade la vida; quedandoasí delimitadauna relaciónimpor-
tante entreSchopenhauer-Wagner-Nietzsche,quenaceen la concepcióndel
mundo como dolor, definida en su dualidad trágica fundamental“como

12 WagnerR., Entwtirfe Gcdanken,Fragmente; «Das Kñnstlerthum der Zukunft», “Das

Kunstwerk der Zukunft”, Brcitkopf& Hiirter Verlag, Leipzig, 1885, (1, S.24f1).
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voluntady representación”,queseráorigen de la “estéticadionisíaca”y fun-
damentoa su vez de comparaciónde los tres filósofos: Schopenhauer-
Wagner-Nietzschecomoartistasdionisíacostrágicos,equivalenciaqueda pié
paraestablecerunaequivalenciaentreellosy sustresgrandesobrastrágicas:
«Die Welt als ¡Filie und Vorstellung» de Schopenhauer,«Theorie des
Musikdramas»de Wagner,y <dije Geburtder Tragódie»de Níetzsche.

Estacomparaciónsirve paraanalizarlas fuentesen las quenacela esté-
tica dionisíacatrágica,su origen y su razón,concretamentela dualidadtrági-
cadelmundoexpresadaenlaobradearte,desdeel sentidodearteparacono-
cer el mundo; las raícespues,de estaestéticadionisíacason: Schopenhauer
y WagnerA partirdeaquíWagnerseráanalizadocomoartistadionisíacotrá-
gico. «definición de estéticadionisíaca,queparteconel “rol de la destruc-
ción en la creación”»13.«La mezclade lo “dionisíaco”con lo “trágico”, por
tanto la simbiosisde “afirmación de vida y negaciónde vida”, de “creary
destruir”, de“deseoy de dolor”»’4. Asimismofundamentacómoseconstitu-
ye la estéticadionisíaca“en la duplicidaddel mundocomodolor”, origen en
la estéticanietzscheanade “lo apolíneoy lo dionisíaco~~como principios
constitutivosdel arte.A suvez estacomparaciónestéticatrágico-dionisíaca
entre Schopenhauer-Wagner-Nietzsche,sirve para presentar la relación
Wagner-Nietzscheno sólo desdesu acercamientotambiéndesdesu contra-
dicción, ya queNietzschea pesarde sussemejanzasestéticasconWagner,y
a pesarde susbasescomunes,Nietzscheserásuperadorde la tragediacomo
pesimismodel arte; tema que alcanzasumáximaexpresiónen «Nietzsche
comprensiónestéticade la realidadvital», y muy especialmenteatravésde
lamúsicaen la tragedia.SeráaquídondeNietzschesupereelpesimismodra-
máticowagnerianocomofilósofo afirmadorde vida, desdeun giro conres-
pectoal arte“trágico y vital”, queapoyarásu estéticaen elprincipio dionisí-
aco, o estéticadionisíaca,comoafirmaciónde vida; posiciónqueevolucio-
naráen la consideraciónde la creatividaden lavoluntad depodercomoafir-
maciónde la existencia.Seráéstala máximaexpresiónde artevital, poten-
ciando la creatividaddel sujeto.«Desdeel punto de vistade la construcción
del arte deduceNietzschela voluntad de poder del principio dionisíaco,

13 Del Caro Adrian, Nietzsche contra Nietzsche: creativity and the anti-Romantik; K. IV:

«Wagner’s place in Nietzsches perception of romanticism,>. &2.”Wagners personality: The
German Rousseau”, p. l49, Copyricht “State University Press”, Lousiana, 1989, USA.

14 Meyer T., Nietzsche, Kunstauffassung und Lebensbegriff; francke Verlag, Tilbingen,

1991, KV: «dionysische,klassischeund romantischeKunst», l.”Die dionysischeKunst”, 5.
291.
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tomadode la fuerzaopoderelementalde lanaturaleza,detal forma queésta
es comprendidaen sutotalidadcomorepresentaciónde la voluntad,del suje-
to creador»l5.Desde la relaciónmáspróxima de Nietzschecon el arte de
Wagner,llego a la fuente más importantede surepulsión:unadiversidaden
la visión estéticadel mundo,que en Wagnerse caracterizapor una“cristia-
no-romántica”negaciónde lavoluntadde vivir, y enNietzscheporuna“anti-
cristianaestética-dionisíaca”afirmaciónde lavoluntadde vivir, quese apoya
en unaestéticavitalista,afirmadorade lo vivo creador,y en definitiva de la
existenciaen la creatividadhumanal6.

3. Comprensiónestéticade la RealidadVital a travésde la músicaen la
tragedia

Comocontinuidada estadistinciónquese estableceentrela estéticadra-
máticay pesimistade Wagner,definidaen el marcode tragediacomopesi-
mismodel arteo drama,portantocomoartequesecaracterizapor unanega-
ctonde la voluntadde vivir, y el giro ascendentemuy personalde la estética
nietzscheanacomo superaciónde la metafísicapor el arte, entendidocomo
ceatividad;se ha de fundamentarese giro estéticonietzscheano,por medio
del cual, la obrade arteen contraposiciónal idealismorománticoes afirma-
dorade vida y afirmaciónde lo vivo creador.Se trata por tanto,como con-
traposicióna R. Wagner,de profundizary conocerel sentidode obrade arte
en Nietzsche,como«comprensiónestéticade la realidadvital, concretamen-
te a travésde la músicaen la tragedia;aspectoque aunquemuy similar y
punto de origen entrela relaciónestéticaWagner-Nietzsche,es desdeel estu-
dio de lasignificaciónde laobrade artecomocomprensiónestéticade la rea-
lidad vital, especialmentea travésdela músicaen la tragedia,elprincipio de
la superaciónvitalistade Nietzscherespectoal artewagneriano.

5 Ibid., TÍ.ibingen,FranckeVerlag, 1991, K. Y 5.332.ReferenteaWagner,yel análisisde
la profundarelación deNietzscheconel artewagneriano.

~ Ibid., (5. 306), sobreel análisis de la profundarelaciónde Nietzschecon el arte wag-
nenano,cuya diferenciafundamentalestáentre la “negación de la voluntad de vivir” en
Wagner“por el arte”, y la “afirmaciónde la existenciao voluntadde vivir enel artetrágico-
dionisíacoenNietzsche.«Un problemade visión estéticadelmundo:el chequefundamental
entreunavisión estética,religioso-románticaquesecaracterizaporuna“negaciónde la volun-
tad” en Wagner,y enNietzscheunavisión estéticadel mundo apoyadaen unaantirreligiosa-
dionisiacaafirmaciónde la voluntad».
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Seráen la obradeartecomocomprensiónestéticade la realidadvital, y
concretamenteenla músicay tragedia,dondeNietzschemarcalas pautasde
unaobraafirmadorade laexistencia,y endefinitiva de lavida, quese expre-
sa comoobracreativa.Es aquí, en estaconsideracióno determinaciónde la
obrade artecomorealidadvital en la estéticanietzscheana,dondese conso-
lida suestéticavitalista. Demostrarel sentidode la obrade artecomo«reali-
dadvital» en Nietzsche,desdesucarácterde afirmadorade lo vivo creadory
por tanto como trágico-vitalista,significaa su vez, que es superadoradel
pesimismoen el arte, por tanto,afirmadorade la existencia.Así, ya quese
afirmaen ella la voluntadde vivir, se hacenecesariodemostrarcómopara
Nietzscheenrelacióna laestéticawagnerianay schopenhaueriana,la obrade
arteporla músicaenla tragediareúnetodaslas condicionesparaserenten-
didacomo“realidadvital”, portantocomotrágicay superadoradel pesimis-
mo en el arte. La incipienteestéticatrágicodionisíacaestaráapoyadapues,
enun mundodramático(TheoriedesMusikdramas)deR. Wagner.

Finalmente,se establecenlas basespropiamentevitalistas de Nietzsche
desdelas quese entiendela obrade arteno sólo comocomprensiónde vida,
sino comocomprensiónde realidadvital; paraello, es fundamentalun reco-
nocimientode músicay tragediadesdela estéticadeNietzsche,comoejem-
pío en el que se cumplenlas premisasde obrade artevital. Una vez conse-
guido esteobjetivo se ha de pasardespuésa un estudioconcretode lo que
significaen Nietzsche«comprensiónvitalista del mundo».Por tanto la uni-
dadde «músicay tragedia»entendidacomocomprensiónde la realidad,es
justificadaenNietzscheparacaptarel mundo,por lo quede igual modoque
la tragediaúnicamentepuede nacerdel espíritu de la música,así también
perecepor la desapariciónde éste.Por ello, paraNietzscheel conocimiento
del mundocomo«mundotrágico»,necesitadel artecomoproteccióny reme-
dio; Nietzsche,tomaráespecialmentede todaslasartesalamúsica,paracap-
tar y representarel mundono sólo comorealidad,sino como «comprensión
estéticade la realidadvital». «Con el ejemplohistórico expuestohemos
intentadoaclararde quémodo la tragedia,así comoúnicamentepuedenacer
del espíritudela música,así tambiénperecepor ladesapariciónde eseespí-
ritu»17.

17 NietzscheE, Dic Geburtder Tragódie,(GT, 16, 5. ¡02, &25), KSAY, dtv/ de Gruyter

Verlag, Milnchen, 1988.
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5. El vitalismo en laestéticanietzscheana

Una vez analizadaslas fuentesfilosóficas que son basede la evolución
estéticavitalistadeNietzsche,sehande determinarlos aspectosmásimpor-
tantesquefundamentanel vitalistonietzscheano.La estéticavitalistase fun-
damentaen la consideraciónde la obrade artecomo«comprensiónestética
de la realidadvital». La obrade arteasí entendida,tienesubaseen lapremi-
sarománticade «arteparaconocerel mundo»,estaafirmaciónfundamental
se despliegaevolutivamenteen una definición másampliaa lo largo de la
obranietzscheana,en el sentidode obrade artecomo«realidadvital».

El significadoen la estéticade Nietzschede obra de artecomo«realidad
vital» requiereno sóloel estudiode sus basesfilosóficasquela fundamen-
tan, sinotambiénunaseriedepasosy definicionesquea lo largo de la obra
nietzscheanason basey significaciónevolutiva de su estéticavitalista. Para
ello sebuscay analizael origen dela obrade artecomo«realidadvital» en
laobradearte«trágicodionisíaca»,entendidano como“pesimismodelarte”,
sino comoafirmaciónde valoresvitales;así la obrade arte«trágicodionisí-
aca«serádefinida en la estéticanietzscheanacomo afirmaciónde valores
vitales: “Jasagen zwn Leben“. Estaafirmaciónnos lleva a unadiferencia-
ción: «Arte trágicoapoyadoen unavoluntadmetafísicay artetrágicodioni-
síacocomoafirmacióndelo vivo creador»,esteúltimo seríael origendel arte
vitalista. Es fundamentalcomparardesdela propia obrade Nietzscheesta
diferenciación:«tragedia-vitalismoen la estéticanietzscheana,y tragedia-
pesimismo,desdela voluntadentendidacomoprincipiometafísico»,hacien-
do referenciaa la metafísicade la voluntadschopenhauerianay ala concep-
ción de lavoluntadenel dramawagneriano.

La estéticavitalistanietzscheanaentendidaen el marcode unacompren-
sión estéticade la realidadvital no se apoyaen la voluntadcomoprincipio
metafísico,tampocoen una voluntadde “Ser”, se fundamentaen la vida
misma, entendidacomo “selbst (Jbenvindung“; como realidadvital que es,
naceen la “voluntad de vivir” ( Wille zumLeben),así tomandosusbasesde
la vida misma, va más allá, alcanzasu plenitud en la creatividad, que
Nietzschedefinirá como“voluntad de pode?’(¡Filie zur Macht). El hilo con-
ductor de la estéticavitalista es: Voluntad para vivir (Wille zum Leben)
Voluntadde poder( Wille zur Macht) deseode superary de crear(Lustzum
Schaffen), Voluntad como muestrade un “querer vivir” en la obra de
arte(zeugendeLebens-Wille),queparaNietzscheespalabrade“Vida yArte”
de todo lo vivo creador.
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Es el momentopuesdeestablecerunaequivalenciaentretodas las fien-
tesestudiadasen relaciónal vitalismo, determinandoquehay unacorrelativa
unión conceptualy temáticaque~asuney diferencia.Al mismotiempohay
quejustificar, que Nietzschefilósofo vitalista del arte,no respondea como
se le habíaconsideradohastael momento,el filósofo de la negatividado del
pesimismoenel arte, pudiéndosedemostrargenealógicamenteenrelacióna
otrasfuentesposteriores,queNietzschees filósofo vital y no sólo filósofo de
la vida.

PartimosdequeNietzschees diseccionadordel conocimientode la reali-
dadpor elarte,y queelproblemafundamentalqueseplanteaen tomoalvita-
lismo, es laproblemáticadela superaciónde lametafísicapor elarte.El vita-
lismo tomandosusTaicesdel conocimientode la realidadpor el artey a su
vez delmundocomodolor, en sí mismotrágico,desdesuduplicidadtrágica
fundamental;superarápor el vitalismoel pesimismotrágico del arte.En un
principio esa duplicidad se apoyaráen la división de fuerzas“Apollo y
Dionysus”,basede la comprensiónde la realidadpor el arte, queen un pri-
mer momentose apoyaen la concepcióndel “Se?’ del mundo, la voluntad,
como voluntaduniversal y por tanto principio metafísicot5. Es necesario
mostrarparafundamentarel vitalismonietzscheano,cómo éstetienesuori-
gen en la definición de «mundotrágico»,representadopor el arte «trágico
dionisíaco».El arte trágico-dionisíacotiene su baseen la unión filosofía y
artey en la obrade artecomocomprensiónde la realidad;Nietzscherepre-
sentael mundo,o su“Ser” por unavoluntaduniversal,que comose puede
observaren susescritosla significarácomo“Dionysus”. “Dionysus” signifi-
caal arte trágico-dionisíacoque representael mundo trágico en la estética
nietzscheana;trágico paraNietzscheno se identificará conpesimista,sino
que se traduce en voluntad afirmadora de vida, como «Jasagenzumn
Leben»19.

Estadefinición positivadel artetrágico-dionisíaco,lleva auna posición
ascendente,cuyarazónestáensacara la luz las capacidadeshumanasy crea-
tivas del “Ser”, pasandoevolutivamentede la consideraciónde “Ser” del
mundo(Universal) a “Ser” humano(individual). Así, el principio dionisia-
co(Comorepresentacióndel mundotrágicopor el arte) pasade servoluntad
universal(Universalwílle),queseriala voluntadcomoprincipio metafísicoy

IR Ibid., GT. l,S.25,26,27, -“Apollo y Dionysus”, como principios constitutivos del arte.

‘9 Id., Gétzen-Dámmerung, GD, 5, 5.160, &25-30. dtv/ de Gruyter Verlag, Múnchen,
1988. -El principio “dionisíaco” comoafirmacióndevaloresvitales, “JasagenzumLeben”.
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por tanto en sentido pesimista y negativo, a voluntad individualizada
(Einzelwille) quepotenciala capacidaddel sujeto,comovoluntad individual
y capacidadcreadora.Estacapacidadcreadoratienesubaseen una “volun-
tad de vivir” que se proyectaevolutivamenteen “voluntad de poder”, como
sudefiniciónmásacabaday perfectaen la estéticanietzscheana,es deciren
creatividad.

En la filosofía del artede Nietzsche,desdeel principio dionisíacoy en
relacióna las fuentesde lanaturaleza,pasael “Ser” del mundo,de “voluntad
universal”a “Ser” comprendidocomohumano;su filosofía del artese pro-
yectadesdeel hombrey por elhombre.Se determinaasí,en ladimensiónde
una filosofía de la creatividad,unaposiciónascendenteen la estéticanietz-
scheana,que fundamentael vitalismo, cuya razónestáen sacara la luz las
capacidadeshumanasy creativasdel “Ser”: 1. -desdeunatransformaciónde
los valores(Urnwenungaher¡Ferte), y desdeunavoluntadactivay transfor-
madoraproyectadaen el principio dionisíaco(als Universalwihle).2. -desde
unaposiciónafirmativa: el “principio dionisíaco”afirmadordevaloresvita-
les y portantoafirmadorde vida, “JasagenzumLeben“. 3. -desdeesa iden-
tificación del mundocomovoluntaden elprincipio dionisíaco,afirmadorde
vida, quees proyectadoenNietzscheen la «vida misma»,y no enla “volun-
tad comoprincipio metafísico”,sino como (Einzel¡Filie); no se identifica ni
en unavoluntad de “Ser” o de“querer”, se identifica en una“voluntad para
vivir” (WilIe zumLeben),peroaúnva másallá deella. Nietzschehacecons-
taren su obra,queestavoluntad, no sólo representa“lo vivo”, sino lo vivo-
creador;porello, su estéticavitalista, toma aquísusposicionesal considerar
esa“voluntad devivir” comobasede una“creatividad”,que se desarrollaen
la definición nietzscheanade “Lust zumnSchaffen”como deseosuperadory
creador,creatividadquedesdelamismavoluntadhumanaconviertealarteen
activo, positivo y transformador,que alcanzasu máximaexpresiónen una
“voluntad de poder”( Wihle zur Macht)

20. Estavoluntadseráentendidaen la
obra nietzscheanacomo máxima expresiónde la creatividad,que culmina
finalmenteen la tesisnietzscheanaquerepresentaal filósofo comoafirma-
dor de lo vivo creador,estaes la «afirmacióndela existenciahumanaen la
obradearte».

La definición de Nietzschecomofilósofo vitalista respondepor tanto a
las categoríasde filósofo de «lo humano—de la vida— y de la afirmación

20 Id., Also SprachZarathustra,Za, II, S.146-149,KSA 4, «Von der Selbst-Uberwin-
dung»,dtv/deGruyterVerlag,Múnchen, 1988.
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de lo vivo en la obrade arte, desdeel desarrolloy potenciaciónde las capa-
cidadeshumanasen la creatividad».Así su definición de filósofo vitalista
deducidaaunqueparezcacontradictoriodefilósofo de la tragedia,seengran-
decede forma superadoraenun deseomuyhumanoo “demasiadohumano”
de crear“Lust zum Schatten”,proyectadodesdela teoríade la voluntadde
poder,queserácomprendidadesdesuobracomo«filosofía de la creatividad
o filosofíade lo creativopermanente».

Nietzschecomoembajadoren la filosofía alemanade unafilosofía de la
creatividadquetiene subaseen unavoluntadde poder,y quea suvez seráel
centrode su estéticavitalista, culminasu vitalismoen el arte, con la “afir-
maciónde la existenciahumanaen la obrade arte” o en la “creatividaden
manosdelhombre”. El hombrequese interpretacornopotenciacreadora,es
el fundamentodel desarrollode unafilosofíade lacreatividadquealcanzasu
máximaexpresiónen su teoríadel«Eternoretomo»(derewigen¡Fiederkunft)
definidapor Nietzschecomoun intentode transformaciónde todoslosvalo-
res. «¡“Deseo” quieretodas las cosaseternas,quiereprofundidad,profundi-
dadeterna!»21.Estateoríadel eternoretornoquefundamentatodo el vitalis-
mo en un intentode transformaciónde los valores,suponeserunavez más
una muestradel intento nietzscheanode comprenderel mundopor el arte,
desdeunasustituciónde la moral tradicional por unavaloraciónestéticade
la realidad,positivay transformadora,queotorgaalhombreel papelrenova-
dor del mundo,como potenciacreadoray vital, de este modo la existencia
humanase afirma en la creatividad.Estateoría es a su vez la basede una
voluntadde poderentendidacomocreatividad,que a su vez fundamentala
propiaexistenciadel mundo,entendidocomoobradearte,y viceversa,elarte
entendidocomomundo;siendoasí lavoluntaddepoder,la razónde unafilo-
sofíavitalistao de lo creativopermanente.A partir de la voluntad de poder
entendidacomo creatividad,Nietzschedesarrollatoda una «filosofía de lo
creativo permanente»(Philosophie des Schaffensoder schópferische
Philosophie).

Nietzschefundamentalavoluntaddepoderdesdeunafilosofíadela cre-
atividado lo quees lo mismoenunafilosofía de lo creativopermanente;de

21 Ibid., Za, IV, 5.403,2.&20,(l0), «DasNachtwandlerLied»,KSA 4, dtv/ deGruyterV,
Múnchen, 1988. Deseo“Lust” enla filosofla vitalistanietzscheanasignificaactividadparael
arte, fuerzao potenciacreativa.Así por«Lust zum Schaffen»seentiendedeseosuperadory
creador, que se traduce en voluntad; en voluntad de poder, desde la vida misma, como creati-
vidad. El deseo,en la filosofia nietzscheanacomopotenciacreadora.
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esta forma se explicala filosofía del eternoretornoen Nietzsche,como un
intento de transformaciónde todoslos valores, siendoasí que los valores
estéticosjueganun papelmuy importanteparael conocimientoy transfor-
mación del mundo, “afirman la existencia”,otorgandoal hombrela capaci-
dad creadora.«filosofía del eternoretorno“un intentode transformaciónde
todoslosvalores”»22.«¿Dolor,es tambiénun deseo»,«digisteisunavez si
a un “deseo”?-todo nuevo,todo eterno,todo atado,amarrado»,«¡-todoeter-
nidad,amael deseoeternamentey parasiempre!y ¡tambiénparael dolor os
hablo a vosotros, se va pero vuelve! Por tanto ¡todo deseoquiere- eterni-
dad!»23.

La filosofía vital, como filosofía superadoray transformadora,es a su
vez filosofía de lo vivo creador,que se apoyaen un principio afirmadorde
vida(principiodionisíaco)comorepresentacióndel mundotrágicoporel arte.
De estemodo,por esteprincipio dionisíaco(principio trágicoafirmador de
vida) la obra de arte es representaciónde valores vitales, “Jasagen zunz
Leben“. La obrade arteen la estéticanietzscheanase consideracomoreali-
dadvital quese apoyaen la vida en si mismay la representa;entendiendola
vidacomo“superaciónen sí misma” (SeIbs Úbenvindung).Portanto,la obra
de artees afirmaciónde la existenciadesdeel sujetocomopotenciacreado-
ra. Es en la potenciacreadorade lo humanode dondetomatoda sufuerza el
vitalismo; esta creatividadnacepara Nietzscheen una voluntad de vivir
(WilIezuni Leben)y va másallá de ella. Porestasrazoneses asícomola obra
de arteentendidacomo«realidadvital», significaafirmarla existenciaen la
capacidado potenciacreadoradel sujeto,alcanzandosumáximaexpresiónen
la voluntad de poder ( Wille zurMachO.

En el vitalismonietzscheano,la tragedia,el mundotrágicodelamanodel
principio dionisíaco,muestrael “Ser” del mundono comovoluntad univer-
sal,sino comovoluntad individual. La vida porel arteen Nietzsche,tienesu
“Ser” en la capacidadcreativadel sujeto, en el hombre.Estaserála proyec-
cion del hombrecreadorcon las potencialidadesdel genioo ‘tibermnensch
quenacedel genioschopenauerianoperoenNietzschese caracterizaráporun
potencialcreativoy positivo pararansformarelmundoo lo quees lo mismo

22 Ibid., Za. IV, 5.295ff;Vgl. Montinari M., NieszscheLesen,Walterde GruyterVerlag.
Berlin, 1982, “cuadernode verano/otoño”dc 1884, muestraunafilosofla del eternoretorno,
comointentodeunatransformacióndelos valores.«PbilosophiederewigenWiederkunfi,cm
VersuchderUmwertungallerWerthe».

23 Ibid., Za. IV, 10, 5. 402, &15-25, dtv/de Gruyter V, Múnchen, l988. «das

Nacbtwandlcr-Li ed».
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no negarásu voluntaddevivir, sino quelapotenciaráy afirmaráen el marco
de unafilosofía de lo creativo permanente(ewigeWiederkunft).La filosofía
de lo creativopermanentenostransmitela creatividadcomo afirmaciónde
vida,yaqueafirmalaexistenciaen laobradearte; laobrade artealcanzaen
la estéticanietzscheanasusentidovitalistaen sudefinición como«realidad
vital», que como referenciade lo que es la vida misma, es definida por
Nietzschecomo “muestrade un querervivir en la obra de arte” (zeugende
Lebens-¡Filie).

Es así comoen la filosofíade lo creativopermanenteo del eternoretor-
no, la obradeartese constituyecomo“afirmación dela existencia”o garan-
tía devida y del mundo;convirtiendoasí al hombreenresponsabledesdesu
propiacreatividaddesupropioexistiry de surazóndevivir. Estaafirmación
de lo vivo creador,alcanzasumáximaexpresiónen la “voluntad de pode?’
entendidacomo «creatividad».La voluntadsignifica para Nietzsche,una
voluntadpotencialmentecreativa,activa,que se traduceenenergíacreadora,
desdela capacidadcreadoradel sujetocomo(PotenzdesSc/zaffenden)y a su
vez es la expresiónde la creacióncomo«realidadvital», por la queel hom-
bre afirmasuexistenciaen sus propiasobras.ParaNietzschees la obrade
arte como realidadvital, la másclarapruebade mi propia existencia,del
mundo,y de la concienciadel papelactivodel serhumanoenla vida, de su
transformación.«nur wo “Leben” ¡sí, da ¡st auch “Wifle”: aber nichí W¡lle
zum Leben, sondern ¡Filie zur Machi! ¡‘¡eles ¡st dem Lebendenhóher
geschátz,aisLebenseiber;-der ¡Flile zur Machi5>24. El significadode lacre-
atividadcomoafirmaciónde la existenciatendráunagranimportanciaenel
desarrollode laestéticavitalistade Nietzsche,tanto,quecompararála “crea-
ción”y laafirmaciónde laexistenciapor elartecon “el nacer”.El sentidode
creacióncomparadocon un nacimiento,estarápresenteaunquede distinta
maneradesde<~Die Geburíder Tragód¡e»hastasusescritospóstumos.

Compararla creaciónconun nacimientolo haceya en “die Gehuríder
Tragódie”, peroaquíel nacimientode la obrade artetiene un sentidometa-
físico, equivalea “arte comoactividadmetafísicade estavida”. Crearpara
Nietzsche,significadesdeun principio «nacen>,portanto en suestéticavita-
lista “crear” quees nacer,quedadeterminadocomoun procesoduro y dolo-
roso, queél mismoexplica, «amodo de un embarazo».

24 Sobrelavoluntadde vivir, como base de la vida y la voluntad, en definitiva de la volun-

tadde poder y la afirmación de la existencia en la creatividad, en la obra de arte. Ibid., Za, II,
Ab. 5.146; «von der Selbst-ñberwindung»; dtv/de Gruyter Verlag, Múnchen,1988.
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Nietzschesuperala comprensiónde la realidadporel artebasadasólo en
la metafísicapor un sentidode arte basadoen la vida misma(Seibsí-Ober-
windung),queseproyectaen Jacreatividaddesdela voluntaddepoder,y que
él mismofortaleceen susescritospóstumosen la «teoríadel amor».

ParaNietzscheentreartistay obrahayun estrechopaso,quedejaver muy
claroen sus escritospóstumos,expresandoque“no hayamormayor que el
de un hijo, el cual se puedecompararconel amora tu propia creación,pues
lleva ensí algomuypropiodeti mismo”.El expresadesdesuteoríadelamor,
comoel amorde unamadrea un hijo, el sentidohumanoy no metafísicode
la creatividad,y lo explicaen esarelaciónartista-obra-creatividaddesdeun
sentidode crearque es nacer;el procesocreadorlo asemejaa modo de un
embarazo,y el estrechopasoentreartistay obraJoreflejacomoel amorentre
una madrey un hijo. «Portanto por razonesse ama sólo asu“hijo” y a su
“obra”; y dondehayun granamorasí mismo,es ahí, en el embarazoquese
hacerealidad:así lo creoyo»25.

En Nietzsche,en suestéticavitalistadondese comprendela obrade arte
comomundo(escritospóstumos),la obrade artecomo“nacer” o nacimien-
to alcanzasumáximaexpresióno definicióncomo«comprensiónestéticade
la realidadvital». La creaciónserárepresentaciónde sucreador,de tal forma
queentreobray artistahayun estrechopaso;de estamanera,la obrade arte
significa”creatívidad”(Cesehaifenes)y el sujeto(elhombre)es creadoren la
creatividad.Portantocrearsignifica enNietzscheafirmar la existencia,así
siempreestarácercael sujeto (artista)de suobra, “eternamente”,comocre-
aciónpermanenteo afirmaciónde la existencia.De estemodo la creatividad
significará“energíacreativa” quese traduceenvoluntadde poder(schópfe-
risc/teEnergie). Crear, desdela manifestaciónde capacidadcreadoracomo
“¡Filie zur Machi “, no significasentimientosinodeseosuperadory creador
“Lusí cmdemSchaffen“, quehacedel actocreadorun actoconscientedonde
seplasmaunafuerzao capacidadcreadora“¡filie zurMacht”, queel mismo
Nietzschedefine“como muestradeun querervivir en laobrade arte , zeu-
gendeLebens¡filíe “, que paraNietzschemismosignificapalabrade vida y
artedetodo lo vivo-creador«Estavoluntaddepoderno esun principio meta-

25 Teoríadel amornietzscbeanafundamentadaensu estéticavitalista. Comparaciónde la

voluntaddepoderenel artecomocreatividad.Lacreaciónde la obradearte,conla vida,y su
procesocreativoconnacer;paraNietzschetodo sereducea quela obradearteesmundo,y el
mundo obra de arte, se trata de la afirmación de la existencia, en la creatividad, en lo creativo
permanente. Ibid., Za, IV, 5.405, «von der Seligkeit wieder Willen», KSA4; Vgl. NietzscheF.,
(2, ll9-1885/86). (ICSA, l2); dtv/de GV; Mñnchen 1988.
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físico comolavoluntadschopenhauerianade “Ser” o de “vivir”, no es “apa-
riencia”, sino quees simplementeotro artede decir“vida”, de proclamarlo
vivo; la vida es por tanto “aquéllo que siempre se ha de superar en sí
mismo”»26.

26 Ibid., Za, II, 5. 146ff, dtv/deGruytery, Múnchen, 1988. Texto acerca de la voluntad

de poder no en sentido metafisico; la cual pasa de ser “Universalwille” a “Einzelwille”, enten-
dida como creatividad en la capacidad creadora del sujeto.

Las fuentes originales bibliográficas de este estudio, han sido traducidase investigadas
por la autora en el idioma original alemán, asimismo las citas son recogidas en alemán y tra-
ducidas por Ja autora a espaijol, de tesis doctoral: «Nietzsche comprensión estética de Ja rea-
lidad vital».
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