La modernidad estética del siglo xiv

AcusTtin URA JUAREZ

I. PLANTEAMIENTO

1. Durante un largo periodo —que llega hasta recientes décadas— el si-
glo xiv fue época olvidada. Todavia hoy es, a menudo, edad malentendida.
Pero una redoblada consideracién de ese tiempo a lo largo de estas tltimas
décadas del siglo xx ha comenzado a mostrar su peculiaridad distintiva y Io
decisivo de aquellos dias para el pensamiento, el hombre y el devenir de Eu-
ropa. Aparece hoy claro, a quien lo considere atentamente, que entre 1275 y
1350 la humanidad experimenté en hechos e ideas una de las mds profundas
transformaciones que jamas le hayan ocurrido. El hombre es aquel ser cuyas
seguridades vitales constituyen empefio abierto al quehacer de su razén. Po-
demos hoy ya decir que todo el universo vital del hombre (mal-) Hamado
«medieval» se desplomé en esos afios en lo que tiene de mds decisivo y fun-
dante. Y el hombre de entonces hubo de emprender una penosa marcha —es-
pecie de «segunda navegacién»— para reconstruir racionalmente su mundo y
las vigencias de todo tipo que lo integran. Aparece con ello un nuevo tiempo
humano, una nueva historia. Se trata, pues, de un momento clave, de esos
que hoy solemos entender como «de aceleracién histérica». Los supuestos ba-
sicos del penisarmienito y de la realidad vital concreta entran en un proceso ge-
neral de obsolescencia y sustitucién. Esa reconstruccién general de «mnundo»
que cierra el paso al universo vital del medievo para inaugurar una «eta nuo-
va» €8, justamente, lo que entendemos ya como una época distinta, y que so-
lemos denominar «la modernidad». Volveré luego sobre este cambio global.

2. En semejante contexto de radical innovacién, la pregunta concreta del
presente estudio es esta: jen que medida ese cambio afectd a Ia estética, a sus
principios, vigencias y usos? Sin entrar en particularidades técnicas de defini-
cién y concepto (que no me corresponden), entiendo aqui por estética 1a per-

97



98 Agustin Ufia Judrez

cepcion, concepcion y plasmacion de lo bello. Queda comprendido, pues, todo
el trato explicativo o poiético, creador, del hombre con la belieza. Y perma-
neceré conscientemente a io largo de esta indagacién en una nocién tan gené-
rica suponiendo siempre que toda creacién bella —como leo, por lo demds,
en un importante libro— es siempre plasmacién de una idea, venga de don-
de viniere tal idea y sean cuales fueren los Ambitos humanos que la sugieran
o estimulen. Evitemos, pues, el subjetivismo, tan frecuente en este delicado
tema, y mantengamos el rigor distintivo de la ciencia. Desde esta perspectiva,
me interesan aqui las ideas y concepciones implicadas en toda expresién y
trato humano con la belleza para detectar su honda transformacién durante
el siglo x1v. Afiadiré alin, como otra precisién mas de principio, que la inves-
tigacién medievalista resulta ya de suyo lo suficientemente apasionante (si
bien no tan «rentables, ¢l lector bien lo sabe) como para no necesitar ningiin
sobreafiadido apologético que hubiera de darle énfasis o un tono de belicosa
confrontacién... Una apologética fiitil es mera carcoma desvirtuadora de la
auténtica ciencia.

Por otra parte, el paisaje mismo es testigo del trato histérico del hombre
europeo con la belleza. La densidad cultural de Europa se concreta en el pai-
saje o entorno de culta transmutacién, brindandonos algo asi como nuestra
identidad plasmada en caracteres bellos. Por eso el arte —la arquitectura en
concreto— sirvié de admonicién y estfmulo para reconstruir el medievo
como auténtica edad del hombre. Un momento 4igido o constituyd la mira-
da extdtica de Goethe a la catedral de Estrasburgo, inspiradora de ardientes
péarrafos en su Wahrheit und Dichtung. Ya desde Homero el europeo vive en
un mundo encantado bajo el halo de la inspiracién y el entusiasmo. Pero fue
el embrujo platdnico el que le abrié la mirada a un mas alld vltraempirico de
esplendor, una luminosa y radiante trascendencia que durante milenios en-
cenderd sus ojos ¥ que tratard de plasmar jBien necesitado anda este sucio
mundo, la historia y el hombre mismo de que alguien les ponga una flor...!

3. Pese a tal paisajistica inmediatez, como parte luminosa y viva de nues-
tro entorno humano, la estética medieval no siempre es correctamente enten-
dida en cuanto al universo teorético que la sustenta. Entre mis manos tengo
un manual de historia general de la estética bastante difundido, escrito por R.
Bayer. Constituye un caso claro de exposicién en que tanto Io dicho como lo
(mucho) omitido convergen por igual en hacerla inadecuada en lo referente
al medievo. A menudo se confunden planos explicativos o se prima con la ex-
clusiva a uno de ellos con menoscabo de los demds. O se proyecta sobre una
creacion estética concreta una mirada mas bien deleznable y exterior. Aludi-
ré, por via de ejemplo, al conocido libro de E. Panofsky, Gothic architecture
and scholasticism. Establece alli su autor un paralelismo tenue y vago entre
rasgos caracteristicos de la escoldstica medieval y peculiaridad estética de la
catedral gética, en la que se harfa concrecién visible y radiante el pensamien-
to coetdneo en su pretension de summa o ciencia total. Mucho me temo, sin
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embargo, que con un procedimiento asf nos quedemos mas bien sin explicar
tanto la escoldstica como la catedral. La correlacién emprendida no da para
mas. Se queda en la exterioridad de ambos polos de referencia comparados
sin permitirnos entrar en una verdadera comprensién de su propia mismidad
interior y real. Entender Ia belleza en su plasmacién medieval ha sido propd-
sito emprendido por metodologias contrapuestas y extremosas: en descone-
Xidn con cualquier otra realidad concreta, como es el caso de los beneméritos
escritos de E. de Bruyne, a los que aludiré enseguida, o bien resolviendo lo
estético en lo socioldgico con absolutizacién de la vertiente social y aun poli-
tica elevadas a factor determinante y tinico del trato humano con la belleza,
al igual que se reduce también, paralelamente, su hermenéutica ¢ compren-
sidn, como ocurre en el conocido estudio manual de A. Hauser. El entusias-
mo que hasta hace poco esta obra suscité se corresponde en buena medida
con su notable dosis de subjetivismo, inexactitudes doctrinales e imprecisién.
Dejé claro, no obstante, que entender la belleza exige, también durante el me-
dievo, relacionaria con las demas vigencias humanas de las que surge. La lla-
mada «historia de las mentalidades» vendrd, por diferentes caminos, a refor-
zar esta central conviccién. La obra de G. Duby —a la que pronto aludiré—
se inscribe precisamente en esta direccién.

4. El desenfoque mas grave es, no obstante y a mi entender, el que casi to-
dos suponen por igual: que se haya de hablar de una estética medieval como
algo uniforme y tnico hasta el manierismo, como teorfa constante y perma-
nente e inaiterada en la base de su praxis. Frente a tan inadecuadas concep-
ciones, los supuestos de que aqui se parte son exactamente estos: a) arte y es-
tética medievales no son uniformes en su base teorética o en su praxis. El si-
glo xIv marca un quiebro radical. Y en cualquier caso urge mas bien
distinguir finamente situaciones y técnicas, matices y épocas, concepciones,
visién de la realidad, idea del mundo, del tiempo y del hombre mismo... b) El
hecho artistico reposa siempre sobre un amplio soporte de realidades. Una
catedral, por ejemplo, reposa no sélo sobre el espacio fisico de sus profundos
cimientos sino también sobre un ctimulo de vigencias humanas e ideas que la
sustentan como creacién. Es todo el «juego de lo real» 1o que se asoma por sus
estructuras. De ahi que explicacion sociologista, humanistica general y meta-
fisica han de completarse en convergencia para alcanzar aquella idea de mun-
do o «visién conjunta» (la célebre sinopsis platénica) de 1a que el hecho artis-
tico es plasmacion sensible y sintesis. ¢) Toda obra artfstica supone siempre -
como queda dicho- una determinada concepcién de lo bello y la belleza.
Todo un proceso de cambio estético tiene lugar cuando estos factores se
transforman en su rafz propiciando con ello no sélo una nueva percepcién y
praxis plasmadora de lo bello sino también un nuevo modo, radicalmente
inédito, de entender la belleza misma como tal. d) Los grandes cambios his-
téricos, en este como en otros campos, nunca son puntuales o instantdneos.
Mis bien se alude con ellos a todo un proceso que se inaugura y abre cuando
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los supuestos que rigen la vida y la comprensién radical del mundo se susti-
tuyen por otros nuevos determinando con ello una transformacién de vigen-
cias de todo tipo. Se trata, asi pues, aqui no de un instante sino de un verda-
dero proceso en marcha.

5. La tesis central del presente estudio se propone como ensayo de res-
puesta a esta pregunta: jqué significo para la estética el profundo giro de la
cultura toda en los ltimos siglos del medievo a partir ya del xiv? La investi-
gacién mds atenta arranca hoy ya de un hecho constatado: hubo un momen-
to a partir del cual la concepcidn estética de base dejé de ser medieval en lo
que cabe entender como su legitimacion profunda, su concepcion radical del
ser mismo de lo bello y la belleza, vinculados a una renovada idea de la reali-
dad o el ser y dentro de una nueva experiencia de la temporalidad, del mun-
do presente y del hombre mismo. La obra de arte —hay que reiterarlo— es
como un rudo de significacion que entreteje dimensiones miiltiples de com-
prensidn y que convergen para nosotros en una especie de poli-hermendutica
de significados desde planos de consideracién tan diversos como indesvincu-
lables entre sf. Hubo un momento a partir del cual todo ese universo com-
prensivo se torné ya otro, determinando as{ un nueve momento en la idea
misma de belleza y un nuevo perfodo estético. Cuando esto ocurre, urge reco-
nocer que el medievo queda superado, para atrés, en cuanto trato especifico
y propio del hombre con la belleza. Aparece con ello 1o que podriamos deno-
minar la modernidad estética o la visién propiamente moderna de la belleza
v lo bello.

6. L.a sugerencia de que esto fue exactamente lo ocurrido en el célebre si-
glo xtv la recojo aqui de la conocida obra de G. Duby que luego analizaré.
Habla el eminente historiador de todo un renovado periodo estético que de-
nomina como «la edad del palacio», en contraposicion a la estélica «del mo-
nasterio» y «de la catedral». Entiende el giro del palacio como un quiebro
profundo tanto de la estética misma como del universo factico y hermenéuti-
co que la circunda ¢ sustenta. La modernidad estética se inscribe para é] —
lo que considero justo— en la modernidad culiural englobante del siglo xv,
algo que el propio historiador intenta presentar y describir. Pero digamos ya
desde aqui que a G. Duby le sobra mirada sociolégica y le falta agudeza me-
tafisica para dar cuenta cabal de un hecho cuyo problema tan adecuadamen-
te plantea. Mds bien, el cambio estético y el cambio global de cultura van de
la mano de un cambic metafisico radical. Cambiando el ser, cambia todo lo
demds o habra de hacerlo. Un viejo amigo mio decfa, desde su larga experien-
cia humana y filoséfica, que lo «sensible» de una edad es el hombre y lo hu-
mana, pero lo «decisivor es ser, lo metafisico u ontolégico. Ahora bien, en el
siglo xiv ambas dimensiones a la vez se transforman de raiz: 1} el hombre,
con el «mundo» de su dmbito vital; 2) el ser como dimensién metafisica a la
raiz de un tiempo vital. Y por eso justamente cambig también 1a idea misma
de belleza en su concepcién teorética y en su plasmacién de facto. Quedaran
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supervivencias y afioranzas. Pero ninguna de ellas lograra contradecir ni de-
tener el hecho capital de que a partir del sigio xiv queda abierta una nueva
comprensidn de la idea de belleza vinculada al cambio profundo de la cultu-
ra y del ser. En evitacidn, no obstante, de cualquier reparo o sobresalto de
principio, enunciaré mi tesis con tres férmulas de «gravedad» decreciente: a)
«El siglo x1v es ya estéticamente moderno». Es su enunciado fuerte. b) «El si-
glo xX1v puso ya las bases fundamentadoras de una nueva concepcidn estétican.
Es la forma intermedia. ¢) «l.a estética se har4 moderna profundizando en la
concepcién propuesta durante el siglo xivs. Serfa el enunciado débil. Pero
cualquiera de estas férmulas designa lo que aqui se propone o sugiere como
tesis central: Ia modernidad estética del siglo xiv.

7. Comprender adecuadamente el hondo cambio operado en esa época
exige, segiin creo, mirar ante todo al punto principal de referencia: 1a concep-
cién estética anteriormente en boga y predominante, la que E. de Bruyne
considera representativa del pensamiento medieval. Esto es lo que desarrolla-
ré brevemente en el epigrafe II. de este estudio. Por relacidn a este referente
cabe apreciar el cambio estético decisivo en toda su hondura. Considerar de
cerca este cambio desde el giro humano y metafisico de la época ser4 el come-
tido del punto III. de la presente indagacién. He de probar, en consecuencia,
que ¢l «gjemplarismo estdtico» define adecuadamente la estética representati-
va del medievo (epigrafe IL.) y que la estética medieval quedara radicalmente
cambiada desde su base cuando el ejemplarismo cese como visién del ser, sus-
tituida por una perspectiva cultural, antropolégica inmanente y auténoma
(epigrafe II1.). Quedard asf probada y demostrada Ia modernidad estética del
siglo xiv.

[I. EJEMPLARISMO ESTETICO

1. Nos ahorrariamos multitud de subjetivismos y rodeos si, en consonan-
cia con la cultura toda del medievo, designdramos la esencia del trato con la
belleza en esa época como «gjemplarismo estélico». Propongo, por ello, esta
denominacién como la més ajustada y propia. En efecto, el sentido profundo
de toda la cultura y del pensamiento del medievo se entienden bajo el doble
supuesto de que: a) existe una dimensién de realidad trascendente, b) esta
otra dimensidn circundante y visible es y ha-de-ser imitacién de ese mundo
ideal, constituido en modelo imitable de ser y de devenir perfectivo. La meta-
ffsica platénica y el escatologismo cristiano, reafirmado en La ciudad de
Dios, estdn en la raiz de esta concepcién que entiende las realidades y al hom-
bre desde la doble marca profunda de su origen y fin. Muiltiples caminos pla-
ténicos —entre ellos el del propio Plotino— y agustinianos propiciaron para
el medievo esta visién conjunta del todo (1o pdn), susceptible también de for-
mulaciones exageradas y aun violentas en el arrebato mistico, el «contemptus
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mundi», las intolerancias pricticas o en la absorcién del hombre natural y su
orden autdnomo desde diversos dngulos... Bajo todo ello, resulta obvia esta
concepcion de base: la «figura huius mundis recibe su realidad como partici-
pativa imitacién de otra realidad perfecta que en verdad (alethds) es y en ple-
nitud (pantelds) es v que es-en-si, de-por-si y de-suyo (t0 auto, kath'auto,
meth auto) y de la que esta otra realidad visible y circundante es participa-
cién (méthexis), presencia (parousia) e imitacién (mimesis) o imagen (etkon).
Por eso, la efigie de este mundo pasa. Se acentia su transitoriedad proviso-
ria. Cesa la imitacién, permanece el modelo: «praeterit enim figura huius
mundi». La edad media hereda esta concepcidn bdsica de la ontologia griega
y de la propuesta cristiana con acento escatolégico que todo 1o deja pendien-
te y tendente hacia un fin de consumacion.

2. Es toda la cultura del medieve la que se enmarca en esa englobante vi-
sion. Pero quiza resulte mds obvia como supuesto basico de [a concepcidn po-
litica v de Ia comprensién radical del ser. Acabo de mostrar en otro estudio
que no hay para el medieval un orden politico legitimado de raiz si no es por
vinculacién trascendente al orden divino (teocracia) y si no pasa o desciende
por la mediacién sacerdotal del papado (hierocracia). Legitimar el poder
equivale a retrotraerlo a su origen y descenso. Bajo el espiritu de La ciudad
de Dios, 1la verdadera «politica de Dios» demanda que esta ciudad-en-via sea
imitacién de la «caelestis urbs Jerusalem» o ciudad-llegada-al-fin. Desde la
primera mitad del siglo XIv esta concepcién ejemplarista quedé practicamen-
te liquidada en su base y minada en sus supuestos. Lo que no obstarad a su-
pervivencias y afioranzas. Hacia 1383 el bueno de Francisco Eiximenis la re-
petird aiin con estas ingenuas y hermosas palabras: «aquesta cosa publica de
present se regird a semblanca de aquella gloriosa comunitat de paradis».

3. La consecuencia mds inmediata de esta vision ejemplarista generaliza-
da es el simbolismo. No hay que aguardar al siglo xx para que el tema del sim-
bolo, la simbologia y las formas simbdlicas suscite la reflexién (Tampoco hay
que hacerlo en dominios como el de la lengua, la légica formal, el método
geométrico, la metodologia cuantitativa y matemética, la democracia politi-
ca, el humanismo, la ordenacién universitaria de los estudios...). 1.a simbolo-
gia medieval hace de todo, absolutamente todo, un signo, fndice... Todo remi-
te a otra cosa considerada superior. Todo es trasunto. El mundo es icénico,
imagen, reflejo. Entender es comprender ese remitir a la luz primordial, for-
ma primigenia de la que todo es irradiacién. De ahf la insistencia en la meta-
fistca de la luz (Cosa extraria: tras varios siglos de calificacién como «oscuros,
reaparece hoy el medievo como la edad de la luz, segiin indica el libro de R.
Pernoud, A la luz de la edad media...). Hay que insistir en un punto clave: el
simbolismo no es cosa peculiar y privativa del siglo xn sino marca obligada y
continua de toda la cultura medieval anterior al siglo xv. Cada cosa, desde su
misma raiz entitativa, representa una imitacién de lo supertor. Y encarna una
Idea a través de la decisidn y acto creativo en el cual el mundo no es pensado
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porque es asi, sino que es asi porque es pensado. No estamos en ningtin idea-
lismo moderno sino en el ideal-realismo platdénico asumido como soporte ra-
cional de la creencia. De lo que se deriva que todo es radical imitacién, en una
gradacién entitativa que San Agustin dejé firmemente establecida, en linea
con el sentido de jerarquia metafisica acentuado por Plotino y estudiado por
D. J. O'Meara: «naturas essentiarum gradibus ordinavit». Hay rangos en la
imitacién participativa del ser. Asf, ordenacién creacional y sentido destinal
marcan de raiz la visién del ser en el medievo. Entre ambos polos, cada ente
es simbolo y «remisién» a su idea fundante y, en perspectiva escatolégica de
promesa, a su fin destinal de consumacién, Y si el hombre estd en medio, «in
quadam medietale» (San Agustin), o es un microcosmos, guardian del ser y re-
ferente inmediato de destine, lo es s6lo como sintesis de toda «remisiény de lo
creado, punto convergente inmediato de toda simbologia, puesto que €l mis-
mo es mimesis theoit ya para el humanismo de Platdn.

4. Esta vinculacion entre ejemplarismo y simbologia escapé casi siempre a
sesudos historiadores que se vieron privados con ello de saber a fondo qué es
medievo y qué es su arte. Y, sin embargo, sobre estas radicales convicciones
reposa lo que podrfamos llamar seguridad vital primordial del hombre de en-
tonces. Conviene recordar que venerables métodos de interpretacién biblica y
teoldgica —como fue el caso de la alegorfa— cobraron inusitado auge, espe-
cialmente en el siglo xu. El reconocido estudio de M.-D. Chenu sobre la teo-
logia de esa centuria lo enfatiza, con excesiva marca teoldgica quizd. Pues se
trataba —como €] mismo indica— de la visién misma del universo cultural
de las «artes» subrayando toda su amplitud: «En toda su cultura, la edad me-
dia es la edad del simbolismo, tanto y mds que la de la dialéctica». Y se refie-
re luego a su valor como demonstratio, a los celebérrimos lapidarios y bestia-
rios, a la visidn de la naturaleza en Chartres, a colores y ntimeros (entendidos
estos tltimos como pensamientos de Dios), los nombres, el hombre mismo y
su mundo, las virtudes, la interpretacién moral y tipoldgica, la historia «como
soporte de transposicion confinua que remite a realidades suprahistdricas
que los eventos terrenos figurans, el culto y su cultura..., todo ello cristaliza-
do en la metdfora como vehiculo lingiifstico-conceptual del sitmbolo. Y cita
unas palabras de Alain de Lille, bien expresivas en su bello y ritmado latin:
«Omnis mundi creatura —quasi liber et pictura— nobis est et speculumy.
Muestra Chenu —junto a otras valiosas indicaciones— que la fuente inme-
diata principal de esta magna hermenéutica simbolégica es, naturalmente,
San Agustin. Por lo demads, el impresionante volumen de Actas del cuarto
congreso internacional de filosofia medieval (Montreal 1967) contiene una
buena puesta a punto de este tema, pues traté de las artes liberales y la filo-
soffa en la edad media. Pero dejemos la «bibliografia» (?) y sigamos con lo
que aqui mds nos importa.

5. Si todo en Ia cuifura medieval es mimesis, simbolo, ejemplarismo y tra-
sunto de una realidad trascendente, la concepcién y plasmacién de lo bello no
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lo es menos. Tan de acuerdo se esti en este punto que me dispensaré aqui de
un recorrido histérico y minucioso para confirmarle. Por lo demds, no hay
por qué repetirio. Estd ya hecho. Los tres densos volimenes de E. de Bruyne
—que historiadores de la estética se obstinan en desconocer— representan
justamente ese apasionante viaje por las concepciones de la belleza formula-
das, en preocupacidén tedrica, entre la Consolatio boeciana y Juan Duns Esco-
to. Todo impresiona en ese libro: su competencia doctrinal, su exactitud pre-
cisa y su rigor documental, lo completo de Ia serie de autores que estudia. Su
linica limitacién es proceder de modo linealmente ideal sin correlacionar doc-
trinas con hechos que les den concrecién... Pero abra el lector esos tomos por
donde le plazca y hallard, diversamente expresada, siempre una idéntica e in-
variahle concepcién ejemplarista de lo bello y la belleza: como luz irradiada
de un primer sol, fulgor esplendoroso de supremas realidades... Concepcién
que, si de forma inmediata toma a manos llenas sus motivos teéricos de una
tradicién presidida por San Agustin y otros (Marciano, Casiodoro, San Isido-
ro...}, remite siempre en su raiz a Platén y su propuesta de una dimension de
idealidad del mundo. Pero el propio E. de Bruyne no nos dejé desamparados
en la desconexidn de un puro andlisis. Y redactdé un nuevo escrito, luminoso
y breve, sintetizando la quinta esencia del anterior bajo el titulo de La estéfi-
ca de la edad media. Intenta, dice en su pértico, determinar algunas «cons-
tantes» que gravitan sobre el desarrollo de la estética medieval en todo su
arco histdrico. Y las detectd precisamente en el simbolismo y el alegorismo,
en coincidencia exacta con mi presente indagacién. E. de Bruyne no empiea
la expresién «gjemplarismo estético» que aqui yo propongo. Pero bien pudie-
ra haberlo hecho. Pues la lectura de este su segundo libro confirma de tal
modo esa misma concepcién de lo bello que me dispensa igualmente de cual-
quier intento por repetir su estudio. Belleza es para el pensador medieval
transcripeién visible de lo radiante invisible a través de una esplendorosa for-
ma cual irradiacién de una primera luz que todo lo alcanza y comprende. Ul-
rico de Estrasburgo, discfpulo de San Alberto Magno —por poner un tinico
ejemplo-— sostiene que la obra de arte es incontenible impulso hacia la di-
mensién trascendente alcanzando «alia quae non sunt de naturali pulchritu-
dine universi». Piginas adelante, E. de Bruyne, hablando de algo similar, rea-
firma lo ya indicado: «Todos los autores medievales coinciden en esta tesis fun-
damentals.

6. Considero, asi pues, probado que la concepcién medieval, representati-
va, de la belleza es perfectamente definible como «egfemplarismo estéticos». Ve-
nir ahora con que los medievales piensan en una idea de belleza como imita-
cién de no sé qué naturaleza es todo un gran disparate. Y por si quedaran du-
das sobre todo cuanto precede, un libro célebre y ya lejano en el tiempo desde
su primera aparicion, viene a repetirlo. Me refiero al certero y conocido escri-
to de E. Panofsky, Idea. Contribucion a la historia de la teorta del arte, con
reciente sexta edicién de su texto traducido. Su original es nada menos que
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de 1924. El autor reconoce ahora su propia «vetustez», pues falta en él todo
el matiz que indagaciones posteriores (en particular, ias de E. de Bruyne, M.
Schapiro...) han venide introduciendo en este inquieto campo de] arte, 1a es-
tética, el trato con lo bello en la historia humana. Descubre la raiz permanen-
te de la estética occidental en la propuesta de Platén de que el mundo est4 ilu-
minado y presidido en su entidad constitutiva por las Ideas como supremos
modelos de realidad, de tal modo que «la teorta espectfica del arte se apropia-
rd cada vez con mayor celo de la doctrina de las Ideas». Y trata de mostrarlo
mediante un recorrido que va desde la antigiiedad cldsica a Miguel Angel y
sus proximidades histéricas. El autor 1o ve muy claro en relacién al medievo.
En dependencia més inmediata de San Agustin y su reafirmacién de la Ideas,
vistas como una especie de «Iégica del pensamiento divino», los medievales,
en notable convergencia de doctrina bdsica, adoptan una idea de belleza tal
que transcribe algo precedente a la naturaleza y a la materia, remitiendo
siempre al mundo invisible y modélico, al gfemplar de la Idea. La cosa que-
da clara: el medievo entiende el trato humano con la belleza suponiendo
siempre la concepcién permanente que aquf definimos como «gjemplarismo
estéticos,

7. Asf como la raiz primera de esta concepcidn estética se halla en Platén,
de igual modo el desenfoque y malentendidos acerca de la estética medieval
en la actualidad tienen, paralelamente, también su origen, entre otras fuentes
menores, en los grandes oscurecimientos de Platdn a lo largo del siglo xx.
Fue mi intencién primera aludir brevemente aquf a todos los intentos «reduc-
tores» de Platdén y sus Ideas que hicieron necesario el retorno del Platén on-
tolégico hasta reafirmar ahora W. K. C. Guthrie que las Ideas constituyen «la
piedra angular de toda su filosofias. Apremiado por el espacio, omito este
punto, un tanto marginal, por lo demads, a mi interés directo aqui. Prosiguien-
do con mi demostracion, reitero lo hasta aqui probado: como parte integran-
te de la cultura simboldégica y mimética del medievo, la estética de ese tiempo
ha de entenderse sobre la base de una visién ejemplarista de la belleza, como
irradacidén imitativa de una realidad modélica y superior. Brevemente: como
efemplarismo estético.

ITI. LA EDAD DEL PALACIO

1. Es por relacién a ese giemplarismo estético como hay que entender el
cambio operado en el siglo xiv. De tal modo que, cambiado ese tipo de expli-
cacién ejemplarista, guedard desde el siglo xiv sin vigencia explicativa la esté-
lica propiamente medieval. La concepcién bdsica que la sustenta queda peri-
clitada. Pocos han detectado este decisivo cambio. Entre quienes Io han ensa-
yado —aunque sin pleno éxito— figura G. Duby en una obra que pasé
perfectamente desapercibida entre nosotros, tanto en su edicién original {en
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tres dlbunes, 1966-1967) cuanto en su traduccién (1983), con el expresivo ti-
tulo: Tiempo de catedrales. El arte y la sociedad 980-1420. El modelo o ideal
de explicacién histérica de este libro es el representativo y propio del autor:
la <historia de las mentalidades» cuyo propdsito o ideal epistemoldgico de
una explicacién total ha sido duramente criticado, asf como algunos de sus
procedimientos y extremos considerados vaporosos y subjetivos, rayanos en
lo inconcreto, impreciso e imaginativo. Sin embargo, queda en pie de tal pro-
ceder, segiin creo, su aproximacién social como central conviccién: la dimen-
sidén estética es inseparable de otros aspectos del hombre y de la sociedad.
Surge, progresa y cambia con estos. Y conjuntamente con ellos obtiene ade-
cuada comprensidn. Una obra de arte es, ante todo, concrecidn de una época
dada como visidn del hombre y espejo social. Por eso G. Duby intenta Hegar
al hombre que subyace bajo sus mismas creaciones. No todas las observacio-
nes de esta obra son igualmente pertinentes. Algunas parecen tener dudosa
relacién con el tema. Otras resultan manifiestamente inexactas o discutibles.
Pero su visién presenta alto interés, si bien ha de ser profundizada, a mi en-
tender. Distingue tres modelos o etapas en la trayectoria estética medieval.
Oigamos con brevedad su postura. La discutiremos seguidamente y respon-
deremos, para concluir, a las objeciones mas apremiantes, en actitud de di4-
logo.

2. La exposicién arranca del siglo x1, al que R. W. Southern devolvié su
importancia para «la formacién de la edad media» y la cristalizacién de Eu-
ropa, y en cuyos terrores apocalipticos es especialista el propio G. Duby,
como lo testifica su reciente libro sobre las angustias del afio mil. «Junto con
el proceso ascendente de la economia rural y con la instalacién del feudalis-
mo, el correspondiente éxito de Cluny representa el hecho més importante de
la historia europea del siglo x1». Sefores feudales y monjes son ahora los pro-
tagonistas, tras el ocaso del poder mondrquico. Y el arte recibe a través de
ambos la verdadera significacién y sentido que su propia finalidad le confie-
re. El «cardcter sagrado», que penetra todo el orden feudal y su caballeria, se
incrementa mucho méds en una sociedad como aquella de disefic monacal y
dominada por monjes. La finalidad del arte es, pues, trascendente: «apaci-
guar la cdlera del Todopodercso», pensado y temido como otro sefior feudal
mds con quien los hombres arrastran milenarias cuentas pendientes que le
tienen enfurecido y encolerizado (sin descubrir que este Sefior es més bien de
apacible cardcter). El «dies irae» de apocaliptica cdlera partia precisamente de
ahi. Y habia que ofrendar belleza a ese Dios de los furores que tanto terror
nos da. El arte del «monasterio» se entiende, pues, dentro de una soctedad hu-
mana vista como reflejo trascendente de la ciudad de Dios. G. Duby roza le-
vemente esta idea sin alcanzar el verdadero fondo ejemplarista de la misma.

Al «qmonasterio» le sucede la «catedral». Su arte expresa el renacimiento de
las ciudades. El arte mismo se hace urbano. Pero la creciente riqueza no des-
via la finalidad trascendente. Se construyen santuarios no palacios. Las cons-
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trucciones profanas fueron menores y no dejaron huella. G. Duby enfatiza ese
sentido trascendente: «El arte de las catedrales culmina en la celebracion de
un Dios encarnado y pretende representar la unién pacifica del Creador y sus
criaturas». Riqueza y esplendor se ordenan al rito y la celebracién. Construc-
ciones y escritos del célebre abad Suger marcan ahora la pauta (En El nom-
bre de la rosa este suntuoso orgullo aparece reflejado con nitidez). Su concep-
cién monumental es teoldgica y luminica: Dios es la luz primigenia de la que
irradia toda luz. Todo lo vincula. De ahi arrancar la estética de la catedral
como monumento al Dios de la Claridad y maravilla resplandeciente de luz
como vinculo de unidad. La luz es el medium y mediacidn de lo divino. L.a
teoria de la luz viene a reforzar esta misma idea desde el campo doctrinal, li-
terario, etc. Pero este universo estético de las catedrales quedd ya cuestiona-
do, dice G. Duby, alrededor de 1270 —atencion a esta fecha— tras varias ex-
periencias de fracaso de la «christianitas». Su inventiva y vigencia se agotd ce-
diendo el paso a un nuevo arte del agrado y la dicha terrenal. Belleza, placer
y ostentacion: es el nuevo criterio. El punto de inflexién lo marcaria Dante.
Se vislumbra un nuevo mundo estético. Entramos en el «palacios.

3. Ocurre en las proximidades del siglo xiv un giro radical del sentido es-
tético por reorientacién de la belleza misma. Todo un mundo, una cultura y
un hombre nuevos representados ahora por un modelo concreto innovado: el
«palacio». Aguda, magistral observacion que G. Duby vuelve, sin embargo,
un tanto penosa en su prolijo relato, fruto prevalente de una fantasia tan en-
tretenida y sugerente como poco precisa y de discutible poder orientador. Sus
abundosas pdginas se tornan a menudo papilla indigesta, mezcla de todo con
todo —al estilo del viejo Anaxdagoras— pretendiendo que en ella valgan,
como por igual verdaderos, tanto A como lo contrario de A. Reconstruya-
mos, no obstante, su propuesta central, Hay que hablar, segiin él, de una
«smodernidad del siglo xivs en campo estético. En términos generales, esa cen-
turia arranca bajo el signo generalizado de la retraccion —desde bases pobla-
cionales y econdémicas—; del sentimiento de modernidad en la literatura y su
lengua vulgar y de una renovacion global que alcanzé «a todas las actividades
del espiritu y del corazén». La cultura parece cambiar de signo en cuanto
«deja de expresar fundamentalmente lo sagrado». Y aunque la expresién «ars
nova» se aplica directamente a las nuevas formas musicales de entonces, ca-
bria extenderla a fodo el sentido del arte entendido como irrupcion de lo pro-
fano y desvinculacion de lo sacro: todo un «cambio fundamental». Me permito
yo mismo comentar aqui que ni lo sagrado desaparece ahora de]l mundo ni
dejan de construirse templos. Pero el sentido estético dominante ha cambia-
do juntamente con un pronunciadc cambio cultural. Pese a ciertas alusiones
dispersas a convicciones tedricas —a menudo penosas por su escaso rigor
doctrinal, particularmente las relativas a Ockham— G. Duby insiste en ca-
sas de tipo social. Subraya un hecho relevante: el nuevo tipo de artistas crea-
dores y sus nuevas condiciones de creacién bajo la tutela del mecenas. Mece-
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nazgo indica de suyo artista plegado a la voluntad ajena y una surmisién del
significado de la belleza marcado, ademds, por una estrecha vinculacién en-
tre mercaderia y arte que reorienta lo bello hacia el goce, el deseo de ornato,
el orgullo de la autoafirmacién. Representa la mentalidad del rico, poco refi-
nada, en la que predomina el gusto por la ostentacién, Coincide con un mo-
mento en que las instituciones eclesidsticas remiten en su intervencién en la
actividad artistica. Mds aun: los nuevos mecenas eclesidsticos adoptan mas
bien criterios y miras propios de ricos y principes dominados por el afdn de
expresar orgullosamente su vanidad y su gloria. G. Duby subraya acertada-
mente en todo ello el auge de los valores profanos (Abusa de la palabra «lai-
con. La civilizacién «laica» no es del siglo x1v sino del xvm, pese a G. de La-
garde cuya conocida y meritoria obra ulteriores estudios corrigen). En cuan-
to a las finalidades artisticas, la intencién politica predomina ahora en el arte
sobre la litirgica, lo que parece sugerir, agrega el autor, una sustitucion de
valores sagrados por otros profanos. Ademds, 1a voluntad colectiva, a la que
respondia antes la ereccién de la catedral, se ve ahora sustituida por la volun-
tad privada e individual, dominada no ya por la belleza misma sino por su
efecto o impacto social ante los demas, movida por el afdn de gloria, por el
criterio, rebajado y extrinseco, de la propia ostentacién. Belleza ya no es ale-
goria que instruye y ensefia sino autoafirmacién que deslumbra, coincidien-
do en ello mercaderes, prelados y principes. El auge del amor por la vida, la
insurgencia del mundo presente lo invade todo y alcanza a eclesidsticos y lai-
cos. Y si el manierismo despunta ya ahora en sus recursos técnicos, lo hace
también en su «espiritu». Y asf el talante lidico de la cultura cortesana —aho-
ra en pleno auge— penetra en la liturgia ¥ en todo el arte religioso con su
nuevo aire de elegancia mundana y con los refinados recursos del ornato pro-
fano. Por lo demads, las directrices predominantes de la cultura estética se des-
plazan claramente hacia Italia cuyas cortes ciudadanas se constituyen en fo-
cos renovadores de la expresidn artistica que prevalecer4 en la modernidad
de Europa. Esta conexién entre estética de la ltalia moderna y nuevas direc-
trices del siglo xiv —precisamente cuando la nueva concentracién de rigue-
zas encumbrd a sus familias de ricos y mecenas— me parece capital para
comprender en su raiz el espiritu del arte moderno a partir de esa centuria.
No repara especialmente en ello G. Duby ni quienes se lirnitan, uno tras otro,
a hablar s6lo de la persistencia del platonismo y neoplatonismo estéticos en
la modernidad. Y, sin embargo, como indica —ahora si— G. Duby, aparece
desde el siglo x1v todo un vuelco del sentido estético marcado por un arte cen-
trado en el hombre, con incremento del mundo presente y todo su séquito de
nuevos valores, sobre una visién contable del mundo en que se traduce 1a «ra-
tio nova» del mercader. Alude, finaimente, G. Duby a un punto que bien hu-
biera merecido la pena examinar: Ia preocupacién por la singularidad en el
arte de Van Eyck correlacionada con el individualismo metafisico de G. de
Ockham,
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4. A cada uno lo suyo. Es lo justo. G. Duby sefiala bien el hecho del cam-
bio estético a partir del siglo x1v. Lo compendia en el concepto de «palacio»
¢Pero su explicacion sociologizante es suficiente? Creo que no. Viene a coin-
cidir en el tiempo con otra de mayor profundidad que, probablemente, esta
en su raiz. Si el arte medieval y su belleza eran pensados como mimesis tras-
cendente basada en el ejemplarismo del ser y de la cultura simbolégica toda
-—como dejamos bien probado—, el significado de la estética cambiara da
capo y a fondo cuando la visién ejemplarista haga quiebra y llegue a su tér-
mino. La correccidén de este razonamiento es cbvia. Ahora bien: la concep-
cion ejemplarista y mimética del medievo se basa en el supuesto platénico-
agustiniano de la existencia de las Ideas —«in menie Dei», afiadira San Agus-
tin—, de un «ordo intelligibilis». Pero esta dimensién de idealidad qued6
excluida expressis verbis por Guillermo de Ockham quien propuso, ademds,
otra nueva concepcion gnoseoontolégica para sustituirla. Ello determina a la
vez: el final del medievo filosdéfico, el sentido radical de su propia filosofia, la
andadura de la filosoffa moderna. [Todo un hito en la historia del pensamien-
to! Incomprensiblemente, sin embargo, su texto pasé siempre inadvertido.
En anteriores estudios lo presento desde diversos dngulos. Comentando las
Sentencias, libro I, dist. 35, cuest. 52, discute el britdnico 1a existencia de Ideas
en la mente del Dios creador. Y las excluye tajantemente, acusando, con toda
«modestia», de equivocado a Platén y haciendo distingos al uso con San
Agustin. La quiebra del ejemplarismo es total, de forma que la filosoffa mo-
derna se alza sobre su ruina. Por lo cual yo propongo que la modernidad fi-
loséfica estd ya aqui y también la modernidad estética y cultural.

5. Pero todo resulta mds obvio en su alcance tedrico si enumeramos algu-
nas consecuencias, tan inmediatas como inevitables, de esa negacién ocka-
mista de las Ideas: a) subjetualismo: del sujeto proviene la puesta (setzen) de
una inteligibilidad de la que lo real ya no participa. Emergencia radical del
hombre como sujeto signico, se llama esta figura; b) inmanentizacion: lo fini-
to ¥ su conocimiento quedan cerrados sobre su propia finitud; c) contingentis-
mo voluntarista: el mundo real pende y depende no ya de un paradigma sino
solo de la decisién de un absoluto querer explicativo del ser: 1o quiso Dios —
y basta— no porque sea asi, es asi porque lo quiso; d) recesion de esencias:
propiamente, ya no hay esencias, una vez excluida la participacién, vertical y
horizontal, como convergencia de muchos en una misma Idea. En todo caso,
no cuentan ya como razén explicativa; €} reforma gnoseologica y epistemologi-
ca: 1 el concepto dice ya la esencia ni vale ya la ciencia demostrativa, basada
en una comparacién de enunciados que dicen la esencia. El viejo conocimien-
to esencial lo sustituye Ockham por otro —intuicién del singular— de-sign-
ativo, fundado no ya en la comunidad real de esencia sino en una mera «om-
munitas signi», base de su nominalismo conceptualista; f) particularismo o in-
dividualismo radical: al que los historiadores del arte, la estética, la politica,
la metafisica... han de prestar mdxima atencidn. Desaparecida la dimensidn
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participativa, comunitaria, general, sélo habrd individuos en su estricta y ra-
dical individualidad: no comunican de suyo, en su ser, sino sélo por designa-
cién extrinseca o im-posicién (setzen) del hombre; g) ética y derecho volunta-
ristas: el deber no deriva del ser, de la esencia o del bien esencial de cada cosa
de suyo sino del acuerdo de dos voluntades por el que simplemente queremos
lo mismo que Dios quiere. Auge, pues, de la voluntas y del querer como me-
dida del hombre exaltada por humanistas y modernos. No hay lugar para el
gjemplarismo estético en este contexto tedrico. Y, en consecuencia, el cambio
estético es mas radical que lo propuesto por G. Duby y cuantos proceden
como €l.

6. La cosa no paré agui. Por esos mismos decisivos afios del siglo xiv
otros pensadores y hechos convulsionaban de raiz el universo filoséfico y cul-
tural: a) denuncian (por primera vez) como insuficiente la fisica aristotélica
{base de la representacién del mundo natural hasta entonces) por su teorfa di-
ndrica, ademds de su deduccionismo finalista, cualitativista, etc., por parte
de F. de Marchia, J. Buridan, N. de Oresme...; b) exigen mensuracion y con-
prension matemdtica del mundo y aproximacién empirica como nueva meto-
dologfa... bajo la pluma de los «Calculatores» de Oxford (con T. Bradwardi-
ne a la cabeza), de Alberto de Sajonia..., para alcanzar «la dimensién fisical
de los fenémenos fisicos» (A. Maier). Y sin esperar a la célebre proclamacion
de Galileo, sustituyen el saber de esencias (cualidades, deducciones, fines...)
por otro de cantidades (mensuracion, experimentacién, hipétesis...); ¢) recla-
man un orden polftico nuevo cuya legitimacién democratica del poder venga
del pueblo, de la base, en el populismo constatado por W. Ulimann. Estado
soberano equivale a pueblo soberano. Sentido inmanente que se afiade ahora
a la recesién del papado y del Imperio, como instancias trascendentes recto-
ras, dando paso al particularismo de las monarqufas nacionales. Los intér-
pretes inteligentes (que también los hay) ven ya aqui la modernidad politica
de Europa hecha realidad (tedrica y fictica) en carne y hueso jA qué hay que
esperar? d) Piden volver a la antigiiedad cldsica para configurar un nuevo
modelo de humanidad y un plan viable de formacion frente a los excesos de
averrofstas, dialécticos, tedlogos, movimiento impulsado por F. Petrarca (+
1374) y J. Boccaccio (+1375) y que denominamos humanismo moderno,
mientras los misticos reclaman una reforma similar de la teologia, vy Wiclef
exige autentificar la communitas fidelium llamada Iglesia, etc. o la insurgen-
cia social arrecia por doquier...; €) En la base de todo esto se halla lo que his-
toriadores de la economia y moral econdomica —mis acertados que Max We-
ber o W. Sombart— descubren: una nueva valoracién del mundo presente,
de la vivencia del tiempo y del propio hombre que cabria denominar como in-
manencia autdnoma, en particular Y. Renouard, A. Sapori, R. de Roover, A.
Fanfani, J. Le Goff... Especialmente reveladoras de tal autonomia inmanente
son las renovadas valoraciones e ideas sobre la riqueza y el mercader, antes
réprobo —materialista y usurero— y ahora dechado de virtudes, ser de pro-
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vecho a quien la comunidad ciudadana ha de apoyar y proteger. Parrafos ex-
presivos y muy recientes de Aron Ja. Gurevic lo muestran con nitidez. Pero a
todos aventajan y a todos hubieran regocijado —de haberlos conocido— los
capitulos (33-36) que Francisco Eiximenis dedicé en 1383 y en su Regiment
de Ia cosa publica a exaltar la figura del mercader, exponente y promotor del
bien material de la comunitat ciudadana. Este texto, de importancia histéri-
ca capital, nos certifica de un cambio cultural y humano consumado en el si-
glo x1v: auge de autonomia e inmanencia en que la mimesis trascendente y el
efemplarismo estético han quedado sin legitimacicn aunque perduren como re-
liquia, rutina o afioranza de un tiempo metaffsico y humano periclitado en su
raiz.

7. Es justamente esa pervivencia la que se nos lanza (pedrada de colega)
como objecion, tan facil de proponer como de rebatir. La modernidad meta-
fisica, cultural, politica o estética —se dice— no es cosa del siglo X1v sino
muy posterior. Pues pervive la estética platdnica, como muestra E. Panofsky
en Idea... y otros escritos suyos de reciente traduccién. Mds adn: el ejempla-
rismo y las Ideas perduran en el platonismo humanista, en los platdnicos de
Cambridge, en las esencias de Leibniz. Y pervive la vieja politica en la monar-
quia teoldgica espafiola. En una palabra: seguira habiendo platonismo mo-
derno, como recientes escritos de J. L. Vieillard-Baron (Paris, Vrin, 1988) y
de J. Hankins (Leiden, Brill, 1994)... ponen de manifiesto, Tal es la objecidn.
Respuesta: Europa se hard moderna adoptando irreversiblemente en su ma-
durez (desde el siglo xvn) los supuestos metaflsicos y culturales del siglo xiv.
Lo demads es aleatorio y coyuntura: pompa y circunstancia. La Idea platénica
—escribe alguien (1994)— es ese perfume que Occidente ya nunca podrs ol-
vidar. Y tanto més recordard su flor cuanto més marchita estd. En la Capilla
Sixtina —que tantas veces deslumbré mi retina juvenil— la mimesis ejempla-
rista pervive sélo como perfume platénico inevitable mientras se afirma po-
tente la estdtica del «palacio» solicitada por sus mecenas y cuyo verdadero
modelo es ya el hombre: plena modernidad.

En demonstratio! He ahi una demostracién filosdfica (v no bibliografi-
ca...) que persuadird a algunos (omnibus audire et videre malentibus!) de la
propuesta inicial: la modernidad estética del siglo xiv.



