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RESUMEN: La cultura procede de la vida y debe fomentar la vida. No basta el conoci-
miento cientifico intelectualizado, sino un saber humanistico. Nietzsche prefiere el
saber meridional —provenzal-gay saber— de los trovadores. A veces con sentido tra-
gico, siempre acentnando la dimensién estética. Arste, creacién y comunicacidn.
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humanistic knowledge —gay science— of troubadours. Sometimes with tragic sense,
always making inflection into aesthetic dimension. Art, creation, communication.
Keywords: Nietzsche, Culture, Aesthetics.

“iDadme ante todo vida, y con eso
os crearé cultura!” (Nietzsche)

Es admirable la madurez y la penetracién que el joven Federico
Nietzsche muestra desde sus primeros escritos como profesor, cuando se
encarg con la formacién y la cultura de su tiempo, metiéndose en ella y
reclamando sin cesar la dimensién estética para que la cultura adquiera un
valor inequivoco, haciendo pie en la maravillosa cultura de los griegos,
en su época trdgica, que €l tanto admiraba.

La cultura. En los escritos que é! considera como a contratiempo,
los llama Inactuales, asi acentia el cariz de la cultura'; “Puede darse una

! Inactuales, I, David Strauss, 1.
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mera confusién cuando se habla de la victoria de la formacién y de la cul-
tura alemanas, una confusién que se funda en que en Alemania se ha per-
dido el puro concepto de la cultura.

Cultura es ante todo unidad del estilo artistico en todas las manifes-
taciones vitales de un pueblo. Pero saber mucho y haber aprendido
mucho no es, ni un medio de cultura ni signo de la misma, pues se con-
Ileva en caso necesario, del mejor modo, con lo contrario de la cultura,
con la barbarie, esto es: la falta de estilo o la mezcolanza caética de todos
los estilos.”

Sobre ello podemos advertir la denuncia hecha, en El nac. de la tra-
gedia, del hombre tedrico, el ideal socrdtico intelectualizado, incluso en
las artes poéticas, frente al sentido trdgico de lo dionisiaco?. Por lo mismo
en Schopenhauer educador pone “la raiz de toda cultura verdadera” en
“un profundo deseo del genio” 3.

Cultura decadente. La praxis que propugna Nietzsche serd exigida
al haber descubierto el proceso cultural de la inteligencia, arménico y
coherente en si mismo, pero desconectado del proceso vital intimo y
secreto, y ademds al haber dado lugar a la ineficacia absoluta de los des-
cubrimientos y actuaciones intelectuales para despertar, fecundar y poten-
ciar un estilo de vida que, aunque no ficilmente comunicable, si debiera
ser apto para hacer vivir las mejores exigencias en quienes adquieren con-
ciencia tinica del viviente uno, a quien su capacidad de proyecto le hace
correr ¢l riesgo de ahuyentarse de su hondén inconsciente natural.

La decadencia es un elemento integrante en el proceso vital, y esto no
debe ignorarse. “La decadencia es propia de todas las épocas de la huma-
nidad: por todas partes hay heces y ruinas, es justamente un proceso vital,
la separacién de cascotes y desperdicios”*.

2 Cfr. N.T., 18.

3 “Todo hombre suele encontrar en sf cierta limitacidn, tanto de su capacidad como de
su querer moral, que le llena de anhelo y melancolfa; y como desde el sentimiento de su
inclinacién pecaminosa afiora lo santo, como ser intelectual, lleva en sf un profundo deseo
del genio. Aqui estd la raiz de toda cultura verdadera; y si por tal entiendo el anhelo del
hombre de renacer como santo y como genio, s¢ también que no se tiene que ser primero
budista para entender este mito. Cuando descubrimos aptitud sin anhelo, en el circulo de
intelectuales o también entre los llamados cultos, esta aptitud nos causa repugnancia y
asco; entonces sospechamos que tales hombres, con todo su espiritu, no fomentan una cul-
tura en devenir y la generacion del genio —esto es el objetivo de la cultura—, sino que la
impiden™ Schop. Educ., 3.

4 Escritos Péstumos (Schlechta) Werke, 11, p. 662.
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Se advierte la necesidad de lucidez y audacia para discernir entre lo
caduco y lo germinal que hay en los productos culturales, y no quedarse
con los desperdicios, que aminoran la fuerza de la vida, satisfaciéndose
con un mundo de ficcién. Abundan las denuncias y el andlisis de modos
decadentes, que ltevan al nihilismo, en los Escritos pdstumos, pero en
esta sintesis minima, serd suficiente referimos a “los hombres del presen-
te”, ocupados en amontonar, sin vitalizar restos de culturas a modo de
remiendos ®, a los vendedores y pregoneros en Las moscas del mercado
y no a los creadores de nuevos valores, y asimismo, a esa “buena socie-
dad”, dorada, falsa y acicalada, de la que vienen huyendo los reyes que se
encuentran con Zaratustra’.

Los aspectos decadentes son inevitables en el proceso de la vida.
Tener conciencia de los mismos ayudari a discernir los prejuicios y no
falsear lo germinal en los vivientes, para buscar una realizacién positiva
de la existencia humana, sin caer tampoco en la opresi6n despética y
dogmética que procuran las civilizaciones técnicas avanzadas.

Cultura vital creativa. Nietzsche vive el afan por descubrir una cul-
tura humana, siempre veraz y creadora, sin contentarse con amafiar o
remedar formas transmitidas que carecen de todo fuste y arraigo, hacia su
realizacién vital afirmativa, en su expansién bella nunca falseada, y aun
con su comprobacién cientifica, para no evadirse en la ficcién.

Cada hombre despierta inmerso en una cultura, donde, a su vez, se
contraponen lo viejo —pues envejecer es propio del viviente— y lo
nuevo. Se da ese conflicto trdgico entre la fuerza y la indefension de lo
que nace o podrfa nacer, contra lo dominante, acostumbrado y bien asen-
tado por desgastado que pueda resultar.

A las nociones negativas de cultura en A.h.Z., sugiere frases supera-
doras. A modo de brochazos, recogemos lo siguiente: “En mis hijos
quiero reparar el ser hijo de mis padres: ;y en todo futuro —éste pre-
sente!”. Es la conclusién “En el pais de la cultura”. Mientras en Las
moscas del mercado, contrapone: “En torno a los inventores de nuevos
valores gira el mundo: —gira de modo inevitable. Sin embargo, en
tormo a los comediantes giran el pueblo y la fama: asi marcha el
mundo.” Y 1a exclamacién de los reyes: “No existe desgracia mds dura
en todo destino de hombre que cuando los poderosos de la tierra no son

$ Ah.Z, I, “El pais de la cultura”,
5 Ibid., 1.», “Las moscas...”
? Ibid. IV.%, “Coloquio con los reyes”.
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también los primeros hombres. Entonces todo se vuelve falso y torcido
y monstruoso.”

¢Hasta qué punto y cémo puede superarse esta contradiccién inevita-
ble de opuestos —viejo y nuevo— en la vida? ;Cémo descubrir y procu-
rar que el proceso no siga un sentido decadente, sino favorable al desa-
rrollo de un proyecto superador?

Este contraste lo interioriza Nietzsche en s{ mismo, con su cultura cir-
cundante. Su conciencia histérica le lleva a querer ver lo originario en el
mundo de los griegos, cuando afirma®: “los pensadores que vivieron en
la época mds vigorosa y fértil de Grecia, en el siglo anterior a las guerras
persas y durante las mismas, pues estos pensadores han descubierto inclu-
so bellas posibilidades de vida, y me parece que los griegos posteriores
han olvidado lo mejor de aquello.”

Es una audaz vuelta a los origenes culturales de Europa, como pide la
actitud histdrica epocal de asentarse en lo primigenio para la compren-
sién, valoracién y desarrollo valido de cuanto nace. “Amamos la gran
naturaleza y la hemos descubierto. De ahi resulta que en nuestra cabeza
faltan los grandes hombres. Entre los griegos ocurre lo contrario, su sen-

timiento de naturaleza es distinto del nuestro” °.

Critica a la cultura europea. Nietzsche, en su época de plenitud,
muestra su desacuerdo con la cultura germdnica, que iba madurindolo '
“Ya en el verano de 1876, en plena temporada de los primeros festivales,
me separé de Wagner en mi interior. No soporto Ia ambigiiedad, y desde
que Wagner estuvo en Alemania, poco a poco iba condescendiendo con
todo lo que yo desprecio —hasta con el antisemitismo,”

Se pronuncia a favor de una cultura europea, como cultura abierta de
origen mestizo, frente a cualquier exclusion nacionalista, incluido el nacio-
nalismo alemén, pues todo nacionalismo es una neurosis. “Europa quiere
llegar a ser una. En todos los hombres mas profundos y mis amplios de
este siglo su verdadera orientacién global en el misterioso trabajo de su
alma tendfa a preparar el camino a esta nueva sinfesis y a anticipar, a modo
de ensayo, el europeo del futuro: sélo, en sus aspectos superficiales o en
horas de debilidad, por ejemplo en la vejez, pertenecia a las ‘patrias’, —no
hacfan otra cosa que descansar de s{ mismos cuando se volvian ‘patriotas’.
Pienso en hombres como Napoleén, Goethe, Beethoven, Stendahl,

8 Ciencia y sabiduria en lucha (Schl), ITI, p. 345.
? @G 8., 155,
10 N. contra W., VIIL, 1.
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Heinrich Heine, Schopenhauer... es Europa, la énica Europa, cuya alma, a
través de su arte multiforme y tumultuoso, aspira a ir mis all4, mas arriba,
y tiende— ¢hacia ad6nde?, ; hacia una nueva luz?, ;hacia un nuevo sol?” !

Y precisamente manifiesta su desconfianza frente a los alemanes en
Ecce homo '%; “.,. mi gran deseo de ser considerado despreciador de los
alemanes par excellence. Ya expresé hace veintiséis afios [IIL.*
Inactuales) mi desconfianza respecto al carcter alemin —los alemanes
son para mi imposibles—... Uno se rebaja cuando trata con alemanes...”

Como anélisis y descripcién amplia de estos sentimientos, pudieran
leerse los aforismos de Crepiisculo de los Idolos, 4: “Lo que los alemanes
estén perdiendo”: “En el mismo instante en que Alemania surge en el
horizonte como gran potencia, Francia adquiere una nueva importancia
como potencia cultural”, contraponiendo el modo cientifico y costum-
brista de los nérdicos frente a lo cultural humanistico de los paises del Sur.

Preferencia por la cultura meridional —El poeta-filésofo Federico
Nietzsche muestra su aficién y su identificacién con la cultura meridional
con bellos simbolos poéticos. En su poema En el Sur, proclama:

“Llamé al viento que me elevase hacia arriba,
aprendf a planear con los pdjaros
y volé hacia el Sur sobre el mar”
{Canc. del Princ. Vogelfrei)

Y precisamente Al Mistral, el viento frfo y seco del Golfo de Lyé6n, lo
invoca con 4nimo tenso:
“Aqui por pedregosos caminos resbaladizos
bailando, corro yo hacia tu encuentro.
Bailo como i silbas y cantas.
Pues sin barco, ni remo, ti mismo,
saltas por encima de los mares bravfos
como hacia la libertad de los hermanos mds libres.”
(ibidem).

Camino de Génova escribe de nuevo un prélogo °, a El Gay Saber,
donde admira su saber artistico, a la par con los griegos: “;No somos
nosotros griegos, precisamente por eso? Admiradores de las formas, de
los tonos, de las palabras, y precisamente por eso ;no somos artistas?”
Huye el vacio de férmulas y definiciones abstractas, busca el matiz de
formas, tonos y palabras artisticas para comprender y expresar.

1 M. B. M., 256.
12 E. H., “El caso Wagner, 4”.
13 G. S., “Prélogo a la segunda edicién, 4" (1886).
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Como un canto resuena el aforismo dedicado a Génova'*: “...veo ros-
tros de generaciones pasadas, esta regién estd sembrada con las estatuas
de hombres audaces e independientes. Han vivido y quieren seguir vivien-
do.” A la vista de Génova, tiene la vision de “el eterno retorno™. All{
escribe Aurora y El Gay Saber.

Es el estilo de vida meridional que le despierta su entusiasmo por
Carmen de Bizet, cuando la critica musical, por lo general, era adversa.
Asf escribe a Peter Gast '>: “Me ha causado un duro golpe la muerte de
Bizet. He ofdo Carmen por segunda vez y de nuevo he tenido la impre-
sién de una novela de primer orden, algo asf como de Merimée. ;Un alma
tan apasionada y tan animosa! Esta obra, para mi, merece un viaje a
Espafia —juna obra plenamente meridional!—".

Nietzsche ve el paradigma de cultura vital y estética en su adscripcion
a la cultura provenzal de los trovadores. Cuando escribe en Sicilia
Canciones del principe Vogelfrei, que '® “recuerdan de modo explicito el
concepto provenzal de la gaya ciencia, aquella unidad de cantor, caba-
llero y espiritu libre, que hace que esa maravillosa cultura de los
provenzales se distinga de todas las culturas ambiguas, sobre todo, la tlti-
ma poesia, Al Mistral, una desenfrenada cancién de danza, en la que, jcon
permiso!, se baila por encima de la moral, es un provenzalismo perfecto.”

No es menos impresionante su aficién a lo cultural mediterrdneo
cuando confiesa “Lo que debo a los antiguos” ",cuando ensalza lo roma-
no con Salustio y Horacio: “Hasta hoy no he sentido con ningiin poeta
aquel mismo arrobamiento artistico que desde el comienzo me propor-
ciond una oda horaciana.”

A pesar de su oposicién a Platén, no cabe duda que su gran admira-
cién se dirige a los griegos, como Tucidides (y, acaso, el Principe de
Maquiavelo), “son los mds afines a mi por la voluntad incondicional de
no dejarse embaucar en nada y de ver la razén en la realidad, —noen la
‘razén’, y menos ain en la ‘moral’.”

Hasta en Mds alld del bien y del mal'®, Nietzsche sigue invocando en
su plenitud el gay saber como “modo de pensar y valorar distinguidos, en

4 G, 8,291,

15 Carta a Peter Gast, 5, dic. 1881.

16 Ecce homo, G. S.

7 C. I, “Lo que debo a los antiguos”,

18 “Con esto se nos da a entender, sin mas, por qué el amor como pasion —es nues-
tra especialidad europea— tiene que ser absolutamente de procedencia distinguida: como
es sabido, su invenci6n es obra de los poetas-caballeros provenzales, de aquellos hombres
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el mismo aforismo, frente a una moral de la felicidad, de la utilidad y de
los esclavos. La referencia al saber y expresar provenzales, la toma como
afirmacién del deseo de libertad, que se contrapone a la “moral de escla-
vos”(M.B.M,,260): “Una diferencia fundamental iltima: el deseo de
libertad, el instinto de felicidad y las finezas del sentimiento de libertad
corresponde necesariamente tanto a la moral y a la moralidad de esclavos
como el arte y la exaltacién en el respeto y en la entrega es el sintoma
regular de un modo de pensar y de valorar aristocraticos.-”

Y se precia de haber sido el primero que ** “para comprender el ins-
tinto helénico m4s antiguo, todavia rico e incluso desbordante, tomé en
serio aquel maravilloso fenémeno que lieva el nombre de Dionysos: el
cual sélo es explicable por un exceso de fuerza.”

Vida y arte en el ‘saber dionisiaco’. “Nietzsche descubre Carmen
en el momento preciso en que va a hacer entrar en su lenguaje, con el gay
saber, la alegria, una alegria que s6lo es francesa por cuanto es medi-
terrdnea, incluso africana dird en El caso Wagner” °, Surge este libro en
su momento de convalecencia, de salud inesperadamente recuperada y
con el propésito de unir saber y vida, que mantenga en uno y otra la vive-
za, la movilidad y la alegria.

Frente a la rigidez estitica de la ciencia académica, de los alemanes,
es preferible la expresion poética simbdlica y flexible de los modos pro-
venzales, meridionales, de los trovadores. “Gay saber?! significa las fies-
tas saturnales de un espiritu que ha resistido pacientemente una terrible
presién durante mucho tiempo —paciente, friamente y sin sucumbir, pero
sin esperanza—, de un espiritu que ahora se ve sorprendido por la espe-
ranza, por la esperanza de salud, por la embriaguez de 1a convalescencia.”

Sentir lo dionistaco y expresarse con el gai saber puede ser més efec-
tivo como estimulo realizador humano que tomar intelectualmente la cosa
en serio 22, pues “el intelecto para la mayoria es una méquina lenta, oscu-
ra y chirriante que resulta fastidioso hacerla funcionar. Dicen ‘tomar la
cosa en serio’ cuando trabajan con esta méiquina y quieren pensar bien —
iqué incémodo tiene que ser para ellos pensar bien!—. La amable bestia

magnificos e ingeniosos hombres del ‘gai saber’(sic), a los cuales Europa tanto debe y
casi su propia existencia.” (M. B. M., 260).

¥ C.1, “Lo que debo..., 4”.

2 MoreL, G. Nietzsche, 3 vois., I, p. 128,

2 G, S., Prél. 1.

2 @G, 8,327,
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hombre pierde a cada paso su buen humor, segin parece, cuando piensa
bien, se hace ‘serio’. Y, ‘donde hay risa y alegria no brota ¢l pensamien-
to’ —asi suena el prejuicio de esta bestia seria contra todo ‘gay saber’—
;Animo! Mostremos que eso es un prejuicio.”

La vida expresada en simbolos, llevada como fenémeno estético, el
fil6logo Nietzsche la encuentra sugerida en la vida tragica de los griegos
que simboliza en lo dionisiaco. Los creadores de la tragedia 4tica, porque
vivieron intensamente su tragedia, belleza y dolor unidos, crearon aque-
lla grandiosa y maravillosa cultura. Asi se adhiere a la exclamacién del
admirado extranjero ?: “;Cuénto tuvo gue sufrir este pueblo para haber
Hlegado a ser tan bello!”

Los mitos griegos, los toma Nietzsche como recurso para comprender
y dar a entender la realidad, con su pasién trigica que nos descubren los
griegos. En su comprensién estética de la realidad, mediante la conjun-
cion de lo apolineo y de lo dionisfaco. Dionysos significa lo tragico, el
conflicto de la ybris informe que va formandose pasajeramente en cada
momento, con fuerza emergente, siempre inacabada y por cumplir. Asi
quiere expresar Nietzsche, con lo dionistaco la fuerza creadora, libre y
clarificadora, nunca clarificada del todo, que promueve la vida.

Quiz4 su expresién de canto meridional al aire puro y claridad del
cielo, se encuentre en Ditirambos Dionisiacos, “Entre las hijas del desier-
to”: “Junto a ellas estd variable un aire meridional, ahi estaba yo lejisimos
de la vieja Europa, nebulosa, himeda y melancélica.”

Dimension estética de la cultura. Si ya en su primer libro repite
“sé6lo como fenémeno estético se justifican el mundo y la existencia™, esta
constante de comprension estética y realizacién vital estética, permane-
ceré en su propdsito a lo largo de su vida y de su obra.

En E! Gay Saber, contrapone saber por el arte con preferencia a la ver-
dad intelectualizada ?*, Nuestra ultima gratitud por el arte, “Si no hubiése-
mos tenido por buenas las artes y no hubiésemos inventado esta especie de
culto a lo que no es verdad, no se hubiera mantenido la comprensién de la
no verdad universal y de la costumbre de mentir que actualmente se nos da
mediante la ciencia —que sea condicién de la existencia que conoce y per-
cibe, la penetraci6n en la demencia y en el error—." A esa ciencia exalta-
da y tan deficiente contrapone el filésofo, en el mismo aforismo: “Como
fenémeno estético la existencia nos resulta siempre soportable, y por medio

B N.T, 25
% @G. 8., 107,
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del arte se nos han dado ojos y manos, y buena conciencia ante todo, para
poder hacernos a nosotros mismos, un fenémeno semejante.”...” Tenemos
que descubrir al kéroe y asimismo al loco que se oculta en nuestra pasién
por el conocimiento. Tenemos que dejar aparte nuestra necedad y estar ale-
gres para que pueda seguir siendo alegre nuestra sabiduria. Ninguna otra
cosa nos resulta mas beneficiosa que la gorra de bufon, puesto que en lti-
mo término somos ponderaciones mas que hombres. Necesitarnos esa gorra
para nosotros mismos, necesitamos todo el arte de travesura, de suspenso,
de baile, de burla, infantil y alegre, para no quedar privados de la libertad
sobre las cosas, que impulsa el ideal desde nosotros mismos”.

Con la cultura estética se trata de evitar el sometimiento a las cosas y
al mundo, en vez de liberarse como creador de su mundo, como significa
bellamente la fuerza creadora de Dionysos Z: “Bajo el hechizo de lo dio-
nisfaco se ven mancomunadamente de nuevo no sélo la alianza entre
hombre y hombre, sino que también la naturaleza alejada, hostil o some-
tida, celebra su fiesta de nueva reconciliacién con el hombre, su hijo per-
dido. La tierra consagra liberalmente sus dones y se acercan pacifica-
mente las fieras desde las rocas y desde el desierto. El carro de Dionysos
estd cubierto de flores y guirnaildas y van uncidos a su yugo un tigre y una
pantera... E1 hombre como miembro de una comunidad superior, se mani-
fiesta cantando y bailando. Se ha olvidado de andar y de hablar y, bai-
lando en el aire, estd a punto de elevarse volando por los aires. Por sus
ademanes habla su transformacién por encanto.”

Con El nac. de la tragedia, Nietzsche ya nos da la clave para no
empobrecer la realidad con una mera intelectualizacién de la naturaleza,
sino descubrir y fomentar lo que propiamente es vivir, sentir, conocer,
crear y expresar bellamente sin alienaciones. Nos brinda su interpretacion
del mundo y creacién cultural desde ese mundo griego, donde se unen los
elementos cOsmicos, los vivientes humanos y las creaciones culturales sin
discontinuidad. Cuando el arte no es un afiadido placentero “sino la tarea
m4s elevada y la actividad propiamente metafisica de la vida™ %,

Precisamente esa actividad de cultivo propio, que engrandece la fisis,
no podfa reducirse meramente a logos, a racionalizar o relacionar, sino
prioritariamente vivir y sentir como expresa /a lirica. Nietzsche acentda
la fuerza realista humana de 1a lirica hondamente sentida como composi-
cién de naturaleza y lenguaje —de fisis y logos— como modo de expre-

BNT, L
% N.T., Prél.
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sién, el més préximo a la realidad intima y profunda del que habla o
canta, esclareciendo su propia existencia comunicativa. Al tipo del poeta
que fue Homero, se hacia necesario contraponer Arquiloco, “y la estética
nueva supo afadir sélo indicativamente que aqui se situaba el primer
artista ‘subjetivo’ frente al artista ‘objetivo’... Por ello nuestra estética ha
de resolver primero el problema de en qué medida se hace posible el ‘liri-
co’ como artista. El que siempre dice ‘yo’ segiin la experiencia de todos
los tiempos y canta entre nosotros toda entera la escala cromética de tona-
lidad de sus pasiones y de sus apetencias” %',

Es la visién nietzscheana de las artes que acentia con mayor fuerza
cuanto impulsa hondamente Ia creacién y recreacion de las artes tempo-
rales, misica, lirica, tragedia, mds fntimas al proyecto personal, que las
descripciones épicas o artes figurativas, que aun siendo grandiosas y esti-
mulantes, pueden alejarse mas de las vivencias creadoras.

La preocupacién filosé6fica nietzscheana se esfuerza por mantener con
vigor, en creaciones artisticas y culturales de todo tipo, su fuerza creado-
ra y libre, como primer paso para poner de manifiesto su entronque natu-
ral o su alejamiento de lo que es indudablemente real. ;Qué formas serdn
comunicables entre los contemporineos y sus descendientes sin que pier-
dan su capacidad de proporcionar modos de vida validos, que no lleven
al anquilosamiento? ; Como evitar el peligro de satisfaccién adormecedo-
ra que empobrece la vida?

Nietzsche recurre a una intuicién que siente y supera, aun en sentido
tragico, y deja aparte la tendencia a una estabilidad clarificada y empo-
brecida. Es el momento de captar valores estéticos que se inhieren ger-
minalmente en la mas pura realidad vital.

Es constante su filosofia estética recurriendo a los simbolos, ajenos a
todo estatismo, adheridos a la viveza del devenir®®; “La imagen y la idea,
bajo la influencia eficiente de una musica verdaderamente adecuada,
adquieren una superior significacién. El arte dionisiaco ejerce de este
modo dos clases de efectos sobre los recursos artisticos apolineos: la
miisica incita a la percepcion simbdlica de la generalidad dionisfaca, y la
miisica confiere entonces la imagen alegérica su mds alto alcance”.

El arte no se presenta como actividad separada de la vida y de la natu-
raleza en general, sino como clarificacion y bisqueda de sentido a cuan-
to acontece precisamente con la intervencion del que vive artisticamente,
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entrelazando conocimiento, accién y goce. “El goce metafisico, sentido
por el trdgico, es una traduccién de la inconsciente sabiduria dionisfaca
del lenguaje del simbolo” 2,

Cuando un artista siente muy hondo, clarifica cuanto alcanza y se
siente proyectado en ese curso de aconteceres culturales, grabando su
impronta y su vida se concreta en la plena naturaleza liberada.

La creacion artistica valiosa es comunicativa*, Esta creacién en liber-
tad, se potencia, a su vez, en didlogo con el contemplador, y su verdade-
ro vigor se mostrar4 necesariamente cuando encuentre respuesta a su
nivel. La creacién artistica no lo serd en plenitud si no acierta en su
comunicacién. El fenémeno artistico reclama una participacién dialogan-
te del arte, que revierte grandiosamente en la realizacién humana social
del artista. La conjuncién de vivencia, expresién, creacién, contempla-
cién, y resumiendo todo el proceso la comunicacién de vida a vida, dotan
al arte auténtico de seguro contra la desviacién alienante y puede encon-
trarse ahi el indice para su validez y autenticidad por cuanto conseguird
remontarse mds alld de las ciudades y de las generaciones. Creard monu-
mentos “més duros que el bronce” y duraderos a lo largo de milenios.

Por eso acentia tan fuertemente Nietzsche la propiedad humana de
crear valores para humanizar y dar sentido a las cosas*': “El hombre pri-
mero puso valores en las cosas para conservarse, —jcred primero sentido
para las cosas, un sentido humano!”... Y sienta con rotundidad: “Valorar
es crear: jofdlo creadores! El valorar mismo es para todas las cosas valo-
radas, tesoro y joya.”

El arte como dimensién real antropolégica, conlleva bisicamente
espontaneidad, sentimiento y creatividad que se hace a s{ mismo creando
cultura, pues es ponerse a s{ mismo y realizar su vida propia, se abre
camino y graba su impronta en el acontecer como es la creacién del nifio,
no sometida a ninguna hipoteca impositiva y falsa: “Inocencia y olvido es
el nifio, un comenzar de nuevo, un juego, una rueda que gira por si
misma, un primer movimiento. Un santo decir sf.”

P N.T,16y2l.

3% L. JmENez Moreno, Hombre, Historia y Cultura, VIII, “Antihumanismo estético
vitalista”, pref. pp. 190-192. Madrid, Espasa Calpe, 1983.

% AhZ., [*“De las mil y una metas”.



