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ABSTRACT: Cela’spersonalityas creatoris getoff with apermanentcrea-
tivity, his creativity is characterizedfor a surpass,diversity of perspecti-
ve and stylesto write, Cela’s creativity is unitedto the generationof 98
undthe senseof art to know the world by germanthinkersfrom the pers-
pectiveof painandvitalism.
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RESUMEN: La personalidadde Cela como creadorse encuentraligada a
unacreatividadpermanente,caracterizadaporunasuperación,diversidad
de perspectivasy estilosde escribir, unidaa la generacióndel noventay
ocho,proyectándoseenél un sentidodearteparaconocerel mundocom-
parableal pensamientoalemándesdeel dolor y vitalismo.
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1. El arte de Cela: conocedor y transformador del mundo

Estaes la clavede la perspectivafilosóficadesuobra.
Su personalidadcomoescritorseha ido afirmandoen unaobrade crea-

ción, no comoentesolitario de aquellosquesólo se miran a símismos,sino
comoescritorcomprometidoconsupueblo,consureceptory espectador,con
su lector.Entre CamiloJoséCela y suobra,asícomoentrecreadory recep-
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tor existeunagranconexión,un estrechopaso,el pasoentre “arte y vida”,
quetanclaramenteCelamuestraen su obracomprometidacon losproblemas
de España1.La fusión de arte y vida en su obra,es la característicafunda-
mentalquehacea la obradeCela,queno seaunaobraliteraria muerta,sino
viva; estecarácterse defineconcretamenteen el juegode su literaturaentre
el “dolor y vitalismo”, juego de contrarios,o lucha que es la que siempre
suelerepresentarla esenciade la vida, y a su vez es labasefundamentalpara
entenderaCelacomocreador.Estaes la claveparallegaral sentidofilosófi-
co de su obra, a la proyecciónque Cela quieredar al arte,de ‘conocedory
transformadordelmundo”. Aquí naceel sentidofilosófico de unaobralite-
ramacomprometiday transformadora,quedesdeel dolor, el tremendismo,la

crudeza...se alza haciael vitalismo, la superación;un arteactivo y positivo,
queno anulanuestrasganasdevivir, al contrariolas afirmaennuestravolun-
tadde vivir. Así su producciónliteraria comomuestradeartey vida,alcanza
su dimensiónpropiamentefilosófica, en el momentoquela obrade Celano
sólo es artebello, paraadornar,mostrar,en unapalabra,desdeel momento
que suarteno es arte muerto,sino comprometido,conocedorde la esencia
del mundo.CuandolaobraliterariadeCelase definecomoartequecaptalos
sentimientos,quecaptael dolor, la tragedia,la realidad,de tal forma queno
sólo captao muestra,sino quetiene intencionalidadde transformary reno-
var; desdeestemomento,el artede Celaalcanzaunadimensiónfilosófica,
porquesuarte, ademásde serconocedory transformadordel mundo, tiene
unadimensiónmoral;diñamos,que susobrasrepresentano son esenciade
una valoraciónestéticade la realidad”. Este es uno delos aspectosen los
quesu obraalcanzasumáximaproyecciónfilosófica, porqueademássuarte
tieneunafunción moral. Una moralestética,es distintaa unamoral religio-
sa,diferentea unamoral impuestapor la religión o la sociedad;es la moral

1 Zamora Vicente Alonso, hace un análisis en su obraCamiloJoséCela,acercamientoa
un escritordel compromisocon los problemasde Españade la producciónliterariadeCela,
destacándolecomocontinuadordetodala labordela generacióndel 98, «De todaslasfacetas
del98, esclaroqueenCamiloJoséCelarepercute,conecosviolentos,una, laesencial:lapre-
ocupaciónporEspaña,el no dejarpasarun díasin saberaquéatenerserespectoaesaaventu-
ra, al parecertanclara: la deserespañol.Granpartede su literaturaestambiénunaliteratura
deandary ver, de echarsea] caminoa lo que saliere,y ver, mirar hondamente,ahincadamen-
te,esasgentesquellenanel paisaje.Y nos dacomoresultado—unaEspañallenadecicatri-
ces—la guen-a,. . No unaEspañaespectral,detonosconcretamenteprevistos,maravillosacna-
turadearte,peroa fin decuentas,espectral,como,enciertaforma, fue la Españadel98: una
Españade trasel mundo».El pasodeunageneración,“Una Españaensanchada’,pág. 166.
cd.Gredos,Madrid 1962.
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del creador,queprimero afirmala existenciahumanaen susobrasde arte,y
segundoconvierteal hombre,al público receptor,al lector, en dueñode su
propio destino,de la construcciónde su interior, y de sus propios valores
morales,desdela realizacióny superaciónde sí mismo, y no desdevalores
impuestospor reglas morales,religiosaso socialesque son exteriores,tan
alejadasdel propio interior humano,reglas, que hacenrealmenteal hombre
infeliz2.

La obrade Cela,contieney desbordaestesentidofilosófico y moral del
arte,desdela proyecciónde su obracomo “valoración estéticade la reali-
dad”, característicafundamentalde suproducciónliteraria,siendoel interior
del hombre,el potencialmásaltode suobray desu creatividad.Asíenlacre-
atividad,ensusobrasliterarias,es dondeCela muestrael interiorhumano,su
entorno, su capacidadde transformación,su superación,y la propia cons-
trucción de sí mismo,o maduración,inclusoponeen las manosdel hombre
la construcciónde su propiodestino, y sus ganasde vivir, su voluntad de
vivir; deestemodo,susobrastienenunafunciónmoral, desdelacreatividad.
Celaponeen manosdel hombre,la creación,transformaciónde susvalores
morales,y de su destino,desdeel juegodel dolor al vitalismo; asídesdeuna
valoraciónestéticade la realidad,el artese convierteen activo,paraconocer
y transformarel mundo. Su obracomomoral estética,estámuy lejosde una
moral negadorade sí mismo o de la propia vida, estámuy lejos de imposi-
ciones morales,desdela religión o lasociedad,queconducenaunanegativí-
dad de símismo o de lapropiavoluntadde vivir La obrade Cela,es “valo-
ración estéticade la realidad”, representaciónde realidaddondelos valores
humanosse afirmanen unacreatividadpermanente3.

2 Unodelos aspectosfundamentalesquemuevenenel autorla turbinade lacreatividad,
es ladiafanidaddelasactitudesmorales,la profundizaciónen las fuentesdela propiamemo-
ria, larupturadelsubjetivismoimpuestopor los sentimientosmásíntimos, trasladadosa una
obraliteraria, desdeautorescomoJoyce,Proust, y filósofos comoKafka y Nietzsche,entre
otros, revolucionando la narrativa y la filología, convirtiéndola en recreaciónde realidad,en
filosofía, asíya no seentiendeunaobraliterariasólo comosimple lectura,sino comoun inten-
to de sintoníao de alejamiento,entrecreadory espectador.Luis blancoVila, concretamente
destacaestosaspectosensu obrasobreCela,PorquéleeraCamiloJoséCela.Colección:Para
leer a...Clásicosdel siglo XX, PalasAteneaEdiciones,SA. Madrid, 1991.pág. II.

3 La proyección filosófica de la obra de Cela, como muestra del interior humano, y repre-

senlaciónde distintasperspectivasy vivencias,en formade distintasformas deconocerel
mundo, recuerdaal perspectivismovitalista de Ortega,aunqueno desdeun racio-vitalismo
sino másbien desdeel sentimientoy la voluntaddel hombre,por lo que nos recuerdaa
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También,a partede unir estrechamentea autory público receptor,une
universalmentea todos,con los problemasde España;asínos liga fuerte-
menteaunatradiciónliterariaespañola,superandoelespacioyel tiempo,lle-
gandoal corazónde cadaespañol,y llevandoEspañaa cadarincón del uni-
verso.Celanos uneinevitablementealos maestrosdel noventay ocho,desde
AntonioMachadohastaValle Inclón, conquienescompartela preocupación
porEspaña,desdeunaactitudcrítica, comprometiday disconforme,un amar-
gor que no cesaante tantascosasque pidenreforma, un querer sabermás
sobresupueblo,desdeunaprosadespegaday ácida,reflejoo expresiónde su
resentimientopor el dolor de España,queocultadetrás,impetuosoy manso,
un granamor,un sentidovitalistadecomprenderelmundoy la vida. Estaes
la riquezaliteraria deun escritor,quenos descubredetrásde sucreaciónun
grantransfondofilosófico, paraconocernosmejor, hacernospensary trans-
formamosinteriormente.Es aquí dondehemosde captarestegranmensaje
de su obra,quequedaráplasmadoen creatividadpermanente;literatura,que
nos ofreceuna proyeccióndel hombre, desdesu propia energíacreadora.
Celaproyectaen sus obrasdearte, la capacidadindividual, humanay crea-
dora,comunicaademásen lo másprofundoe interiorde su creatividad,que
el serhumanoesrenovadory transformadordel mundodesdesupropiatrans-
formación interior, que reside propiamente,en ser hombre, desdenuestra
potencialidadcreadora,en afirmamosanosotrosmismos,desdelo vivo-cre-
ador; así la bra de Cela,se alzacomomuestrade energíacreadora,creativi-
dad permanente,y afirmación indiscutible del existir de España.Estees el
sentidofilosófico desu arte,desdela fusión “arte y vida”. así se proyectael
sentidofilosófico delaobradeartedeCelacomo “arte para conocerytrans-
formar elmundo”.

Estesentidofilosófico de la obrade Cela,como arte de renovacióny
transformacióndel mundo,no se conformaconserel artede un narrador,ni
tampococrearparasimplementeatraer la curiosidaddel lector La obrade
Cela comprometeal lector,de tal forma quebuscaunainteraccióndel crea-
dor, su propiaobra,y lector; convirtiendoen vivenciacontinuaunacreativi-
dadcontinua.No se conformaconlaactituddel lectorqueasistea supropia
lecturasintomarparteen laperipeciasentimentalqueseofrece.Así conCela
la literaturaespañolaalcanzauna nuevadimensión,otorgandoal arte una
dimensiónmoral, quedesdeunaproyecciónfilosófica de su obra, se define

Nietzsche,unode los filósofos quemejorhanhechodelarteel graninstrumentode conocl-
mientodelmundo,otorgándoleademásun caráctertransformadory renovador.
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como valoraciónestéticadela realidad”;esteaspecto,permitepues,quesu
obra,afirmeconfuerza,lamodificacióndela realidad,recreadapor partedel
lector o espectadorquese sitúefrente a la obraliteraria en actitudabierta,
contribuyendode hecho a modificarla, enriquecerla,y en cualquiercaso
adaptarlaa suspropiasnecesidadespsicológicas.

Con Cela,se produceen Españaa modo nietzscheano,comoen la filo-
sofíadel artealemana,el momentoderesaltarpor laobrade arte,el carácter
filosófico de la literaturaespañola,queresideen su fuerza,en suproyección
enérgicamentecreadora,quese alzadesdela fuerzade unavoluntaddecrear,

enseñándonoselsentidorenovadory transformadordelarte,en definitiva, la
función del artebello comomoralartística,traduciendoel espírituromántico
creador,en voluntadde crear.

2. Dolor y vitalismo

Desdeunaactitudcrítica, disconforme,un sentimientoamargoante tan-
tascosasquepidenreforma,un querersabermássobresupueblo,seproyecta
la dimensiónfilosófica del arte deCela,arteparaconocerel mundoy trans-
formarlo. El lenguajees su arma,el armade diseccionarla realidad,desde
unaprosadespegaday ácida,comoreflejodeexpresióndesu sentimientopor
el dolor de España.

Su armaliteraria, queunasvecesfiera y otras mansay tierna,desprende
un inmensoamor,un corazónpor España.Celaquierecompenetrarseconsu
puebloenlos libros; suobraliterariaes el encuentroenel quese fundencre-
adoryesenciadelmundo,artista-obrade arteypúblico receptorSu obraes
unainteraccióndemundosdistintos,que hacendel arte un arteactivo,posi-
tivo, transformador,y renovador,renovacióndesdeel interior humano,que
demuestrala preocupaciónporel hombreenla literaturade Cela.

Él quierecompenetrarseconsupuebloen los libros y en la vida de cada
hora, fundirse conél en la misma tierra sustentadora.No le preocupanlos
poblemasabstractos,sino losde la máspróximarealidadespañola.Con Cela
el arte es ‘arte activo”, ello conlíevaquees un arte transformador,y reno-
vador de la propia realidad,del hombre y del mundo,por tanto su obraes
activa, positivay superadora;puescaptandoel mundotal y comoes,desde
su “dolor”, hacede él unamoralestética,y no sólo una “obra bella”, com-
prometidacon losproblemasde su tiempo,y con lanecesidadde renovación
y superacióndel interiordel hombremismo.
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Cela tratade conduciralhombreno al caos,a lanegaciónde si mismo,a
ladestrucción,sino asuafirmación,al “Vitalismo”; sepuededecirqueel arte
deCela,es lucha,es fuerza,es vida, fusiónde dualidades,de realidadesdis-
tintas;su obraes el juegode dos,del “dolor al vitalismo”. Celaes pues,el
máximo exponenteen nuestraliteraturade la unión deartey vida.

El artedeCeladesdeunaactitudcríticay disconforme,envueltaen una
prosaácidao despegada,emanasentimientoy no racionalización,representa
la realidadcrudamente,desnuda,pero siemprecon sentimiento,a modo de
queel “corazón no estorbaal pensamiento”.En esteaspectoCeladesdeel
punto filosófico del arte, nos recuerdaa grandespensadoresalemanes,del
romanticismoalemán,renovadoresimportantesdelpensamientoracionalista
germánico,grandesescritores,exponentesmáximos del conocimientodel
mundopor elarte, queencontradeconocerel mundosólo por la razón,con-
siguieronunir, artey vida, y conello hacerunafilosofíadel arte,a travésde
la literatura, poesía, música.., ejemplo de ello Goethe, Schiller, Fichte,
Schlegel...el másico Wagner, SchopenhauerRomanticismo no significa
debilidad,o pesimismo,o tragedia,o algosólo ideal. Celaal igual queestos
grandesescritoresy pensadoresrománticos,unemagistralmenteen sulitera-
tura, la perspectivaque perseguíael romanticismoalemán, “arte y vida”.
“arte y naturaleza”, en definitiva arte y filosofía, desdesu proyeccióndel
arte comotransformadory conocedordel mundo,convirtiendoal igual que
ellos, al “arte bello” que refleja una realidadtrágicao dolorosa,desdeun
aspectoreal, trágico o cómico,enartevitalista,por tanto superadory activo.
Tambiéncomounacomparaciónfilosófica másconel pensamientorománti-
co alemán,el artedeCelaensudimensiónfilosóficade artey vida, no está
cercadel idealismoalemán;anuestroescritorno lepreocupanlosproblemas
abstractos,o un conocimientodel mundoabsoluto,sino los problemasde la
realidad española;podemoscitar muchasde sus obras, entre ellas: La
Familia de PascualDuarte, La Colmena,Pabellón de reposo, el nuevo
Lazarillo; de estemodo laproyecciónfilosófica desu arte,me recuerdaa la
filosofía románticaprácticade los hermanosSchlegel(W. yF) yNovalis4,

~Proyecciónde la obradeCelacon el pensamientorománticoalemán,desdelacoajun-
ción de arte y vida, y arte-filosofía;concretamenteproyecciónde su obradearte,no amodo
del idealismo romántico,sino a modo de la filosofía románticapráctica,E Schlegel,W.
Schlegel,Novalis,quehacendel arteunaformadeconocimientoy transformacióndelmundo,
afirmandola obrade artecomomuestradel mundocomodolor, peroa su vez afirmandosu
caráctersuperadory positivo, la obrade arte comomuestradel interior humano,de yo y
mundo, y por tanto de experienciaviva. Kluckhohn P.(Hrsg.),Reihe Romantik, Deutsche
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queconsiguieronen el ámbitointelectualy filosófico alemán,dar a conocer
la literatura,poesía,en definitivaal arte,desdeunadimensiónfilosóficamás
profunda,endefinitiva desdearte-viday arte-naturaleza,proyectandoal arte
no comomuestrade unaesenciaabsoluta(propiadel idealismoromántico),
sino desdela conjunciónde realidadescercanas.Así, la obra de arte es
“dolor”, captapor tanto el mundoen su realidaddolorosa,peroa la vez es
vitalistay superador.No se quedasimplemeteen el dolor captadoy repre-
sentado,tratadetransformar,y superar.Tambiénla obradearteno captaide-
alidadeso entidadesabsolutas;tanto para la filosofía románticapráctica
comoparaCela, la obra de arte ha de captarel mundo, la vida, perocomo
unión o productode “yo y mundo”, “de creadory experienciaviva”, “de
interior humanoymundo”, “de pensamientos,sentimientos,voluntadydese-
os”, “de dolory vitalidad”, “de realidadesvitales”. Tambiénel retomoal
mitodel romanticismoalemán,comoartebello paraconocery transformarel
mundo,se proyectaen el artedeCelaen su obraEl nuevolazarillo; el retor-
no a lo clásicotantoparalos románticosalemanescomoparaCela,no repre-
sentaun retroceso,es unadimensiónfilosófica másdel arte, de la fusión de
artey vida, se trata de potenciarla vueltaal mito, comomodo de relatarla
realidad,se tratadehacerfuncionaral mito vívidamente.

La obrade Celacomoobrade artequecaptael dolor, concretamenteel
dolor del puebloespañol,recuerdaa la filosofía del arte de Schopenhauer,
filósofo del artealemán,pertenecientea un romanticismotardío,queproyec-
ta como rnptura con el racionalismoalemán,la captaciónpor el arte del
mundoensuesencia,el artedel mundocomodolor, el artecomorepresenta-
ción de una eternalucha, constante;la luchadel mundo como voluntady
representación.El arteparaSchopenhauerrepresentala esenciadel mundo
comodolor, dolor que nacede unaluchaenel senodel mundo, la luchadel
mundocomovoluntadparamanifestarseen representaciones.Tambiénpara
SchopenhauercomoparaCela,se sustituyelamoral tradicional,porunacre-
atividad moral, una valoración estéticade la realidad.Pero a diferenciade
Celaquesuarte vadel “dolor al vitalismo”, Schopenhauersequedaenese
dolor de forma estática,y negadorade la vida5.

Literatur: Sammlung Literarischer Kunst uncí Atulturdenkmñier in Entwicklungsreihen. Bd.3,
«Kunstanschauungder Frtihromantik»,Philipp ReclamJun.Verlag. Leipzig 1931.

5 Schopenhauer,A., Die Weltals Wille uncí Vorstellung.ReclaroVerlag.Stuttgart, 1990.
«Estavida comocombateva aserla causadelmundocomodolor, tal comosepuedeadvertir
en la filosofíapráctica.Enunapalabra:lavoluntaddevivir, desdelo inorgánicohastael hom-
bre,esel texto del mundocomodolor»(WV, 1, l-&l,35).
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Muestrade esaconjunciónde artecomodolor-vidao dolor y vitalismo,
que significa muchomásque artevivo por lo que conlíevade superadory
activo, son todaslas obrasdeCela,concretamente,desu narrativahe dedes-
tacarLofamilia dePascualDuarte, obraescritaen Madrid, durantelosdías
trágicosde los primerosbombardeosde la ciudadpor el ejércitositiado,del
1 al 10 de noviembrede 1936. Cela quieremostrarlavidaespañola,primero
representandosudolor interior, parair dandopasoa unamiradamásdeteni-
da y profunda, “la realidadde la vida española”; en estaobraCela juega
captandoel dolor desdeel tremendismoal vitalismo.EnLa Colmenala mul-
titud de personajesen continuo movimiento,dan vida a esta obra de arte;
cadapersonajey susvivenciasson distintasperspectivasde dara conocerel
mundoatravésdel arte,ofreciendosiempreesaconjunciónde dolor y vita-
lismo, desdelavisión deun Madrid inmediatamentesubsiguientea laguerra
civil de 1936-39.Lo Cótira, es una novela de la tierra, de arquitectura
logradísima,madurezplenadel escritor,degrandesrecursosestilísticos,con-
cretamenteenla utilizaciónde la naturaleza,utilizadano deforma descripti-
va, sino de forma vital, personificada,e integradacomoun personajemás,
vital. En ella tambiénsereflejan los problemashumanos,el interior humano,

ya no sólo desdeEspaña,sino proyectadoen Latinoamérica,estaobra es
representaciónclaraunavez másdel juegode Celaentreel dolor y el vita-
lismo6.

En estejuegodel dolor y vitalismo desdeunaproyecciónfilosófica del
arte,he de compararnuevamenteaCelaconel compromisode los filósofos
alemanes,de conocerel mundoporel artey transformarlo;ademásde desta-
car la importanciadel lenguajeparala dimensiónfilosófica del arte, como
muestrade la vida y concretamenteenla dimensiónfilosóficadel artecomo
juegode contrarios,el dolor y el vitalismo.He de comparareneste punto la
obradeCelacon la deNietzsche.Nietzsche,no erafilósofo en suscomien-
zos,eraun granconocedordela filología clásica;susobrasson un granlega-
do de la significación de la creatividadcomo voluntad de crear, y de la
dimensiónde la obra de arte para conocerel mundo y transformarlo.
Nietzscheal igual queharáCelaen susobrascaptael dolor del mundoensu
esencia,no se conformaconmostrarlo,lo utiliza paranuestroconocímiento,
la crítica. Una crítica a la culturatradicional, valoresmorales,otorgandoal
arte,la capacidadderenovacióndel mundo,desdeel propio interiorhumano
proponeunareconstruccióndel hombre,desdeel hombremismoy su propia

6 CamiloJoséCela,Obras completas, tomo 1,edicionesDestino,Barcelona.1962.
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superación,retomando su fuerza desde la propia voluntad de crear.
(Transformacióndelosvaloresporelarte,concretamentelosmorales,laobra
de artese convierteparaNietzscheenvaloraciónestéticade larealidad).

Nietzscherepresentaal igual quelo haráCela,eljuego“del dolor al vita-
lismo enel arte”, captandoel mundocomodolor ensu esencia,y proyectán-
dolo vitalmentehaciaun sentidode arte, superadory activo,comprometido
en renovarel interior humanodesdeunavoluntaddecrearpermanentemen-
te. “Esta voluntaddepoderno es un principio metafísicocomola voluntad
schopenhauerianade “Ser” o de “vivir”, no es “apariencia”, sino que es
simplementeotro arte dedecir “vida”, deproclamar lo vivo; la vida espor
tanto aquélloquesiemprese ha desuperaren símismo”‘~.

Pabellónde reposode Cela,desdesudimensiónfilosófica del juegodel
dolor al vitalismo tiene una gran semejanzacon la obra de NietzscheAsí
habló Zarathustra,concretamenteen el capítulode “la superaciónde uno
mismo”. Celaen esta obra, definida por críticos comonovelade inacción,
porqueno haygolpes,asesinatos,ni amoresturbulentos;creaunanovelade
quietudforzada,dondeCelaresaltael dolor interior, el dolor deunaperpec-
Uva de un mundocerrado,el sanatorio.Es unanovela de quietud forzada,
dondelaprocesiónvapor dentro,respondea un periododelautorenel que
está enfermode tuberculosis,periodo de reflexión del artista y lecturas
filosóficas.En estaobrade arterefleja el choquedel dolor conel vitalimo,
comorepresentaciónde la contrariedaddela propiavida, desdeel dolor, la
enfermedadlaluchaporvivir, tambiénrepresentadosmundosel interiory el
exterior: el interiormarcadoporlamuerte,laenfermedad,eldolor,y elexte-
rior marcadopor la vida, tanto desdelos personajesqueno estánenfermos,
como desdela división de vida y muerte, entreel hospitaly fuera de sus
muros,quesólo serespiravida, einvadetodolo vivo. Celaresaltaamodode
la superacióninterior de Zaratustra,la superacióndeuno mismoen lalucha
de vivir o morir8.

La dimensiónfilosóficadelartedeCela,seextiendeaunafuerzainterior,
quesetraduceencreatividadpermanente,asísuobraliterariacaptael mundo
y lo transforma,por su fuerzay engrandecimiento,a modo de aquellosescn-
toresquenosacercanal sentidomásoculto del universo.Porsu intenciónde

7NietzscheE,Also Saprach Zarathustra, “von derSelbst-Uberwindung”,dtv/ deGruyter
Verlag,Milachen, 1988.

8 CelaCamiloJosé,Obras completas, Pabellón de reposo, edicionesDestino,Barcelona
1962.
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crearactivamente,paracaptary transformar,sufuerzaliterariatieneunagran
semejanzaconla “voluntad depodercomoarte” enNietzsche.Así comoel
mismoCelaexpresaenel prólogodeOlgaPrejevalinskyensu libro Elsiste-
maestéticode CamiloJosécela, dondese definecómoun autoren perma-
nentecreatividad,comparael escribircon “un nacer”, un naceralavida,que
el defineclaramentecomo “parir”: “En ciertaocasión—no sé sifue en una
conferenciao si incluso lo he escrito—comparéal novelistacon la madre,
quepare sin saberunapalabrade ginecología.Lo ginecologíaes una idea
particulan el amor la idea general. Con nosotros,los novelistas,haceel
amorla vida, o el instinto,o el sentidodeobservación,o la experiencia,o lo
que ustedquiera. cuandonos sentimospreñadosy a punto, nos echamos
sobrelascuartillasy la novelanace.Todoescuestióndepaciencia.haypar-
tos lentosy partos rápidos. lo importante-suelendecir las madresque espe-
ran un htjo, cuandolespreguntansi prefierenniñoo niña-esquenazcacon
bieny sanito”. EstaapreciaciónqueCelahacesobresu creatividad,desdeun
análisisde suobra, comodimensiónfilosófica del arte,hade proyectarseen
elsentidode lacreatividadnietzscheana.YaNietzsche,definióla obrade arte
en la proyecciónde su sentidofilosófico, como la máximaafirmaciónde
nuestrapresenciaen el mundo,y denuestraexistencia,siendoasíla creativi-
dadpermanente,la máximaafirmacióndenuestroexistir.TambiénNietzsche
enElnacimientode la tragediadefineala—obra dearte comomundo—,des-
pués en sus escritospóstumos,afirma el —mundocomo obra de arte—.
TambiénNietzsche,compara “crear” con “nacer” en El nacimientode la
tragedia; aquíel nacimientode la obrade arte tieneun sentidometafísico.
“Crear” desdeun principiosignificaparaNietzschenacer,peroen su estéti-
cavitalista,a medidaqueavanzahaciael vitalismo, nacer ,tieneun signi-

ficado muy semejanteal sentidoque también da Cela a su creatividad.
“Crear” paraNietzschequedadeterminadoa modo de un procesoduro y
doloroso, queél mismoexplica, a —modode un embarazo-,ofreciendoasí
desdelacreatividad,todaunateoríadel amorfortalecidaenZarathustray en
suspóstumos.Seunenasí,lacreatividady elamor,detal formaqueunaobra
dearte,la comparaconel amora un hijo. “Por tantopor razonesse amasólo
a su /i4o” ya su “obra”; ydondehayun granamora símismo,es ahí,en
el embarazoquese hacerealidad: asílo creo yo” 9.

9Comparacióndela creatividadcomo“nacer”,entreCelay Nietzsche.Ref. NietzscheF.,
Also SprachZarathustra,Za, IV,S. 405.PzjevalinskyOlga,El sistemaestéticode CamiloJosé
Cela, editorialCastalia,Madrid, 1960.
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De la recaidade la enfermedadpulmonardeCela,de susforzadosrepo-
sosenHoyo de Manzanares,al aire limpio del Guadarrama,se ve beneficia-
dasu creatividad,enriquecidapormuchaslecturasquecontribuyenafortale-
cer el transfondofilosófico de su obra; entre otros, lee Cela al filósofo
españolOrtegay Gasset,tambiénlee a Rivadeneyra,Lope,Quevedo,San
Juande la Cruz. Estas lecturaslas hacecuandosu plasticidadespirituales
muygrande,y cuandomásganastienedeincorporarsealmundocircundan-
te.Es en estemomentoconcretamente,cuandoel vitalismode Ortega,parti-

ciparáen ladimensióny significadofilosófico desu obra,queharádelapro-
ductividadde Cela,un arteespecial.Tambiénenestejuegodel “dolor alvita-
lismo” comotransfondofilosófico desu obra,estámarcadoel escritorpor las
lecturasdel filósofo Ortega.La obradeCelamuestraun vitalismoquenace
del “dolor”; es el pasodel “dolor”, porel realismoo tremendismo,a modo
de foto real, que capta los espíritusinteriores,su dolor, comosi captarael
dolor másprofundodel alma; dolor muy profundo,paraproyectarloen un
sentidogeneraly absolutodela vida, diríamosuniversal;es asícomoeldolor
dela obrade Celase transformaen vitalismoy superación.Su variedadde
novelas,diversidadde creatividad,parecendistintosestilos deescribir; pero
él es muchomássignificativo y profundo,cadauna de susobrastodasellas
diferentes,son distintasformasde ver el mundo, y de dárnosloa conocer;
todasellasdiversas,nosrecuerdanelperspectivismodeOrtega,asílaobrade
Celacomoarteparaconocerel mundo,no sólo se quedaen serunaextensa
productividad,es mucho más, representadiversasperspectivasdel vivir.
AunqueCelaestámuy lejos deun raciovitalismoorteguiano,siestácercade
suvitalismoy perspectivismo,siempremáscercanoal sentimientoquea la
razon. (Cela en el hospital, “curándosede tuberculosis,cumplemuypun-
tualmente—inclusoexageradamente—elplan impuestopor losmédicosy no
se mueveen todoeldía de la chaise-longue.La actividaddel hombre—pien-
sa— no es una actividadpuramenteanimal, sino que habita dentro de su
cabeza.Simi circunstanciadehoyes la enfermedad—copia—,algoqueforma
partedemi mismoyo,denada valequemerebelecontraella; lo quehayque
hacerescurarseymodtficarlapropiacircustancia,mejorándola.Y mientras
existaesta circunstanciaactual, aprovecharlay sacarle el máximoparti-
do 10

lO Destacanla importanciadeOrtegaparaCela,Blanco Vila, Luis, Para leer a camilo

JoséCela, ed.PatasAtenea,Madrid, 1991.y Zamoravicente,Alonso,CamiloJoséCela,acer-
camientoa un escritor, Biblioteca Románica Hispánica, dirigida por Dámaso Alonso,
edOredos,Madrid, 1962.
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3. la obra de Cela, continuación de una generación

De todaslos aspectosde la generacióndel98, se proyectaen la obrade
CamiloJoséCela, la facetamáscaracterísticay fundamental:“la preocupa-
ciónpor España”, su no dejarpasarun día sin saberquées la aventuratan
clarade: serespañol.Celaplasmaensusobrasdel mismomodo quelo hizo
la generacióndel 98, la fusión claraen unaobrade dimensionesfilosóficas
gigantescas,de la unión de “arte y vida”. con su proyecciónfilosófica de
obra de artecomo renovadoray transformadoradel pueblo español.Gran
partedesu literaturaescomoenel 98,unaliteraturadeandaryver,deechar-
se al caminoa lo quesalga,de ver, mirarhondamente,profundamenteaesas
gentesquellenanel paisaje.

SusLibros de viajes,ademásde ofrecemosun conocimientode España
por el arte,son un métododeconocimientode unomismo~,suobradearte,
no analizaal sujetocomo ‘sujetotranscendental” sino “habitual”. Con él
salimosal campo,al sol, al airede los caminos,a ver en quéconsistela tie-
rra en quevivimos y morimos,a teneruna experienciaviva y activa por
mediodel arte,éstaes sudimensiónfilosófico-vitalista.

Cela,utiliza el artebello de la literatura,aunqueno dulce; en un juego
dialéctico,de dolor(tremendismo,dureza,crueldad...)que se proyectaenun
vitalismoexacerbado,quenos invadecon susganasde vivir, y de transfor-
marnos interiormente.A modo de la generacióndel 98, no nos ofreceuna
Españaespectral,sólobella, detonosmaravillosos,unacriaturade arte; nos
ofreceunaEspañatras el mundo,ensanchadauniversalmente,dondecaben
peripeciasdiversas,gentesdistintas, universoschocantes,múltiples geo-
grafíasy personajes.Cela representapuesla continuidadno sólo literaria
entredos generacionesvitalistas,entrelas cualesse alzael puentequepare-
ce insalvablede la guerracivil españolade 1936 al 39. nuestrocreador,se
encargade salvaresaseparacióndesdelo másinteriorde su obraliteraria.

La continuidadentredosgeneraciones,entrelageneracióndel 98 y Cela,
aparececomo unión espiritual,desdesugemelotransfondofilosófico, pro-
vocadopor el dolor deEspaña;no encarnadoen simpledolor físico, sinoen
llagas,encarneviva,dedesencanto,queencierraunaliteraturadegranvalor
filosófico, comoes un vitalismo, superador,activo, y creador,quetratade
transformary conocernuestromundo,y nuestrointerior.

It Cela,Carnilojosé,Obras Completas. edicionesDestino,Barcelona,1962.
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La obradeartede Cela,nosda aconocerEspaña,no sólo desdeunapin-
tura bella, sino desdeun arte comprometidocon los problemasde España,
con el hombremismo. Así a modo de la generacióndel 98, se alza por el
puentede unaguerra,la continuidadde la obradeCamilojoséCela;suobra
recogela riquezadel pasadoy se proyectauniversalinentellena de furuto
haciael universoy otros mundosexteriores,dandoaconoceresaEspañatan
discutida,tan traíday tan llevada,desdeunaliteraturadeexperienciay vida,
productodeyo y mundo,queseproyectahaciael futuro de laEspañamoder-
na,teniendocomofondotodaunatradición,lade loshombresdel 98. Vemos,
pues, a Camilo José Cela instalado en una tradición, la inmediata.
Dificilmente encontraremosen la historia de las letrasy del pensamiento
españolesun esfuerzotan hondo, leal y sincerocomoel que planteóel 98,
dentro del ámbito nacional;asídespuésde ellos no se alzaun silenciopre-
meditado,estáel artede Cela,comomensajemodernode la trayectoriacul-
tural deespaña,y suproyecciónenelfuturo de unaEspañamoderna.Espara
nosotros,comoespañolesunagransuerte,tenerenpermanentecreatividadel
ecode lageneracióndel98 hechorealidad,dispuestoadarel todo porel todo
creativamente,enel futuroliterario, filosófico eintelectualdenuestraEspaña
moderna.

Los quecondenabanLa familia dePascualDuarte,no se acordabanen

absolutode nuestra “picaresca”, ni de los “aguafuertes” de Gutiérrez
Solana,ni de los “esperpentos” de Ramóndel Valle Inclán, ni deLa Busca,
de Pío Baroja,en estaliteraturael tremendismoteníasumejorhueco.Así a
la obradeCela va unidatoda unatradiciónliteraria; el pesode unaherencia
inmediata,que invade la obrade Cela,desdesu estructura,lenguaje,hasta
unasu dimensiónfilosóficatremendista-vitalista12.Celano es un entesolita-
rio, se proyectaen nuestrofuturo, ligándonosala intelectualidadde un pasa-
do inmediato,es latradición literariay filosóficaespañoladelosmaestrosdel
98,desdeAntonio MachadohastaValle-Inclán,conquienescompartesu pre-
ocupaciónpor España.La obrade Celase proyectacomocontinuaciónlite-
raria-filosófica,de un arte comprometidocon los problemasde España,un
arterenovadory transformador,queheredade la generacióndel 98, en ple-
nitud real laconjunciónde “arte y vida”.

12 Vicente,Alonso.CamiloJoséCela.acercamientoa un escritor, “el pasode una
generación”,editorialGredos,Madrid, 1962.
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4. Una proyecciónfilosófica de futuro

Camilo JoséCela,se nos presentahoy comoel final de unaépocahistó-
nca, empezadaconel siglo, peroconunagran proyecciónde futuro; retoma
el transfondofilosófico de unaliteraturadel 98, peroconairesnuevosmuy
vitalistas,y renovadoresdelhombrey de su interior Su obraes un continuo
hacerse;esehacerse,creatividadpermanente,va de acuerdocon distintas
perspectivas,acordecon la historia, y la modernizaciónde España.Su obra
estádestinadano sólo a seguirel pasode renovacióninterior del pueblo
español,sinocomotodaobradegranfondofilosófico,estádestinadaa dejar
hondahuellaen la espiritualidaddel puebloespañol,y transformarlo,pro-
yectandoasíel futuro del hombreespañoly universaldesdesu renovación
interior y supropio fortalecimiento.Susversionesdel Poemadel Cidle atan
aMenéndezPidal,cuandoexhumabael viejo cantar,su curioseopor los pue-
bIosy gentesleatanaUnamuno,aAzorín, aBaroja,aAntonio Machado.En
su obraliteraria vemostambiénasomara Marañón,aAmérico Castro,aJosé
Ortegay Gasset,su patriotismoe insatisfacciónpermanenterecuerdaal fuer-
te patriotismode MenéndezPidal, como ya ha destacadoel filósofo Julián
Marías, preocupaciónpor España, que se afirma en Unamuno, Azorín,
Baroja,Machado,y en la generaciónsiguiente,Ortega,Marañóny Américo
Castro,y queperviveaún en la nuestra;en esta última generaciónhayque
colocar a Camilo JoséCela,generaciónen la cual graciasa Cela estamos
implicados,puessu obrade arte,no sólo rebosavitalismoy estácomprome-
tida con los problemasde españa,nos conducea un arte activo, en el que
desdeunaproyecciónfilosóficadefuturo, estamosinmersosenesecompro-
miso con España,en un compromisoconel mundo,desdenuestratransfor-
macióninterior Cela,apareceen la vanguardiadel pensarhispánico,multi-
forme, lleno devida, representandoel pensar,el sentirde un pueblo,queaún
tienemuchoquedecir,quedudacabeen el conglomeradoliterarioeuropeo.
Estegrancreadorha vivificado con suesfuerzo,el trabajode generaciones
anteriores,comprometiéndonoscomolectores,a unarenovacióndel mundo,
de España,desdesus valores,asínosotroscomolectores,comoespectado-
res,..,nos hacemosactivosa travésde su obra;somosconocedoresy trans-
formadoresdel mundo,y en nuestrasmanosestáunavaloraciónde la reali-
dad,porque“valorar es crear”. Estees el significadofilosófico delaobrade
Cela,parala construcción,renovacióny vivificación de unaEspañamoder-
na.


