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ABSTRACT: It is made here a reading of the Islamic art in connection with
the own religion inside which arose. The Koranic references to the beauty
of God and the love that believer owes to this beauty were inspiration
source for the Muslim artists.
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RESUMEN: Se hace aqui una lectura del arte islimico en relacién con la
propia religion dentro de la cual surgié. Las referencias cordnicas a la
belleza de Dios y al amor que ¢l creyente debe a esta belleza fueron fuen-
te de inspiracién para los artistas musulmanes.
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No es mi objetivo en estas breves palabras el rastrear los textos desde la
més antigua tradicién buscando la funcién de la belleza en el Islam, pues para
ello se disponen de magnificos trabajos como son los del Dr. Puerta. Mis
bien quisiera leer el arte isldmico como expresivo de un contenide muy
especifico que lo diferencia de otros estilos y culturas a la vez que conside-
rar la religién y el pensamiento isldmicos plasmados en formas, colores y

* Este articulo es la ponencia presentada en el Seminario Mukyiddiin Ibn al-jArabi
—Mawldna Jaldluddin Balkhf Moilavi (Rimi). Dos fuentes cldsicas para el estudio de la mis-
tica especulativa en el Islam, que se celebrd en la Facultad de Filosofia de la Universidad
Complutense, en colaboracion con la Consejeria Cultural de la Repiblica Isldmica de Irdn en
Madrid, durante los dfas 19, 20 y 21 de enero de 1999.
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masas materiales. Al margen de los influjos histéricos que pudieron confor-
mar el arte isldmico, quiero desentrafiar los secretos que oculta y las claves
con que expresa sus creencias,

Y. ante todo, quisiera subrayar un hecho evidente, cual es el de que el
Islam tiene en su misma médula una profunda y clara vocacién por la belle-
za, con lo cual, el arte no es un afiadido externo al contenido religioso ni una
forma de dar culto y honrar a Dios sino una manera de vivir en profundidad
la religién misma. Ya el Cordn se manifiesta como un auténtico milagro de
perfeccion en todos los 6rdenes y, en particular, en ¢l de la belleza; se lee en
la sura 17 aleya 88: “Si los hombres y los genios se unieran para hacer algo
como el Cordn serian incapaces de hacer nada semejante”. Y a los noventa y
nueve nombres con que se designa a Dios en la Escritura se les llama «Los
bellos nombres de Dios» (asma’ Alldh al-husna). Mas aidn, un hadit nos dice
que “Dios es bello y ama la belleza”, razén por la cual hizo un mundo esen-
cialmente bello a través del cual podemos vislumbrar esa belleza suprema e
inasequible divina. Por eso Ibn ‘Arabi de Murcia no dudé en decir, aludien-
do a ese hadit, que

“Dios es Bello y Ama la Belleza, el Altisimo es el Artesano del mundo [...]. Todo
el mundo alcanza el culmen de la belleza, nada en el mundo es feo. Dios reunié
en &l toda la hermosura y la belleza. No cabe nada maés bello , mas maravilloso,
ni mas hermoso que el mundo.”!

afiadiendo que la fealdad es algo relativo que pertenece solamente a la mane-
ra de hablar humana, no algo realmente existente en el mundo.
Y segin otros dos hadites el Profeta dijo:

“A quien Dios otorgd un bello rostro pertenece a lo mejor de la creacién divina”
Y “Quien posee una bella forma y una proporcidén que no lo desfigure, pertene-

ce a lo més selecto de Dios Altisimo.”

Por ello, el sufi Ibn AbT Ha¥yala de Tremecén (muerto en 1374) compuso
un libro sobre la belleza y el amor donde llegé a decir que:

“La belleza es la primera felicidad del ser humano, porque Dios Altisimo con

tIbn ‘Arabi, al-Futhdt al-makkiyya, Dér al-fikr, Beirut, s.f. HI, p. 449. Citado por J.M.
Puerta Vilchez en su Historia del pensamiento estético drabe, Akal, Madrid, 1997, p. 757.
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sutil sabiduria cre6 su forma con unas cualidades determinadas y libre de defec-
tos concediéndole, ademds, el entendimiento™

Pues bien, dentro de este contexto, lo importante es dar con la articula-
cién y claves internas de esa belleza tan patentemente proclamada, frente a
otras formas religiosas donde la belleza mundana es a veces rechazada por
considerarla un obstdculo para llegar a Dios.

Y, ante todo, la belleza fisica, formal, en el Islam exige una operacién
mental, sobre todo practicada y fomentada por el sufismo, cual es la de deso-
cultar, desvelar, ka$f, un interior, batin, lo correspondiente al vovpevov grie-
g0 que se agazapa tras las formas externas, zahir, el ponvopevov griego, y que
es lo gue las hace auténticamente bellas, al margen muchas veces de la
correccidn puramente proporcional y matemdtica. Y eso oculto que se des-
cubre no sélo con la razén sino con todas las potencias animicas del hombre
es lo que hace al arte isldmico distinto de otros estilos y artes incluso los inte-
grados dentro de otras religiones monoteistas. Dice Ibn Abi Hagala de
Tremecén lo siguiente:

“La hermosura tiene dos partes, una manifiesta (z3hir) y otra oculta (batin), una
efimera y otra permanente. La hermosura oculta es loable por si misma, como ¢l
saber y la destreza, como la generosidad y la valentia. La hermosura manifiesta
es la fresca rama de su niicleo constitutivo que se muestra.”2

Es en este contexto en el que hay que leer aquel famoso pasaje de Ibn
Hazm de Cérdoba donde expone las distintas clases de belleza:

“Se me ha pedido una explicacién exacta de las clases de belleza (sabaha) de las
formas. Y digo que:

La dulzura (haldwa) es la finura de los rasgos y la gracia de los movimientos y
la ligereza de los gestos y la adaptacién del alma a los accidentes de las formas,
aunque no sean bellas.

La correccién (giwam) de las formas externas es la hermosura (yamal) de cada
una de las cualidades aisladas y muchas veces el hermoso de cualidades aislada-
mente consideradas es frio de aspecto.

El brillo (baha’) de los miembros externos va con la hermosura que hay en ellos
y es la vivacidad o soltura.

2 Tbn Abi Ha$ala, Diwdn al-shabbidba , Ed. de Muhammad Zagltl Saldm, Munsha’t al-
ma’irif, Alejandria, 1987, p. 62. Citado por J.M. Puerta Vilchez en Historia del pensamiento
estético drabe, op. cit., p. 556.
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La belleza (husn) es algo que no tiene en la lengua nombre perc que es sentido
en las almas por el acuerdo de todo el que lo ve y es una tinica que reviste el ros-
tro y una claridad que inclina los corazones hacia si de modo que las opiniones
son concordes en aprobarlo aunque no haya cualidades hermosas, puesto que el
que lo ve le rinde el alma, le gusta a su corazén aunque si contemplara las cua-
lidades aisladamente, no encontraria mérito. Parece como si fuere algo que hay
en el alma de lo visto que percibe el alma del que lo ve. Esta es la cumbre de las
categorias de la belleza.

Posteriormente difieren los gustos y hay quien prefiere la impresién sobrecoge-
dora y hay quien prefiere la dulzura. Y no hemos encontrado uno siquiera que
considerase la correccién como cualidad superior a éstas, cuando va separada.3

En otras palabras: para que haya auténtica belleza segiin Ibn Hazm tiene
que haber un interior que se manifieste externamente, incluso al margen de
que haya perfeccién puramente formal. Y no solamente eso, sino que ese
interior ha de ser captado por lo mis intimo del alma: no basta con la pura
impresién sensorial.

Y lo primero oculto que el arte musulmén habrd de expresar externa-
mente y que, por tanto, el hombre tendra que descubrir y desvelar tras las for-
mas serd la unidad absoluta de Dios, el tawhid que lo caracteriza fundamen-
talmente. No se trata de la o las divinidades griegas que estaban y pertenecian
por propio derecho a la naturaleza, a la ¢¥ow;, sino de un solo Dios que estd
fuera de ella, que es lo radicalmente distinto al mundo. M4s aiin: ni siquiera
se alude en el arte isldmico a Dios directamente, ni se apunta a su mundo
sobrenatural como pueden hacerlo las agujas de las torres roménicas o goéti-
cas que parecen perforar los cielos para que el hombre, siguiendo su trayec-
toria alcance como fin dltimo a Dios. En el Islam, la unidad de Dios se da a
priori, se supone, se da por supuesta y evidente por la fe. Sin ella, la belleza
de una obra de arte, no tendria sentido.

Pero ese supuesto apridrico de la unidad de un Dios que estd fuera del
mundo, exige a la vez que se le considere como el \inico ser que merece por
derecho propio la existencia y que la da a quien quiere y como quiere, lo
mismo que la quita cuando v a quien decide. Y, como consecuencia, el
mundo, al lado de ese Dios, es pura nada v, si de hecho existe, es por un acto
libre de Dios. La esencial belleza del mundo habri de expresar esa naderia
del mismo. La filosofia lo expresé a la perfeccién, cuando al-Farabi y

3 Ibn Hazm, Los caracteres y la conducta, trad. Asin Palacios, Madrid, 1916, c. VII, n.
176-180
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Avicena hablaron del mundo como de un ser «por si mismo simplemente
posible» frente a Dios que es el Ser «por si mismo absolutamente necesarios.
Y los propios filésofos traductores, cuando quisieron traducir al drabe la
palabra griega @O0 lo hicieron mediante el término tabi‘a, que significa
huella, vestigio, como puede ser la impronta que deja un pie sobre la arena
de la playa, s6lo que en este caso, la playa, el mar, el planeta, el universo
entero no son sino la inmensa huella y simple vestigio que el Todopoderoso
deja tras de Si. Y la teologia a&‘arita y al-Baqillani expresaron todo ésto teé-
ricamente de modo muy preciso: concibieron el mundo como un conjunto de
dtomos creados en todo instante por Dios y manejados por completo a su
arbitrio en todo momento. La @iowg griega, compacta, sélida, lena de ser y
carente de la «nada» tenfa su propia suficiencia y autonomia frente a los dio-
ses. La tabi‘a isldmica, rota y quebrada en infinitos dtomos, convertida en
polvo de diminutos corpiisculos, quedaba totalmente en las manos de Dios
para que El, creando continuamente esos dtomos, los manejase ademds a su
arbitrio. Para este atomismo, no hay leyes propias de la naturaleza sino sim-
ples costumbres de Dios. Porque a su Omnipotencia, nada se escapa.

Y esta naturaleza se manifiesta en el arte de las siguientes maneras, entre
otras. Por ejemplo, en la ruptura y variedad casi infinita de colores en las
paredes y en las muqgarnas. Caso evidente es la Alhambra de Granada#4 y el
gran Muro de la mezquita de Herat en Afganistan. En la ruptura de espacios,
mediante la intercalacién de columnas, como ocurre en la Mezquita de
Cérdoba y en los atrios cubiertos del Patio de los Leones de la Aihambra de
Granada. En la variedad de niveles del suelo como ocurre en la misma
Alhambra. En la ruptura de luces, mediante el uso de celosias, como, por
ejemplo, en la impresionante celosia del palacio mogol indio de Fatehpiir
Sikri, o mediante surtidores que, siempre manantes, fraccionan la luz que
reflejan del sol.

Esa naturaleza débil y menesterosa, se expresa también por el uso de
materiales débiles trabajados con finos alicatados, con encajes de estuco cin-
celado. Ejemplo tipico es la Alhambra de Granada y el patio de la madrasa
de al-*Attarin de Fez de madera y yeso.

Y, por aiiadidura, la estructura de los edificios, hecha a veces de materia-
les débiles y quebradizos, queda oculta por la ornamentacién y por infinidad

4 Un interesante estudio sobre la Alhambra puede verse en Borrds, G., La Alhambra y el
Generalife, Anaya, Madrid, 1989 y Grabar, O., La Alhambra: iconografla, formas y valores,
Alianza, Madrid, 1988.
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de decoraciones superpuestas. Esta decoracion afiadida o zIna aparece ya jus-
tificada en las Escrituras y segtin Ibn ‘Arabi representa un adorno externo
afiadido a la Belleza de raiz del Universo. A propésito de lo cual, cuenta el
mismo Ibn ‘Arabi que se le pregunté al Profeta acerca de la conveniencia o
no de usar unas sandalias y una vestimenta hermosas; y su respuesta fue posi-
tiva diciendo: «Dios es Bello y Ama la Belleza» con lo cual invit6 al ser
humano al embellecimiento tanto personal como de las mezquitas y demds
obras humanas.

Dentro de lo decorativo arquitecténico, otra forma de expresar la nada
que sostiene y subtiende a la naturaleza es el recurso a la no funcionalidad de
ciertos elementos los cuales son tomados solo como simbolos o simples ador-
nos, como es ¢l caso de columnas que no sostienen, de arcos que no ejercen
ni de tirantes ni de sujecién de bévedas. Ejemplo de ello son los muiltiples
arcos y columnas de la Alhambra de Granada y de la Aljaferia de Zaragoza
construida por el rey al-Muqtadir en el siglo XIL.

Pero un recurso especialmente llamativo en esta misma linea es el empleo
de estanques que funcionan a la manera de espejos no rigidos. Ejemplos tipi-
cos son, entre otros, el gran estanque de Hariin Minar, cerca de Lahore, en
que se refleja por entero la masa completa del edificio en un inmenso lago.
El Palacio Cihil Sutiin de Isfahan el cual se llama asf, el Palacio de «las cua-
renta columnas», porque, en realidad sélo son veinte las construidas, siendo
las otras veinte las reflejadas en el enorme estanque que hay delante de €1. Y,
finalmente, entre otros muchos mds que se podrian citar, el patio de los
Arrayanes de la Alhambra de Granada.

El sentido del estanque que refleja en sus aguas la estructura del edificio
y que resulta ser particularmente notable en el dltimo caso es miiltiple: dar,
por un lado, movimiento a la fachada rigida, cuando el viento hace que tiem-
ble el estanque, con lo cual pierde la supuesta solidez de los muros; y, subra-
yar, por otra parte, la vanidad de la masa del edificio al reflejarla invertida en
la superficie del agua. Todo ello, ademais de iluminar la fachada, como vere-
mos al hablar de la funcién de la luz y del color més adelante.

Pero junto a todos estos sentidos del agua y de los espejos hay otros de
cardcter mistico y puramente religioso que empapan su uso de un espiritu
especial. En efecto, el Cordn habla del agua como una bendicion que cae del
cielo (2, 164; 14, 32); que los jardines del Paraiso tienen arroyos de aguas
vivas y fuentes (2, 25, 88, 12 etc.), que ¢l hombre mismo ha sido creado de
un agua fluente (86, 6), que las obras de los infieles son como agua para el
que tiene sed, no siendo més que un espejismo (24, 39-40), que la vida pre-
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sente se parece al agua que el viento disipa (18, 45). El agua es, en fin, sim-
bolo de la pureza y, en consecuencia, el instrumento habitual de la purifica-
cion antes de la oracién. No en vano dijo Ibn ‘Arabi:

“el agua es «ella misma espiritu, puesto que da vida de si [...]. El agua es el ori-
gen de la vida en todas las cosas™3 “debes saber que el amor es el secreto de la
vida y fluye por el agua, que es el origen de los elementos y de los principios
[...]. Nada hay en ella nada que no estd vivo [...]; el agua es el origen de todo.”s

El espejo, por su parte, también simboliza en el islam la reciprocidad de
las conciencias, tal como dice un hadit: “El creyente es el espejo del creyen-
te”. Es por ello que para el sufismo, el universo es un conjunto de espejos en
los cuales la esencia infinita de Dios se contempla en miiltiples formas que
reflejan de distintas maneras y en diversos grados la irradiacion del ser dnico.
Y el alma espejo es que refleja a Dios y se mira a sf misma mirdndole a El y
Dios mirdndose a si mismo en el alma, tal como lo cantan al-Gazzali, Tbn
‘Arabi, al-Rami y otros.

Por fin, tres funciones mds de los espejos y estanques: primera, reflejar la
belleza de los ciclos, de las estrellas y de los astros, culminacién de la obra
del Creador, por encima de los cuales se halla su trono; segunda, significar
que la belleza del microcosmos que es el hombre es un espejo que refleja la
hermosura del macrocosmos del Universo hecho por Dios; tercera, simboli-
zar el hecho de que el agua es el origen de la vida y del ser de todas las cosas.

Pero la unidad de Dios, el tawhid, se expresa en la belleza del arte isla-
mico de otra manera muy peculiar. Para el arte griego el mundo tiene su pro-
pia autonomia y forma en si mismo una unidad cerrada, armoénica. Unidad y
armonia que estan en movimiento, en un movimiento que se dirige hacia un
punto al que finalmente ha de llegar. Un movimiento, adem4s, regido por
unas leyes auténomas que conducen la cadena causal de los acontecimientos
naturales. Y todo ello se da incluso en el arte cristiano puesto que, habiendo
heredado el pensamiento y las formas artisticas griegas y romanas, el mundo,
una vez creado por Dios, goza de su propia autonomia, unidad y movimien-
to causal, en este caso, dirigido hacia Dios.

En el Islam también hay unidad, orden, armonia y movimiento pero de
una manera muy distinta. En primer lugar, la unidad que se expresa en el arte

5 Ibn ‘Arabi, al-Futuhat, op. cit., I, p. 332.
6 Ibn “Arabi, Kitap Sarch fusis al-hikam, Istambul, 1891, p. 170.
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no es una unidad de sintesis de elementos, ni una unidad intrinseca a la natu-
raleza, ni una unidad representada sino una unidad que se supone y en la que
se cree, como he dicho antes, a priori. Mds afn esa unidad es radicalmente
transcendente, inaccesible al hombre, Y como esa Unidad es la umidad por
excelencia, la Unica unidad que realmente merece llamarse tal, todas las
demds de este mundo son unidades relativas, a medias. En consecuencia, el
arte se enfrentard al problema de plasmar un orden, unidad, armonia y movi-
miento de las formas fisicas, pero de tal manera que expresen la ausencia de
unidad, orden y movimiento anténomos y en si de la naturaleza creada, a la
vez que presupongan la unidad cerrada, la eternidad y la falta de cambios del
Ser de Dios.

Que en ¢l arte se exija el orden y armonia es claro. Recordemos el texto
citado arriba de Ibn Hazm. Y en la estética de Averroes resultan ser funda-
mentales los conceptos de tart’b y nizam, orden y/o armonfa, estaticos y dina-
micos, sélo que vistos desde un punte de vista estrictamente racional’. Sin
embargo, Ibn Abi Hayala subraya el hecho de que la pura armonia y propor-
cidén no son suficientes para constituir la auténtica belleza, dice lo siguiente:

“La belleza es la armonia de la figura, su equilibrio e igualdad. Sin embargo,
puede haber una forma arménica que no sea bella”

E Ibn Hazm hacia lo propio cuando afirmaba en el texto mds arriba cita-
do:

“La correccion de las formas externas es la hermosura de cada una de las cuali-
dades aisladas y muchas veces el hermoso de cualidades aisladamente conside-
radas es frio de aspecto”

Es que, aparte de otros elementos que veremos luego, afiadidos al orden
y armonia matemadticos, hay otro que quisiera subrayar ahora. Se trata de que
dicho orden y armonia se pongan en movimiento con un ritmo ilimitado, sin
fin, sin cerrarse nunca en si mismos ni dar impresién de que las unidades
armdnicas son auténomas, unitarias, porque Uno solamente es Dios. Ejemplo
tipico de esta estructura arménico-matemdtico-ilimitada es el arabesco,
entendiendo por tal tanto las plantas estilizadas y abstractas, como los entre-

T Averroes, Kast ‘an manahy al-adilla, Ed. en Falsafatf ibn Rusd, junto a Fas’ al-magal,
Dir al'ilm li-1-fami*, E] Cairo, 1935.p. 114-117.
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lazados geométricos. Ambos recursos son expresién del sentido del ritmo y
de la geometria de los drabes, estricta y rigurosamente racionales y de la
supresién de la realidad natural tal como es en forma de figuras abstractas.
Porque ésta debe remitir inexorablemente a una realidad superior no dejando
que nadie se quede en ella en su ser-en-si fisico y natural.

Pero quisiera detenerme un poco en el tema de los entrelazados geomé-
tricos racionalmente trazados$. Sus formas preferidas, para empezar, son las
basadas en la divisién del circulo en cuatro, cinco, seis, ocho y doce partes,
siendo tal vez la mds habitual la de ocho como resultado de la superposicion
de dos cuadrados en el interior del circulo. Ahora bien, este circulo origina-
rio desaparece dejandose solamente adivinar e intuir, como lo es la Unidad
de Dios que no se ve directamente en las formas pero se presupone y en la
que se cree a priori. Las figuras resultantes de dichas divisiones, se repiten
luego ilimitadamente. Ejemplos tipicos de ello pueden citarse, entre otros
muchos el techo de la tumba de Hafiz en Sirdz que tiene estrellas de seis,
ocho, dieciséis puntas y el infinito nimero de formas geométricas de los ali-
catados de las paredes de la Alhambra.

El origen y sentido de este arte, podria situarse, por ejemplo en el neopi-
tagorismo de los Hermanos de la Pureza y su idea de belleza basada en la
armonia musical y geométrica del universo. En el neoplatonismo del grupo
bagdadi de al-Tawhidi, cuyo concepto de belleza consiste en la idea de obra
unitaria y arménicamente estructurada como superacién de la naturaleza.

Pero sobre todo, lo que predomina y sublate en esta forma de arabescos
es la idea de que con esta prolongacién al infinito de las formas geométricas,
se est4 evocando la Unidad de Dios que subyace tras el devenir indefinido del
mundo y de la tabi*a o naturaleza. Esta no es algo cerrado en sf mismo sino
un puro devenir sobre el cual vuela la Unidad del Unico Uno, Dios. De hecho
las lineas geométricas siempre acaban volviendo sobre si mismas, para que
la atencién jamds se detenga en un elemento concreto y cerrado, sino que
remita a una unidad superior. M4s axn, la linea que se retuerce suele ser siem-
pre una sola con lo cual, de otra manera, se estd evocando la Unidad Divina.

8 Pueden consultarse los interesantes estudios matemdticos de las lacerfas en: Prieto
Vives, A., El arte de la lacerfa, Colegio de Ingenieros de Caminos, Canales y Puertos, Madrid,
1977; “La simetria y la composicién de los tracistas musulmanes, en Investigacidn y progre-
50, n. 3 (1932) Madrid, p. 33-45; Montesinos, J.M., “Caleidoscopios y grupos cristalograficos
en la Alhambra”, en Epsilon, Granada, 1987, p. 9-30; Santiago, E., “Las estructuras repetiti-
vas en el arte del Islam”, en VI Simposio de la sociedad Espafiola de Lieteratura General y
comparada, Granada, 1986.
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Se trata del principio sufi segin el cual, la Unidad de Dios se refleja en el
mundo a través de la armonia, es decir: la «unidad en la multiplicidad» (al-
wahda fil-katra) o, a la inversa, la «multiplicidad en la unidad» (al-katra fil-
wahda).

Finalmente hay que subrayar el placer a la vez racional-intelectual y sen-
sible que el arabe obtiene al contemplar el entrelazado repetido que invita a
la vista a seguirlo transformédndose la visién en experiencia ritmica, regular y
geométrica del conjunto.

Pero hay unt punto que quisiera subrayar estrechamente relacionado con
¢l arabesco de las figuras geométricas, repetitivas, ritmicas e ilimitadas. Se
trata de la idiosincrasia de la lengua y escritura drabe con la cual tiene una
especial similitud este tipo de decoracion. Sobre este tema han trabajado
entre otros Kamal Bullata en su estudio “Geometria de la lengua y gramética
de la geometria™ y Titus Burckchardt el cual dice:

“No se entiende el arte drabe y musulmadn sin acudir a la lengua: los mecanismos
estéticos del arte drabe son paralelos a los mecanismos figurativos de la lengua
drabe”.

Serfa demasiado prolijo explicar con detalle estos paralelismos, pero bas-
tard indicar solamente algunos principios generales. Por ejemplo, hay que
recordar gque las palabras drabes se construyen sobre una estructura base de
dos, tres {(que es lo mds frecuente) o cuatro consonantes, las cuales, combi-
nadas entre si, dotadas de diversos juegos de tres vocales y aumentadas con
determinados prefijos y sufijos dan lugar a un inmenso y riquisimo vocabu-
lario de formas verbales, nombres de accidn, sustantivos, adjetivos etc. de
forma casi infinita, como las lacerias. Kamal Bullata ha estudiado en el cita-
do trabajo el paralelismo que hay entre las figuras geométricas de los arabes-
cos y las combinaciones de las tres consonantes del alifato drabe. Por otra
parte, la escritura drabe sigue la linea horizontal de forma sucesiva vy conti-
nuada, no rompiendo las palabras con las letras, al modo de la escritura occi-
dental, sino dando lugar a una linea continua, ininterrumpida, sélo cortada
por los comienzos y finales de las palabras y por algunas pocas letras que exi-
gen se suprima el trazo continuo, como es alif, dal, dal, ra’, zay y waw. Y este
trazado horizontal de la escritura se desliza sobre el plano del devenir, ai

% Kamal Bullata, “Geometria de la lengua y gramética de 1a geometria”, en Cuadernos de
la Athambra, Granada, n. 27 (1991), p. 11-26.
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compds de la tabi‘a, naturaleza, comenzando por la derecha, que es €l campo
de la accién, moviéndose hacia la izquierda, que es la region del corazén.

Este discurrir la lengua y la escritura drabes al ritmo de la naturaleza,
tiene otra dimensién que repercute en lo estético. En la lengua griega y occi-
dentales se expresan ideas (AOyour), conceptos, de los cuales se deriva una
accién. Digamos que nuestras lenguas distancian al sujeto de su mundo, con-
virtiendo la realidad viviente, singular y continua en conceptos universales
aptos para la ciencia y el razonamiento. El 4rabe, por el contrario, cuando
habla no expresa sino intuiciones manifestadas oralmente y por escrito en que
se identifica sujeto, palabra, vista, audicidn, accién y objeto de la accion. El
drabe cuando habla y escribe se compromete y sumerge en la naturaleza
siempre fluyente, sorpresiva, repetitiva hasta el infinito, como las lacerias. La
matemdtica de los arabescos y de la lengua 4rabe no es para encerrar la natu-
raleza en unidades geométricas y conceptuales sino para darle libertad para
que siga en su fluir ilimitado e infinito.

Sin embargo, aunque parezca contradictorio, la lengua drabe tiene tam-
bién un elemento estitico e intemporal derivado de su carencia de verbo
«ser» con carédcter copulativo. No se da la estructura «S es P» del juicio racio-
nal, sino que se une directamente el Sujeto al Predicado, con lo cual surgen
expresiones, frases de estructuras diamantinas, cortantes, claras y cristalinas,
como el arte que tiene laceria, mosaicos, dotados de reflejos, brillos y luces
concretas y casi hirientes.

Por otro lado, la escritura drabe tiene una capacidad de configuracién
estética que no tienen otras lenguas. Es verdad que la occidental se puede
escribir en muchos estilos, pero la fluidez del drabe es muy superior, porque,
ademads de haber muchos estilos (kufico, magrebi etc.), las letras y las pala-
bras pueden contorsionarse, superponerse, alargarse, estilizarse hasta conver-
tirse en auténticas obras de arte.

Finalmente, la ligazdn de arte y escritura explica el hecho de que ésta, direc-
tamente, se convierta en un medic ornamental que a la vez instruye. No se trata
ya solamente de que en las mezquitas se puedan leer por doquier textos cordni-
cos (se instruye al creyente por la palabra, no por la imagen) o de que la
Alhambra de Granada se haya definido por alguno como «El libro de poesia
mas lujosamente encuadernado» puesto que en ella se encuentran algunos de los
mejores poemas de la literatura andalusi, como son los de Ibn al-Yayyab, Ibn
al-Jatib e Ibn Zamrak. Es que la idiosincrasia de la lengua y escritura 4rabe estd
perfectamente incorporada, identificada con el arte, la arquitectura y la decora-
cién: no es algo afiadido sino que toda la obra constituye una unidad estética.
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Y por encima y por debajo de todo lo dicho sobre la lengua y escritura
drabe y su dimensi6n estética hay que afiadir un punto fundamental: que la
lengua drabe, para los musulmanes, es la mas bella del mundo porque en ella
se expresd el Dios Bello por la Revelacidon de un Cordn Bello. Hablar en
drabe, escribir en drabe es ya una obra de arte por su caricter esencialmente
religioso.

Otros aspectos de la estética musulmana podrian desarrollarse, pero
dejando de lado muchos de ellos, quisiera aludir brevemente al del papel
expresivo de un batin que se contiene en el zihir de la luz y del color. En el
arte isldmico, pese a todo lo dicho de los trazados geométricos perfectamen-
te calculados, parece como si el color hubiese de ocupar un lugar primordial.
Es como si la geometria estuviera hecha para servir de canal a las coloracio-
nes. No es la pincelada difusa impresionista de un Manet o de un Van Gogh
en la que el color es el linico protagonista. Se trata de un entrar por los ojos
el color encerrado en unos contornos perfectamente geometrizados.

Ya no es cuestion del resultado de una experiencia puramente estética y
practica. Es que en el orden tedrico, el color, la vista, ocupa un lugar primor-
dial, como ocurrird luego, tal como veremos, con la luz. Y ello por razones
estrictamente metafisicas y religiosas. Asi, por ejemplo, para Ibn Hazm, los
colores, aunque carecen de entidad al margen del soporte corpéreo en el se
manifiestan, son fundamentales pues, segun él, nos dan a conocer las for-
mas/figuras y limites de los cuerpos, el movimiento, el reposo, las dimensio-
nes y demds caracteristicas sustanciales y accidentales de los mismos. Los
colores son para él el zahir o lo externo y aparente del mundo, a través del
cual se nos manifiesta la beileza oculta, batin, de éste, lo mismo que por el
zdhir del lenguaje de la Escritura se nos manifiesta el contenido de la
Revelacién. Y si ello es asi en general, lo es mds esencial aiin para el cono-
cimiento y para la percepcion estética en general!0. Mas ain, junto a toda la
escala cromitica, Ibn Hazm admite como colores al brillo y al mate lo cual
explica su clasificacién de los grados de belleza que hemos visto antes. Por
¢s0 existe para él un negro brillante y un negro mate; no porque ¢l negro sea
un color, que no lo es (el negro es la simple ausencia de color, la oscuridad),
sino porque ¢l brillo y su opuesto son colores por si mismos.

De este modo, los colores, junto con la claridad, resplandor, brillo entran

10 Ibn Hazm, Ibn Hazm, Fisal, Trad. Asin Palacios con el titulo Abenhdzam de Cordoba
y su Historia critica de las ideas religiosas, Tip. de la Rev. de Archivos y Bibliotecas, Madrid,
1927-1932, V, p. 67.
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a formar parte como componentes estéticos fundamentales. Asi, segiin al-
Tiyant:

*“$i la mujer posee un rasgo de hermosura entonces es hermosa y pulcra {..]1. Y
si supera a todas las mujeres con su hermosura, entonces es deslumbrante

(bahira)”!1
E Ibn Hazm, recordémoslo:

“El brillo (bah3’) de los miembros externos va con la hermosura que hay en ellos
y es la vivacidad o soltura”.

Todo lo dicho nos lleva a considerar en la psicologia y estética musul-
manas la primacia que ocupa el sentido de la vista. Para concluir lo cual bas-
taria releer los textos antes citados y la contemplacién de cualquier obra de
arte musulmana, llena de luz, colores, brillos que lo que hacen es invadir
inmediatamente la vista, atrayéndola con una fuerza especial y seductora.

No tiene nada de particular que se exprese de este modo Ibn Hazm:

“Los 0jos son a veces mensajeros y se percibe con ellos Jo que se desea, Los cua-
tro sentidos son puertas abiertas al corazén y ventanas hacia el alma, pero la vista
es la més fiable y penetrante guia y la que actiia con mayor lucidez. Es conduc-
tora certera del alma, su direccién orientadora y su didfano espejo en el que se le
muestran las verdades, discierne los atributos y comprende las percepciones sen-
sibles. Se dice que lo que se cuenta no es como lo que se ve.”12

Sirvanos de ejemplo paradigmético del conjunto de luz, color y vista que
nos ofrece el Patio de los Leones de la Alhambra de Granada. Por el dia
queda iluminado el patio y en penumbra las alcobas (Dos Hermanas y
Abencerrajes) y los pérticos, variando [as luces y las sombras y estando estas
destelleadas por los reflejos del patio y del agua. Por la noche, en cambio,
ocurre al revés: el patio queda iluminado por las luces artificiales del interior
de las estancias las cuales solo reciben la tibia luz de la luna reflejada en el
agua.

A todo lo cual hay que afiadir los colores de los alicatados y mugarnas de

1L al-Tiyant, Tuhfat al-‘aris wa-nuzhat al-nufiis, Maktabat al-Turat al-islami, El Cairo,
1987. pp. 222-223
12 Ibn Hazm, El Collar de ia paloma, cop. cit., p. 137
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todo el conjunto que varian sus luces, colores y brillos segiin las horas del dia
y los dngulos desde los que se contemplan,

Todo ésto nos lleva a considerar brevemente el sentido metafisico y
teoldgico que para el pensamiento musulman tienen la luz y el color. En efec-
to, los colores para el Islam manifiestan la luz porque ésta, en si misma, es
cegadora al igual y como simbolo del misterio de Dios que, incognoscible en
sf mismo, se puede percibir de algtin modo a través de la Creacién. Por ello,
esa luz y esos colores fisicos gue vemos tienen como misién la de invadir los
sentidos al mdximo para producir sensaciones que nos remitan a un nivel
superior, al de Dios. Porque la realidad es que la luz es simbolo verdadero de
la Creacién de Dios y de la donaci6n del ser natural al mundo por €l acto cre-
ador, Con un solo acto creador (con una sola luz) hace las cosas miltiples:
«Dios es luz de los cielos y de la tierra»13. Y para los sufies, la luz es el sim-
bolo de la «unidad de la existencia» (wahdat al-wu¢iid) de la experiencia
mistica.

Por otro lado, no hay que olvidar la llamada «sabiduria iluminativa» o
«sabiduria oriental» que de ambas maneras se suele traducir el término 4rabe
al-hikma al-masrigiyya y que Avicena cristaliz6 en una «metafisica de la luz»
que luego hered6 el Occidente Cristiano Medieval.

Como consecuencia de todo lo dicho, en el orden préctico del arte, las
diferencias de tratamiento y de sentido de la luz en el Islam, contrastan con
los que hace, por ejemplo, Grecia. En las obras de arte griegas se trata sim-
plemente de la luz solar natural y de los colores de la naturaleza, sin remitir
a nada que sea superior y transcendente. En el arte del Medievo cristiano se
trata de una luz coloreada que se convierte de solar en sobrenatural porque
ilumina el intelecto y ensefia a través de las vidrieras y rosetones. En el
Renacimiento y artes posteriores (herreriano, barroco): la luz queda blanca,
limpia, nitida, tal como sale del sol, simbolizando la luz natural de la razén y
las ideas claras y distintas cartesianas!4.

En el Islam, como acabamos de ver, la luz natural, sin dejar de ser natu-
ral y solar, tiene un sentido mucho més religioso, mistico y metafisico, tal
como se plasma en la naturaleza y, por supuesto, en el arte.

Pero no solo es la luz y la vista las que intervienen en el placer estético y
en la contemnplacion de Ia belleza en el Islam. Es también el tacto el que se
ve comprometido al contemplar los colores de los arabescos como si fuese

13 Cordn, XXIV, 35
14 Nieto, V., La {uz, simbolo y sistema visual, Cétedra, Madrid, 1989,
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arrastrado a tocarlos. Lo mismo digamos del frescor que invade nuestra piel
en los palacios, en las mezquitas, en las casas, en los surtidores de los jardi-
nes que hacen que todo el cuerpo se vea invadido por miiltiples sensaciones
tactiles agradables, bellas. Surtidores y jardines que, a su vez, penetran nues-
tro olfato con los mas agradables vy hermosos olores. Y, tras el tacto y el olfa-
to, el oido. No solo el oido musical sino el de la misma arquitectura.
Recordemos, por ejemplo, las colosales cualidades acisticas de la mezquita
de Cérdoba, el hecho de que a la oracién se llame no con campanas, gongs o
tropetas sino con la propia voz humana, los sonidos producidos por los arro-
yos y surtidores de la Alhambra de Granada.

Es que, en el fonde y raiz de todo lo dicho, el arte isldmico est4 supo-
niendo una antropelogia integral en que todos los elementos del ser humano
se ponen en juego para percibir 1a belleza en sus niveles maximos y totales,
con la raz6n, con la imaginacién, con los cinco sentidos, con el cuerpo y con
el alma enteros, de modo que se llegue asi a captar un mundo placentero que,
por una parte, embriague a la totalidad del hombre con su belleza, por otra,
le hable de su constructor Bello y enamorado de la Belleza vy, finalmente, que
este mundo bello hecho por ese Dios amante de la Belleza, no es absoluta-
mente nada, sino un simple posible, una insignificante huella, una polvareda
de atomos al lado de la verdadera y tnica Belleza, la de su Constructor.




