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«Creemos gue en este estudio de Julia Kristeva® se agrupan y sintctizan en gran
medida muchas de las lineas a las que nuestra investigacién viene aludiendo.
Trans-lingiifstica y trans-filosofia serian nociones que nacen de la exigencia de
una redefinicion de los propios términos a los que aluden, neciones que se vi-
ven desde la exigencia de asumir una perceptible insatisfaccidn en el modo he-
redado de comprender las producciones culturales. Esa constante apelacién a
un espacio «trans», fuera de..., més alld.... de la habitual delimitacién alude a
una bisqueda de ubicacién pora los modoes contempordneos de creacién de
pensamiento. Las artes cn general, las ciencias, la filosoffa, expresan ese «trans»,
la espera de nuevos cauces por los que discurra la compresién de las produc-
ciones culturales humanas»',

Julian SanTos GUERRERO

SCHLEGEL, F.: Poesia y filosofia. Estudio preliminar y notas de D, Sanchez Meca.
Traduccion de Diego Sdnchez Meca y Anabel Rabade. Alianza, Madrid, 1994,
17 pdgs.

Probablemente cuando el viejo Kant ¢n la Introduccién a la Kritik der reinen
Vernunft planted la necesidad para la Filosofia de su ticmpo de reivindicar ¢l sen-
tido estdtico y anclado en la gravedad de los cimicentos de la Razon humana, no po-
dfa cn ese momento imaginar hasta qué punto algo mds tarde los senderos del pen-
samicnto roméntico alemdn iban a tomar como modelo la fuerza de la Razdn de
«esa ligera paloma», cuyo impulso indefinido por ir cada vez mds lejos ( Trieb zur
Erweiterung) no encontraba satisfactoriamente «fugar y apoyo en ¢l que fijarse».

Porque si algo muestran las nuevas actitudes de Schelling, Novalis y Schlegel,
cntre otros, agrupados bajo el circulo de Jena, —en un nuevo momento politico ya
no pactado con la corona y los podercs institucionales— es. ante todo, abrir la iden-
tidad hacia un viaje universal marcadoe por la negativa a la —necesariamente in-
completa— clausura definitiva del yo.

Es en este contexto historico—cultural donde —como ha sabido ver, entre otros
estudiosos, Cassirer cn su Philosophie der Aufkiarung— elideal de humanidad ro-
maéntico y su proyecto de emancipacién individual y colectivo formula una intere-
sanie confrontacién critica y continuacién de la llustracién, que se desplaza como
un interrogante hasta nuestra actualidad, contribuyendo a ituminar la particular
concicncia histdrica que vivimos.

Abordar esta actualidad a través de un miembro particularmente destacado de
esta Friilhromantik como ¢s Friedrich Schlegel por todo ello es siempre bienveni-
do. Maxime cuando, como advierte Diego Sdnchez Meca, responsable junto a Ana-
bel Ridbade de esta cuidada version espaniola, «el giro més reciente dado por la cri-
tica del romanticismo alemdn, y en particular por la Schlegel-Forschung, tiene en
buena medida ¢l aspecto de la revisién tardia de un proceso judicial». (p. 9).

* Se reficre a un parrafo de Semidtica donde la autora introduce la nocidn de texto como «un funcio-
namicnto translingiifstico» Ret. Kristeva, )., Semidtica, Fundamentos, Madrid, 1981, vol 1. pg. 97-98.
" Poética..., op. cit. p. 129,
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Friedrich Schlegel {(1772-1829) pertenecid a la primera ola romdntica, cse pri-
mer romanticismo (Friihromantik) especialmente literario, en el que se suele in-
cluir a Novalis, Tieck, von Kleist, Hoffmann, Hoélderlin y al hermano de Friedrich,
August Wilhelm, Destacar que ambos hermanos fundaron en Jena, en 1798, la re-
vista Atheniiwm, primera plataforma de la ideologia del romanticismo, un movi-
miento de definicion difusa (destacar como anécdota que Friedrich, segdn una car-
ta a suhermano, llend no menos de 125 hojas buscando una definicién satisfactoria),
pero que pronto hizo fortuna en el continente.

Lo primero que llama poderosamente la atencién en esta seleccidn de escritos,
cuyo criterio ha esiado presidido por ofrecer los elementos basicos de la evolucién
del pensamiento de Schlegel en su periodo juvenil, es el hilo tematico que, para el
proyecto romdntico de la cultura, posee la definicién de la poesia, «esa universali-
zacion que solo pucde devenir, y nunca ser» (p. 31). Y es que la exigencia —tipi-
camente romantica— de Schlegel por salir de si en tanto que autodestruccion con-
tinua de toda posicién finita y limitada, asi{ como de autoinvencion formativa
(Bildung) —y no cs de extranar la decisiva importancia de la ironia o Witz en tex-
tos como los Fragmentos del Lyceum (1797) tan, por otra parte, menospreciada
por Hegel— no es sino un interminable proceso que no conduce a ninguna sinte-
sis omniabarcante. Ningin estado se considera definitivo en esta insatisfecha infi-
nitud que vuela con las alas de 1a reflexion poética. Serd misidn de la poesia com-
pletar las insuficiencias de la filosofia en este anhelo por alcanzar lo infinito.

Mencién aparte requiere en el joven Schlegel la importancia y planicamiento
del punto de vista de la poesia griega, en esc ¢nlasis «mitologizante» caracteristi-
co del romanticismo y que éste vefa con entusiasmada atencidn como signo ine-
quivoco de su Liempo: «nosotros no tenemos ninguna mitologia, pero afiado: esta-
mos cerca de tener una, o mejor, es el tiempoe en el que debemos seriamente
colaborar para crear una» (p. 118). Pero se trata de una apuesta por ¢l poder de-
sestructurante de la poesia «y de los antiguos dioses», cuya cvocacion, sin embar-
£0, no es tanto nostilgica como propedéuticamentc mediada por los avances del
Idealismo y ¢l modelo de lormacidn espiritual encarnado en ¢l Wilhelm Meister
de Gocethe. Conocida es la tremenda influencia de esta obra cn ¢l desarrollo espi-
ritual de la época, por lo que no es de extrafar que Schlegel la concebiera como
momento «en el que el hombre reencuentra la armonia del ideal cldsico de huma-
nidad, pero enriquecido con todo el desplieguc de la experiencia subjetiva y los
multiples contrastes de la historia moderna»(p. 24). De este modo, el Meister («la
sintesis mds comprensiva para poder en alguna medida abarcar, come reunida en
un centro, toda la amplitud de 'a multilateralidad goetheana». (p. 139}, la nucva
Filosofia de la Naturaleza (Schelling). el «misticismo» de Spinoza (p. 125) y la re-
valorizacion de Oriente, como expresién de la continuidad entre vida y espiritua-
lidad, se convierten a través del escrito Didlogo sobre la poesia —en los escalones
(que posibilitan clevar y dar nueva vida a «las espléndidas figuras de la antigliedad»
(p. 123).

Particularmente interesantc nos parece, en otro orden de cosas, como toda es-
ta «nueva mitologia», esta «nucva lengua» dependiente de una cierta reivindica-
cion de la Antigiiedad, que cmpicza a tomar distancias con la coordenadas clasi-
cistas de Goethe, Winckelmann y Schiller ya en la gestacién de los Fragmentos del
Lyceum, adquiere en el Schlegel juvenil una densidad temadlica que sin duda pro-
porcionard el clima intelectual propicio para la revalorizacion de lo dioaisiaco. En
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aspectos como la conexién de lo dionisiaco con lo femenino, asf como en la rei-
vindicacion de los misterios orientales —ya apuntada bajo la influencia de Herder
en Didlogo sobre la poesia— Schlegel se convierte en una referencia ineludible no
s6lo para toda esa tradicién romdntica, sino también para la adecuada compren-
sién de ese especial tardoromdntico— al menos, en sus primeras obras, que fue
Friedrich Nietzsche. Dificilmente podria entenderse el lema nietzscheano Philo-
sophia facta est quae Philologia fuit sin apreciar la especifica vision del mundo grie-
go quc sciiala el autor de Lucinde como finalidad de la filologfa cldsica. El propio
Habermas, por ejemplo, ha destacado en E! discurso filoséfico de la modernidad
las profundas expectativas que introdujo Schlegel en Wagner y el joven Nietzsche
para la instauracién mesidnica de una mitologia poética que, como maestra de la
humanidad, regenerara la totalidad ética perdida. Sélo la autonomia de la poesia,
purificada de los adherencias de ia razon tedrico-prictica, seria capaz de propor-
cionar el acceso a los poderes miticos del origen perdido. Pero Habermas subraya
que esto se realiza a costa de la separacion de lo bello, lo verdadero y lo €tico. Una
separacién que aidn estariamos sufriendo. Pero no sélo se encuentra en Poesia y fi-
losofia un e¢jemplo paradigmatico del significado de esa idea de Romantizacion co-
mo liberacidn «escapista» de la progresiva vision prosaica, pragmatica e instru-
mental que empieza a tomar cuerpo cn Europa. En esa pequefia joya schlegeliana
que es Sobre la filosofia, dedicada a la amante del propio Friedrich, Dorotea Veit,
también se conflipuran las criticas a la unilateralidad y limitaciones de la 16gica de
la organizacion productiva de la [lustracion burguesa y su opresiva objetividad he-
terénoma. No hay que olvidar que la experiencia de malestar ante la realidad his-
torica burguesa va era un clemento fundamental en la confrontacidn que entabla
Schiegel con la opinién piblica de su época en su posteriormente repudiada Lu-
cinde, quizd de acorde al cariz mas politico que va adquiricndo el segundo Ro-
manticismo en contraposicién a la Frithromantik. Si Lucinde cafa en la autocom-
placencia cinica. en Sobre la filosofia, Schiegel critica —en un tono parecido a las
Cartas sobre la educacion estética de Schiller— la maquinizacién y pérdida de in-
dividualidad del hombre burgués, «cincelado, torneado, ciertamente no sin penas
y dificultades, para ser convertido en maquina» (p. 80). De ahi la viriualidad eman-
cipatoria de fa propia autonomia proyectiva y de la creatividad afuncional, eciosa,
comao resistencia a la instrumentalizacion estandarizada del engranaje productivo:
«la mera vida sélo por amor a la vida es la auténtica fuente de la vulgaridad, y vul-
gar es todo aquello que carece por completo del espiritu secular de ta filosofia y [a
poesia» (p. 80). Es entonces cuando el individuo soberano se convierte en mero
personaje y lacomunicacion interhumana realmente viviente se nivela y gregariza:
«El hombre corriente se conforma al rebanio, en el que se le da de comer, y, espe-
cialmentc, al ejemplo del Divino Pastor; cuando alcanza la madurez, echa rafces y
renuncia al deseo inscnsato de moversce con libertad, hasta que termina por petri-
ficarse, momento €ste en el que empicza con frecuencia a recrearse de nuevo en
sus viejos dfas como en una caricatura multicolor» (p. 80).

No se trata, sin embargo, de un discurso meramente reaccionario. Como sefia-
la Sdnchez Meca ¢n su Estudio preliminar, «en la critica del joven Schlegel al Es-
tado-Mdaquina, al que opone un Estado-Organismo constituido sobre la base de la
«inaudita» idea de una nueva mitologia, esta nueva mitologia estaria al servicio de
la razon, en un sentido anélogo al que lo estan las ideas en la critica de Kant, es de-
cir, como garantia de la coherencia del sistema» (p. 20).
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Entendemos asi —y esta oportuna edicién lo confirma— que la reaccién ro-
mdntica, aun cuando no trate directamente de articular coherentemente un deter-
minado proyecto politico-institucional (Schlegel habla mas bien de una transfigu-
racién, de una reconquista incesante que trata de elevar la reflexién por encima de
suinstrumentalizacidn...), si define un implicito horizonte alternativo todavia dig-
no de ser pensado en una época —como la actual— donde la crisis de los metarre-
{atos y la [alta de definicidn del sentido de nuestra Modernidad nos apremian a la
reconfiguracion de nuestra identidad.

Porque parece como si al iado de una propucsta ilustrada que estableciera que
lo que cuenta es el resultado (final), corriera paralelamente otra que incidiera en
el (continuo) proceso, cuya finalidad serfa siempre la de ir mds fejos, la produccion
de formas siempre nuevas...

Sefialemos, por tltimo, el excelente Estudio preliminar de Diego Sdnchez Me-
ca vy el esmerado esfuerzo de los traductores, dadas las dificultades del idioma ale-
man, cn un marco bibliografico como el nuestro que, salvo honradas excepciones,
ha abordado escasamente el mundo de la cultura filoséfica romdntica.

German Cano CUENCA

JIMENEZ, M.: La critique. Crise de l'art ou consensus culturel? Klincksieck, Paris
1995,

Buena parte de la reflexion estética contempordnea, tanto en el dmbito euro-
peo como americano, puede pensarse como reaccion a una forma muy determina-
da de entender la idea y tareas de la critica estética. La valencia negariva de la te-
oria del arte moderno que en la obra péstuma de Theodor W.Adorno,Teoria
estéfica, articula cada una de sus proposiciones en relacién con la historia reciente
y la sociedad post-industrial, asi como con sus formas reflejas, las producciones del
espiritu cn su conjunto, no podia menos que antojdrseles improcedente y reducto-
ra a generaciones posteriores, que, unas veces bajo el lema del linguistic turn. otras
cnlazando con presupuestos hermenduticos, pragmatistas o analiticos, vienen cs-
forzandose por conceptualizar no sélo los resultados negativos del proceso ilus-
trado y de su pareja racionalizacién social, sino también sus resultados positivos y
emancipadores. Asi, es acorde al espiritu del tiempo encontrar cxcesivo el «pesi-
mismo cultural» de Adorno, su «clitismo», su idea de racionalidad estética, su én-
fasis en la nocién cualitativa de modernidad o su obliteracion de la funcidén comu-
nicativa del arte y del potencial de transformacion social a ella inherente.

Para ello no faltan las razones, al menos aparentes. La estética negativa su-
pondria una suerte de hipertrofia de la critica que habria conducido a negligir la
recepeion social v la institucionalizacidn de la obra de arte, a denunciar la imagen
ideclogica del arte como esfera de la apariencia inocente, remontandose al instante
crucial y original de la peiésis artistica, pero obviando el momento de la aisthesis.
Esta es al menos la objecién fundamental que se le hace al unisono. La correccién
del pensamiento estético de Adorno, mds que mediante teorias estéticas auténo-
mas, parece poder oblenerse mediante plurales modificaciones y relecturas de su
estética, aguellas que en las dos tltimas décadas han ido formuldndose no sélo des-



