A. Bowie: estética y subjetividad*

La tnica justificacion estrictamente filos6fica. que no historica. para
hacer «historia de la filosofia» es la de intentar con ello hacer filosofia. Pe-
ro cuando ocurre que, como es el caso entre nosotros, lo que mds parece
preocupar a los filosofos es un problema inseparable de la propia evolu-
¢ion historica de nuestra disciplina, cntonces cs doblemente necesario el
csfuerzo por conocerla. Poco, o por lo menos poco de interesante, podre-
mos decir sobre la «erisis de la modernidad» —o del «sujeto»— de la que
tanto han hablado los filosofos cn los Gltimos afos sin conocer a fondo y
de primera mano aquello de lo que se pretende hablar: la historia cultural
v filosofica de la modernidad; de otro modo podriamos llegar a incurrir en
el hecho paradéjico de creer que acabamos de descubrir un problema que
tiene ya por lo menos doscientos afios v que dificilmente puede entendcer-
se sin esos doscientos afios. Y no hay que engafiarse declarando que no es
¢ste un problema digno de mentes lilosdficas; pues si interesa. ¢s que pre-
ocupa y si precocupa ¢s porque por detrds de la «crisis de la modernidad»
se encuentra una profunda crisis cultural en la que seguimos metidos de lle-
no y que parcce haber atenazado la creatividad de la filosofia hasta el pun-
to de que algunos —los inevitables fatalistas y los que se dejan abatir por
lo desolador del panorama filosofico actual-— la creen ya muerta y ente-
rrada.

REEXAMINAR LA HISTORIA DE LA FILOSOFIA MODERNA
El libro de Andrew Bowie Aesthetics and Subjectivitv: from Kant to

Nietzsche tiene la virtud de haber reconocido csta situacion y de intentar
contribuir modestamentce a aliviarla. Desde la primera pagina hasta la al-
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tima Bowic denuncia la ignorancia de muchos célebres filésofos contem-
pordncos acerca de cudnto deben sus reflexiones a la filosofia alemana com-
prendida entre finales del XVII y finales del XIX, v cudnto podrian apren-
der de ella. La critica de Bowic se dirige lundamentalmente contra ciertas
versiones de la historia de la filosofia moderna aquejadas de una grave cs-
trechez de miras por lo que respecta al problema del «sujetor. Los replan-
teamientos contemporaneos —en la doble linea de Ta fitosofia analitica y
la hermenéutica—- acerca de como en la modernidad se entendia la subje-
tividad son a menudo demasiado simplificadores. Bowie llega a calificar a
las visiones «postmodernas» de la historia de la filosofia moderna de «bru-
talmente reduccionistas», y en dltimo término, sin Hegar a traspasar los li-
mites de la buena educacion, viene a lamentarse de la nefasta v acritica-
mente asumida influencia de Heidegger.

Bowic mantiene. y en atgunos casos demuestra, que muchos argumen-
tos contemporancos reproducen sin saberlo argumentos que, sobre todo
desde el dmbito de la reflexion estética. se habian va claborado para mos-
trar que «la razon no puede fundarse a si misma en ¢l sujetos (pdg. 8). Con
[recuencia se pretenden presentar, pucs, como problemas nuevos cucstio-
nes sobre las que va se habia retlexionado largamente en estétice. Que la
subjetividad no parece poder bastarse a s misma es algo que comenzo a es-
Lar claro para algunos hace yva alrededor de doscientos anos, para los mis-
mos autores que ven cn la teoria y fa praxis cstéticas la base para una vi-
sion del libre potencial de la subjetividad que la lilosofia no alcanza a
leorizar.

Scgln Bowie, tas ideas estructuralistas v postestructuralistas acerca de
la subversion de la autoconciencia basadas en ¢l recharzo del modelo del
lenguaje como representacion de las ideas de un sujeto tienen un clarisimo
precedente, a menudo ignorado, ¢n aquellas rellexiones estéticas. Bowie
deficnde, pues, —y no parceen laltarle razones para cllo— que ¢l postes-
tructuralismo necesita un reexamen a la luz de la situacion de la historia de
la Milosoffa de la que es fruto. Este libro pretende ser un intento de contar
mejor esa historia, ¢n linea con M. Frank y D. Heinrich. mostrando asi la
necesidad de explorar otras vias que cludan la inutilidad de muchos deba-
les teoricos conlemporaneos. La reconsiruccion que Bowie pretende rea-
lizar no aspira en absoluto a ser exhaustiva pero si certera en la sintesis: y
la verdad es que, aunque pueda discutirse en muchos puntos la realizacion
del provecto —su acaso cxcesiva insistencia en algunos puntos y su des-
cuido de otros, o lo esquemdtico de muchas de sus inlerpretaciones v criti-
cas—, Bowic no malgasta las palabras y ¢s ¢l suyo un libro denso sin re-
sultar por lo general ni excesivamente farragoso ni raquitico. En lo gue
siguc intentaremos apuntar algunos de los hitos mads destacables del den-
so recorrido histdrico propuesio por Bowie. A este analisis, que se proyecta
sobre la tradicion filosafica alemana que va desde Kant hasta Nietzsche,
hay que concederle ¢l importante mérito de estar planteado en permancen-
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te didlogo critico con la filosofia actual, de la que demuestra un sélido co-
nocimiento, como lo atestiguan las innumerables alusiones a autores como
Heidegger, Rorty, Lyotard, Gadamer, Derrida, Habermas, Adorno, Ben-
jamin, Foucault, Sartre, Lacan, Willgenstein, Freud, etc.

DE KANT A NIETZSCHE

La desintegracion de la vision teoldgica del mundo y del orden social.
asi como la estrecha concepeidn de la naturaleza impuesta por el éxito de
la ciencia, conducen en la Alemania de finales del siglo XVIII a4 la bis-
quecda de otras fuentes de sentido. La insistencia en la rellexién sobre el
yo, cxacerbada en el idealismo sobre todo, pretende descubrir al maximo
las capacidades del sujeto y buscar vias para su desarrollo y su relacion con
ta naturaleza e¢n nosotros y fuera de nosotros. Claro que también de esa
pérdida de apoyos teoldgicos van a resultar posiuras que recalan en acen-
tuar la carencia de sentido del universo, como en ¢l caso de Schopenhauer.
Pcro lo que si se da en todos estos autores que van desde ¢l Romanticis-
mo y ¢l idealismo hasta Nictzsche es la altisima valoracion del arte. Y en
cste sentido Bowie va a llamar muy especialmente la atencidon sobre el te-
ma de la musica. En general, la masica, como forma artistica no repre-
scntacional. va a jugar un papel importante, aungue no siempre tan cen-
tral como de la exposicion de Bowie parece desprenderse, ¢n csas
reflexiones estéticas. que en general inciden en la incapacidad del sujeto,
del vo o de la autoconciencia para conocerse a si misma como objcto y fun-
damentarse enteramente a si misma. El punto clave para comprender la
importancia de la musica en estec momento descansa en la lesis recurren-
te de que una reflexion tedrica, por tanto de naturaleza lingiiistica y re-
presentacional, no puede articular determinadas facetas de la subjetivi-
dad a las que la musica presta un acceso no representacional. A comienzos
del XIX en Alemania se fue hacicndo cada vez mds y mads corriente ¢l jui-
cio de que la musica sin palabras era la mas alta forma artistica o ¢l para-
digma de todo arte.El cambio en el estatuto del lenguaje y de la masica es-
ta. por tanto, en estrecha relacién con la rellexién sobre la subjetividad en
este periodo,

Por otra parte, la ciencia, cuyo poder comienza a hacerse fabuloso en
este momenlto, ¢s incapaz de ofrecer sentido para el sujeto individual. La
leoria estética sc¢ desmarca de los patrones utilitarios con que la ciencia y
¢l capitalismo miran la naturaleza y de ahi su atractivo como vision alter- .
nativa cn la basqueda de sentido: hay otras formas dc comprender la na-
turaleza y la actividad humana. La valoracion de lo sensible particular fren-
te alo meramente conceplualizable comicnza en Alemania con Baumgarten
y Hamann, aunque sélo encuentra su espaldarazo definitive con la KU de
Kant. No obstante, Hamann representa ya una importante y a menudo ol-
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vidada version de la sospecha sobre la razén, razdn que él considera histo-
ricamente condicionada v dependiente del fenguaje; y en especial su teo-
ria del lenguaje resulta muy relevante para los debates actuales en el dm-
bito del postestructuralismo.

Para llevar a cabo su proyecto Bowic va a tomar como hilo conductor
cl tema de fa subjetividad a partir, sobre todo, del problema de la auto-
concicncia. Ya Kant dejo dicho que el sujeto sélo podria captarse total-
mente a si mismo por medio de una «intuicion intelectual» que esti fuera
de nuestro aleance. Por eso, habida cuenta de que la libertad. gque cs ¢l
principio fundamentat de su filosoffa y que constituye la naturaleza su-
prascensible del sujeto humano, no puede ser representada ni probada, Kant
busca al menos en su estética probar la compatibilidad entre las leves de
la libertad v las de Ta naturaleza, Pero para cllo la naturaleza pasa a ser
vista ahora cn su faceta sensible v particular, a modo de gran organismo,
y noen su dimension universal v necesaria. Lo estético hace en cierto mo-
do accesibles a la intuicion {as ideas de la razdn; las ideas estélicas, sien-
do solo «representaciones de la imaginacion». «dan que pensars sin po-
der. con todo, resultar comprensibles por conceptos, Por lo que respecta
a lo sublime. muestra, scgln Kant, la incapacidad de 1o sensibhle para re-
presentar lo infinito, invocindolo sin embargo por via negativa. En esta
virtualidad de lo sublime kantiano para representar lo irrepresentable ve
Bowie ¢l caldo de cultivo para ¢l reconocimiento posterior de la musica
como el arte mas capaz de «decir lo indecible» en virtud de su naturaleza
no representacional.

Elidealismo alemdn buscard la unidad de sujeto v objeto. del espiritu
v la naturaleza. Schelling y Hegel representan dos tomas de posicion opues-
tas por lo que screficre a la relacion entre lilosotia y arte. 81 para Schelling.
en general. el arte habia de ser el «drgano» de Ta hlosolia: para Hegel el ar-
te ha de ser superado por la filosofia. Pero en conjunto en todo el idealis-
mo alemdn la reflexion estetica adquicere una importancia primordial a me-
nudo incomprendida, muy especialmente en la linca que va de Heidegger
al postestructuralismo. Bowice parte para su estudio del idealismo y el Ro-
manticismo alemanes de las dos célebres llamadas a una «nueva mitologias
presentes respectivamente en ¢l tan traido y llevado Primmer programa de
un sisienma del idealisimo aleman v en el Discurso sobre mitologia de F. Sch-
legel, contrastandolas por lo que respecta al papel que ha de jugar la razon.
Micentras que en el Primer programa sc apuesta por la necesidad de Hlevar
a cabo una «mitologia de ta razon» proclamado que «cl mas elevado acto
de-la razén-es-un-acto-estéticos: por-ch contrario, F-Schlegel hace depen-
der el potencial de esta nueva mitologia justamente de Ja suspension de la
razon.

A continuacion Bowie reconstruye en sus Hineas basicas las rellexiones
sobre el sujeto llevadas a cabo por Fichte. Holderlin y Novalis. Y es que pa-
ra Bowic «la historia del sujeto desde Fichte en adelante muestra repeti-
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damente que el intento de objetivar en [ilosofia nuestra relacion con nos-
otros mismos y la naturaleza incurre sicmpre en el error. El giro hacia el
arle se convierte en un intento de decir lo indecible» (pdg. 80).

Por lo que hace a Fichte. Bowie incide en la paradoja que encicrra la
afirmacion de un «yo absoluto» consistente en pura actividad que no pue-
de sin ¢embargo dejar de ser relativo a un «no yo». Holderlin pretende dar
cumplida respuesta a este grave problema proclamando que hay que pre-
suponer un «todo del que sujeto v objeto scan partes». Esta unidad pri-
mordial de sujeto v objeto seria, pues, previa al acto de la autoconciencia,
que ha de dejar de ser entonces ¢l fundamento incondicionado que Fichte
pretendia. También Novalis. tomando pie en su reflexion sebre el lengua-
je. se imeresara vivamente por este problema argumentando que la refle-
xién sélo lHega a ser posible si hay un «sentimiento» (Gefiihl, feeling) pre-
vio del vo, una suerte de espontaneidad prerreflexiva del yo inasequible
siempre en Gllimo término para la filosofia y accesible sélo en fa creacién
artistica (poiesis). El absoluto, tanto para Holderlin como para Novalis, se
convierte asi en meta inalcanzable para la filosolia pero hacia la gque no
puede dejar de tender, y en este empeno la filosofia no puede evitar gravi-
tar en torno al are. Sdlo el arte «representa lo irrepresentable», y ¢n este
sentido Bowie vuelve a llamar la alencion en concreto sobre la musica co-
mo aquello que por su cardcter indelerminado cxpresa mejor ¢sa esponta-
neidad originaria ¢ indivisa.

Algo mas se detiene Bowie para dar cuenta de la posicion de Sche-
lling, cuya concepeién dinamica de la naturaleza le aproxima mucho a las
posturas romdnticas. Para Schelling ¢l vo consciente emerge de una na-
turaleza inconsciente v viva. Antes de que lo hicicra Hegel, Schelling se
proponc cn su Sisienta del idealismo trascendental reconstruir ¢l entero
proceso que conduce al surgimiento del yo reflexivo, de ese yo que sien-
e como algo externo ¢l mundo del que en realidad forma parte. Pero pucs-
Lo que la reflexion es incapaz de remontarse hacia atrds de si sin incurrir
en el regresoinfinito que tan claramente venia percibiéndose desde Fich-
te, Schelling busca hallar un medio en ¢l que la «actividad inconscientes»
de la naturaleza y la «actividad consciente» de nuestro pensamiento pue-
dan mostrarse como coperlenceiéndose, v este medio no ¢s olro que el
arte o la actividad estética. El arte se convierte asi para Schelling en «or-
ganor de la lilosolia. El acceso al absolute no es articulable conceptual-
mente ni en filosofia ni en ciencia; sélo s aceesible a la productividad ar-
listica, que combina la intencidn consciente con la compulsién
inconsciente. De hecho, para Schelling {a [ilosoffa nacid de la poesia y ha
de retornar a clla. Bowie termina pasando revista a otros aspectos pos-
teriores de la filosofia de la identidad de Schelling salpicandola de refe-
rencias criticas a las posturas postestructuralistas sobre el lenguaje, que
no quedan, sobre todo en el caso de Derrida, en demasiado buen lugar.
Schelling v los romanticos coinciden, por tanto., en considerar que la con-
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cicncia tiene un fundamento que nunca puede ser totalmente transpa-
rente a clla misma, y esto conduce en linea directa a una reflexion sobre
¢l lenguaje y a la teoria estética.

Parte Bowie para su estudio de Hegel de 1a paradoja que supone el que
este autor desarrolle la estética acaso mas prolija del XIX y que al mismo
tiempo anuncic ¢l {in del arte como expresidn del Absoluto. Para Hegel s6-
lo la filosofia revela la verdad que el arte v la religion llevan dentro. La in-
capacidad que Schelling vefa en ¢l concepto para cxpresar ¢l absoluto, la
interpreta Hegel como fruto de no haber Hevado lo bastante lejos ta iden-
tidad entre el proceso del pensamientoy el proceso de la realidad. Para He-
gel. solo el concepto articula la verdad de lo particular; por cllo, el arte, que
sOlo se ocupa de particularidades sensibles, ha de ser una forma de espiri-
tuinferior a la filosolia. Bowie critica acremente la tesis hegeliana del «fi-
nal del arte» como lugar de la verdad, muy en especial por lo que respecta
a lamusica, v es que esta tesis coineide en ¢l ticmpo con la composicion de
las mds grandes sinfonias de Beethoven. Pero atdn mds arremete contra Hei-
degger por haberla tomado en serio.

De Schleiermacher destaca Bowie ante todo sus reflexiones sobre el
lenguaje, que se anticipan claramenie en muchos respectos a las de Wilt-
genstein y posteriores autores. De hecho, siguiendo a M. Frank, Bowie con-
sidera gue muchos argumentos de Schleiermacher resultan bastante mads
convincentes que gran parte de los que sc escuchan actualmente. Schleier-
macher vuelve a la idea de que a conciencia no puede estar fundada en la
reflexion, de gue el yo no tiene en sisu propio fundamento. e insiste en gue.
aunque la articulacion lingiiistica ¢s condicién necesaria de la conciencia,
no ¢s condicion suficiente de clla. A partir de aqui Schlciermacher deriva
hacia las cuestiones estéticas, inseparablemente unidas a una profunda re-
flexion sobre el lenguaje. que le hard concluir, siguicndo a Hamann, Ja im-
posibilidad de un lenguaje general que subsuma todo lo particular. Sch-
leiermacher sostiene que Ta posibilidad de ta creatividad «cstd ya presente
en cllenguaje. pero es verdad gque solo en el lenguaje poético es donde apa-
rece». Para él la productividad estética es parte de la «autoconciencia in-
mediatar, libre resultado de la espontaneidad individual: pero el arte, v de
ahf su estatuto Untco, es también capaz de tender hacia una generalidad que
no prescinda de lo individual, El arte encarna asi el intento de hacer com-
patible la libertad individual en ¢l seno de la comunidad, por mucho que
se trate de una reconciliacién imposible ¢n ¢l limite. Con esto enlaza Sch-
leicrmacher con aquella conexidn entre libertad v belleza presente en el
Systemprogram y también con la idea schilleriana de la «educacion estéti-
ca» —aulor al que Bowic no presta, sin embargo, la debida atencion en es-
tc libro.

Después de un capitulo en ¢l que Bowie intenta mostrar la necesidad
de que la filosofia actual retorne a una reflexion seria sobre la estética mu-
sical para afrontar desde una perspectiva fructifera problemas sobre los
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gue sc debate sin avanzar un dpice —recogicndo la profundidad dc las fa-
cetas que el romanticismo ha descubierto y explorado en la subjetividad
tomando la muisica como objeto fundamental—, pasa a ocuparse justamente
de aquellos autores que mdas importancia han dado a la musica ¢n su pen-
samiento: Schopenhauer y Nictzsche.

Schopenhauer recupera a sumanera la teoria platonica de las ideas pe-
ro invierte la valoracion platénica del arte afirmando que sdlo éste puede
mostrarlas en su generalidad -——que no ¢s la del concepto— a través de la
representacion de lo singular. Concedce, sin embargo, un estatuto privile-
giado a la misica al considerarla una imagen tan ficl a inmediata de la Vo-
luntad —o esencia del mundo— como lo son las propias ideas. Bowie po-
ne entre paréntesis cl significado metafisico que tiene para Schopenhauer
la apelacion a la experiencia estélica, pero valora altamente que la presente
como una clara alternativa a la estrechez del concepto v a la vision unila-
teral de la naturaleza ofrecida por la ciencia.

Tras unas breves alusiones a Marx —que mas que desarrollar una csté-
tica lo que hace es investigar las condiciones v posibilidades de la produc-
cidn artistica en relacidon con su teoria gencral del trabajo social— pasa Bo-
wic a centrarse en la figura de Nictzsche, BEn sus primeras obras estélicas
Nietzsche considera el arte, v muy en especial la mOsica, como «culmina-
cion de la exislenciar», como un supremo estimulo para la vida, pues ésla
solo puede ser justificada estéticamente —idea ésta sobre la que volvera,
aungue de lforma mucho mas cinica, en la ctapa linal de su pensamicnto. Su
critica leroz de la capacidad represiva del lenguaje discursivo entaza con
su exaltacion del arte que prescinde lotalmente de él, la musica, através de
la cual busca Nictzsche el retorno a las fuerzas miticas originales. Con ¢l
giro que Nictzsche introduce en su pensamiento en torno a 1873 aborda el
intento de demoler las nociones de subjetividad y verdad, abriendo ¢f ca-
mino para su posterior doctrina acerca de la «voluntad de poder». Bowie
calilica ese intento de «demolicion» como insuficiente y contradictorio a
partir de las inconsccuencias que detecta en las opiniones cruzadas que
Nictzsche vierte sobre el tema de la musica. Considera ademads que muchas
de las criticas nietzscheanas contra ¢l sujeto reproducen las realizadas por
los autores examinados anteriormente, y que su apelacidn a la «voluntad
de poder» reproduce de nuevo los problemas sobre la identidad y la auto-
conciencia —los mismos en que ha quedado luego irremisiblemente enre-
dada la tradicion que va de Heidegger al postestructuralismo. La reduccion
de fa autoconciencia a autoconscrvacion, la remisidn a la fisiologia y a ex-
plicacion del arte meramente en los términos de la doctrina de la «volun-
tad de poder» son tesis que, a juicio dc Bowie, mds que resolver problemas
los ignoran. No obstante, pese a la pertinencia de algunas de sus criticas,
Bowie no hace demasiada justicia a un pensador como Nietzsche, cuya fi-
losofia cs contradicloria a veces en la forma pero no mds arbitraria en el
fondo que cualquier otra.
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UNA APUESTA POR LA ESTETICA

Bowice da paso a sus conclusiones preguntdndose si no seria posible en-
contrar un camino mds alld de las contradicciones de un Nietzsche que que-
ricndo luchar contra la metalisica tradicional acaba haciendo una metafi-
sica que raya lo arbitrario. Para ¢l hay que comenzar haciendo ¢l esfuerzo
que este libro pretende: reconsiderar sin estrecheces y simplismos la tra-
dicidn que nos vincula con la modernidad. pues no le falta razén al afirmar
gue las cuestiones que hoy nos ocupan no son en modo alguno «postmo-
dernas» sino sefaladamente modernas. Y esta mirada hacia atras propene
dirigirla muy cn concereto hacia la reflexion estética, que, como disciplina
emergente enla modernidad, espeja cjemplarmente las dificultades v abis-
mos de la filosofia de¢ los dos altimos siglos.

Bowie apuesta por continuar en la linea de tas reflexiones estéticas de
Adorno y abandonar la via muerta de Heidepger y sus seguidores, pues. se-
gin Bowie, «la teoria estética demuestra que interpretar la historia de la
modernidad como la creciente “subjetivizacion” del ser es una gigantesca
hipersimplificacion» (pag. 254). Bowie encuentra en Adorno una explica-
cion a la exclusion del sujeto acontecida en ciertas corrientes contempora-
ncas de la reflexion filosofica y también estética, como resultado de la ins-
trumentalizacion de la vida a rodos los niveles. Y encuentra también en él
la esperanza de una subjetividad que con ayuda del arte, y particularmen-
te de la masica, «no experimente la individualizacion como un tormentos,

Al margen de cdmo quiera juzpgarse esta apuesta concreda por Adorno,
lo gque este interesante v ennquecedor estudio de Andrew Bowie parece
probar a todas luces ¢s la pertinencia de prolongar esa reflexion estética
gue encara problemas que, como ¢l del sujeto, hoy tanto siguen preocu-
pandonos, La reflexidn estética en ese [(¢értl periodo que comprende des-
de [tnales del XVIII a finales del X1X puso de manifiesto con una profun-
didad migualada las carencias de la subjetividad al mismo tiempo que
amplié sus horizontes. Llevo a cabo una honda critica de las posibilidades
del tenguaje —sobre todo del cientifico, mds también del filosofico al uso—
para desvelar la realidad, mostrando, 4 1a vez, la necesidad de dirigir la re-
Mexion filosofica hacia la mucho mayor riqueza del lenguaje del arte, que
no nos habla de vacias abstracciones sino de una rcalidad multiple y viva.
Las inutiles y desesperantes vueltas y revueltas de los dehates contempo-
rancos sobre ¢l sujeto y ¢l lenguaje son ¢l resultado natural de ignorar los
peligros anunciados repetidamente durante ¢l pasado siglo v las vias para
supcrarlos.

No parcce nccesario —o al menos no deberia serlo— justificar a estas
alturas que la estética no ¢s en absoluto una huida de la retlexion filosofi-
ca cn aras del abandono al mero embeleso artistico: pero siempre es per-
tienente que libros como éste lo recurden. Por lo demas, cste libro podria
scrvir como un buen ejemplo de lo que puede hacerse cuando la claridad y
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sentido priactico de un anglosajon se ponen al servicio del estudio serio de
filosofia no exclusivamente anglosajona o asimilable. Scria pucs, de dese-
ar que Bowie cumpla con el mismo rigor critico su proposito de escribir un
scgundo volumen en ¢l que dé cuenta del desarrollo de la tradicion estéti-
ca de inspiracion marxista via Lukdcs, Benjamin, Adorno y otros, y tam-
bi¢n de¢ la tradicion hermendutica de Heidegger y Gadamer hasta ¢l pre-
sente.

Javier Garcia GARCIA



