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cialista ciertas«posibilidadespositivas»en relación con la situaciónde la Uni-
versidadalemanaen concretoy de Occidenteengeneral.Temasde índole seme-
jante dan comienzoa la entrevistaque Heideggermantuvo en 1966 con Der
Spiegel,si bien,cuestionessiempretan actualesy complejascomo la posibilidad
que quepao no a la filosofía de actuaren y sobrela realidad,inclusola política,
desbordaronsustancialmenteel contextode las preguntasinicialesparallegar a
discutir, de la manode razonamientosquecualquieracontrastaríacon un pensa-
dor de tal calibre,quésistemapolíticopodríarespondery cómo a la actualépoca
técnica o cuálespudieranser las virtualidadesconcretasdel propio pensamiento
heideggeriano:«Hastadóndepodrállegar mi pensamientoy enqué medidavaya
a ser acogidoy fructifique es algo queno dependede mt.»

Cuando,por un lado,alcanzamosun conocimientosuficientede la documen-
tación disponibleacercade las actividadesen que Heideggerparticipó como
Rector e intelectual adeptoal régimen nacionalsocialista(y de las cualesnos
brindaunaexposicióndetalladala primerapartedel estudiopreliminar, I-Ieideg-
genpromotorde la Rejórma Universitariadel III Reich,), cuando,por otro lado,
hemospensadoentodasuprofundidady alcancelos textosa los quealudió antes
sucintamente,podemosplanteary abordarla única cuestiónen el marco de la
vinculación de Heideggercon el nazismoque debeparecernosdecisivapor su
carácterestrictamentefilosófico, y que el profesorR. Rodríguezformula en los
siguientestérminos:«cuálesel papelquesu adhesióna los inicios del movimien-
to nazi representaen subiografía intelectualo, másrigurosamente,enquémedi-
da esaadhesiónes el lógico resultadode su pensamientofilosófico». La segunda
partede suestudiopreliminar(El pensamientodeHeideggeryelnazismodiscute,
en consecuencia,tras el análisis y evaluacióndel Discursode Rectoradoy la
investigaciónde su posiblebasefilosófica, si cabediscerniren la filosofía heideg-
gerianaun «auténticopensamientopolítico» quetuvieracomocorolario la reco-
nocida adhesiónde Heideggeral movimiento nacionalsocialista.Se abre así,
pues, la posibilidadde conducirlos términosde un verdaderodebatefilosófico
a un terrenomucho más fecundoe interesanteque el ocupadopor la «actual
oleadapolémica».

MercedesMUÑOZ DELGADO

LEÓN TELLO, F. J.: Teoría yestéticade la música,Taurus,Madrid, 1988,págs.
187.

Con la publicacióndel libro Teoríay estéticade la música,del que es autor
el catedráticode la Facultadde Filosofía y Cienciasde la Educaciónde la Uni-
versidadComplutensede Madrid, León Tello, se nosinvita a un acercamientoa
eseámbito, quela mayoríade las vecesesdesatendidopor partedel lector, como
es el de la música.

Nos introducimosde estaforma en el universo estético musical del que el
autores un expertoconocedor.Fuerade cualquierintenciónqueno seala de ir
descubriéndonoseseescenariode la creaciónartística,concretadaen este«bello
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arte», el libro se vertebraen dosaspectosque interrelacionadosdanla notade
continuidada todosu discurso:la teoríay la estéticaimplicadasen unareflexión
que subyacecoherentementeen estaspáginas.

Apareceeste libro en un momentodelicado dentro del panoramaestético,
puestoque las másque informaciones,desinformacionesacercade lo queseala
estética,handadolugar a unadisparidadde teoríasdébilmenteconcebidassobre
las que fundamentarla estéticageneral.

Con estapremisade necesidadde unafundamentaciónseriay plausible,León
Tello nosconducea unaconclusióndeterminante,quea sujuicio permitiríaesta
ramaartística,a saber:«queapartir dela investigaciónefectuadasobrelas obras,
la teoríay la técnica,no sóloha sidoposibledesarrollarunaestéticamusical,sino
unaestéticageneraldesdela música»(pág. 187).

Se presentala música no como un elementolúdico más, a travésdel cual el
hombresatisfaceríasu ociosidad,sino que se conjugaen unaproyecciónpropia
de todo el decursode la experienciahumana.Sería la transformaciónde una
cualidadpropiadel génerohumano:su predisposiciónparala creación.De ahí
que el autor resaltela importanciadel «Homo Faber»con el mismo grado con
que se ha señaladola del «Homo Sapiens»en una perspectivaantropológica,
pues«el hombredesarrollaunacreaciónpeculiarquedistinguea todaslas demás
por su carácterintencional,libre y racional»(pág. 150).

El ámbito de la músicaserála plataformadesdedondese desarrolleesacons-
telaciónde términosy conceptosteóricosque posibilitenla configuracióndeuna
estética.

ComienzaLeón Tello con el elementomásdirecto e inmediatodel que se sirve
la música: el sonido. Desarrollándoloen su perfil teórico, ésteserá estudiado
desdesu produccióncomo desdesus cualidades.Por ello, la composición se
convierte en la constantede estareflexión, que quedaaquí definida como la
relaciónentredossonidoscuyo resultadose conocecon el nombrede intervalo.
A partir deéstese estableceríanestructurasmáscomplejas:escalas,modos,acor-
des,etc.

Todasellas vendríana serconceptosteóricosal igual que el tono, la intensi-
dady el timbre (las llamadascualidadesdel sonido).Conceptosquea lo largo de
la historia dela músicano sehanmantenidoestáticos,sino quehanido evolucio-
nando hastala irrupción de nuevosprincipios técnicosa partir de la Segunda
GuerraMundial, por ejemplo, la atonalidad,el ruido, la nuevaconsideracióndel
conceptode intervalo.

«La composiciónno es unamerasumade sonidos»(pág. 7) que devengaen
unapercepcióncaóticaparael que escucha,imposibilitandosu experienciaesté-
tica. Todaobramusicalrequierede un elementoque la ordene.Esteen sumani-
festaciónexternaseríael ritmo. Se trataríade reducir a unaunidadesadiversi-
dad.

Todosestoselementostécnico-teóricosque constituyenla obramusical nece-
sitande la posibilidadmismade su expresividad.Se señalaentoncesotro elemen-
to teórico importante como es el de la forma musical, donde se patentizael
conceptode partitura «como desarrollode unas ideasmusicalesprecisasque
constituyenlos temasde la composiciónen los que se concretala intenciónex-
presivadel autor»(pág. 71).

León Tello se referirá a las formasmusicalesque se han dado tanto en la
musicavocal (Monodia Profana,Madrigal, Coral, etc.), como en la teatral, a la
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Fuga,o seextenderádentrodela formade ladanzaenla quemásinteréspresen-
ta como es la Suite. Es la propiahistoria de la teoríade la formamusical la que
ponedemanifiestoqueno tienepor objetosorganismosestratificados,sinodiná-
micos y evolutivos. Por ello se recurrea una nueva terminologíaen nuestra
«centuria»parapoderhablarde las formasmusicales:se acuñanconceptostales
como «macroestructura»y «microestructura»(pág. 82) con los que se intenta
esclarecerla actuacióndel autory en los que la diversidadmetodológicaes muy
amplia.

La investigaciónen estepuntoprosiguecon la Sonataen la que se extiende
ampliamente(págs. 115-125)y con el lenguajeal que nos tiene habituadosla
caracterizade «unapersonalidadacusadísima».

La evoluciónde las formasinstrumentalesha dadocomoresultadola entrada
en el mundo de la músicaa las nuevastecnologías.Se hablaya de unaforma
abiertay aleatoria,de unaestéticade la Indeterminaciónen la que el azar se
constituyecomo elementopropio de la composición,o se hacereferenciaaaque-
llas estéticasen las que se concibela obracon rigor matemático.

León Tello no se limita a unaconcatenaciónde las distintasteoríasestéticas
formuladasa lo largo de la historia musical,ni a esbozarlas hipótesisactuales
que se barajanen esteterreno. Antesbien, todo su planteamientorecogeuna
consecuenciamuy profunda:«seponede manifiestola idoneidaddela vía analó-
gica de la músicaparailuminar el conceptogeneralde creación»(pág. 187).

De ahí la posibilidadde fundamentarla Estética,perola problematicidadde
esteproyectose manifiestaen el momentomismo de definir la Belleza. Cómo
dar razón de su universidad,cómoreconciliarlos aspectossubjetivosque vienen
dadospor la experienciaestéticaa la quese le atribuyeun carácterdesinteresado,
cierta inmediatezy facilidad aprehensivaque contribuyea su caráctergozoso,
con el carácterobjetivo dc la bellezamusical.

La doctrinadel idealismovendríaa borrarestosaspectosirreconciliables,ya
que éstasuponela existenciade un prototipotrascendentede Belleza,siendola
obrala manifestaciónde eseIdeal. El idealismocomo expresiónno sólo de la
bellezade la partitura,sino tambiénde la disposicióndel hombreparael goce
musical.

Por tanto,al motivo principal deestareflexión, la composiciónse le atribuyen
propiedadesestéticasentrelas queLeón Tello señalalaproporción,la repetición,
la simetría,la variedady la claridad (propiedadéstareconocidadesdePlotino
hastaHeidegger, que darla a la obra «un modo de ser», su esenciaartística,
haciendoposible la composicióny vivenciade los valores).

Las categoríasestéticas,belleza,sublime,etc., seríanentendidascomo expre-
sión de distintostipos de verificaciónde la esteticidad.

El ámbitode la músicano sepuededesligarde losotros ámbitosen los que
el hombrese implica conscientemente.En la relaciónde estasdiferentesesferas
se señalala de la Naturaleza,dandolugar al estudiode la teoríade la mimesis,
que en músicano es entendidacomo naeraimitación, sino quesirve paradefinir
la interdependenciatemática.Se abordala relaciónentrela músicay la sociedad,
dondelas constantesculturalesse erigencomotemasde las composiciones,y el
compositorapareceríacomo el grantraductordel «alma colectiva».

Se reflexiona la implicación de la cienciacon la música,estrechamenteuni-
das, al serya los pitagóricoslos primerosen concebirlacomounaramamásde
la matemática,con lo queadquierecategoríacientífica.Y, tal vez, lamásintere-
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santeque planteeLeónTello en esteapartadoseala relaciónentreéticay estéti-
ca: el eticismoartísticomanifestadoa lo largo de toda la historia.El juicio ético
junto al estético.Fue precisamentela doctrinakantianala quepermitió al artista
el derechoa la libertadtemáticay propugnarla tesisdel «artepor el arte». En
último término, la influencia éticamás profunda de la música se deducede su
mismaesteticidad.

La originalidad de Teoría y estética de la músicase pone de relieve en la
particularísimavisión que su autor nos ofrece de la obra musical al concebirla
como una«galaxiavibratoria»(pág. 185). Conestainterpretaciónla partiturase
nos presentaintegradapor unamultitud de diversidadde movimientosvibrato-
nos. Galaxia definida y conclusaque tiene un principio y un fin, pero que no
constituyeun hechoaislado.Desdeestaperspectivael compositorse convertiría
en un Demiurgoqueconfigura la materiasonora.

Bajo la directriz de León Tello el ámbito de este libro, la teoríay la estética
del artemusical,presentadascomoelanversoy el reversode unamismamoneda
(la obramusical),quedanperfectamentedefinidasen el marcode lacreaciónar-
tística.

Quizá,por ello, lo únicoque nosquedepor hacersea,precisamente,dejarnos
llevar por esebello paisajemusicaltan acertadamentedescrito.

MaríaJoséLORENTE OSCÁRIZ

DÍAz, C.: Preguntarsepor Dios es razonable.Ensayode teodicea,Ed. Encuentro,
Madrid, 1989.

He disfrutadomucholeyendoesta«teodicea»de Carlos Díaz. Y no precisa-
menteporqueseaun paradigmade claridady rigor, lo queno siemprese le puede
exigir a un ensayo,quecomo tal se vendey no deja de serlo pormásqueadopte
la forma de un manual.Ni tampocoporquesu contenidoescondaalgunarevela-
ción extraordinaria,queni latieneni lapretendepesea serun libro, desdeluego,
original. Es el planteamientomismode la obra,su intención y su talante,el que
se hace, pienso yo, más firmementecon el interés del lector. Ya de entrada,
encontrarsecon una teodiceaen el contextoeditorial en que se mueve hoy la
filosofía española,no es floja novedad.Pero es que, ademásde teodicea,la de
Carlos Díaz es, sobretodo, descarada,católicay castiza,y, francamente,libros
así no se encuentraunotodoslos días.Descaradaes estaobraen su estiloperso-
nal y en el desparpajocon que maneja,y a veceszarandea,los tópicosmás
solemnesde laescolásticapostmoderna.Católicaporquelo es de principioa fin,
pesea queun peculiar sentidodel pudoro la prudenciareleguehastalas últimas
páginasunaslevesdeclaracionesexplícitasquehuelgana esasalturas:«Digamos,
en todo caso,quela noción de personaexpuestaen estelibro no esunacualquie-
ra, sino lacristiana»(pág. 492).Castiza,en fin, poralgunosasomosderevindica-
ción histórica(cfr. el comienzodel capítulo segundo,por ejemplo);por un gusto
especialen eseargumentarsentencioso,a golpede ingenio y aforismo,que tanto


