La experiencia estética como género
supremo del conocimiento

«Welche Erkenntnisart nun aber betrachtet jenes ausser und
unabhingig von aller Relation bestehende, allein eingentlich
Wesentliche der Welt, den wahren Gehalt ihrer Erscheinun-
gen. das keinen Wechsel Unterworfene und daher fiir alle
Zeit mit gleicher Wahrheit Erkannte, mit einem Wort, die
ldeen, welche die unmittelbare und adiquate Objektitit des
Dinges an sich, des Willens, sind? —Es ist die Kunst, das
Werk des Genius» (W.W. 1. 1, 111, § 36).

La indisoluble relacidn sujeto-objeto, nicleo esencial de la metafisica
schopenhavueriana, alcanza una dimension especial en el momento de la
gxperiencia artistica o de la contemplacidn estética’, esto es. en el instante
en que es posible una emancipacion de las facuitades cognoscitivas huma-
nas respecto a la Veluntad (der Wille), ya que, en ese estadio la inteligen-
cia humana (der Intellekr) obtiene una libertad de movimiento tal, que
puede llegar a alcanzar una vision de la realidad completamente distinta
a la que podria acceder en su servicio a aquélla. En multiples ocasiones
nos recuerda Schopenhauer que tal hiberacion es difict! y, en cualquer
caso, siempre transitoria; a ella pueden acceder todos los seres humanos,
pero, de hecho, acceden muy pocos. experimentarla leva consigo una
profunda transformacion en nuestro modo de conocer la realidad, puesto
que por medio de ella damos ¢l salto de un conocimiento de reiactones a
un conocimiento esencial. En efecto, la experiencia estética es la via scho-
penhaueriana destinada a un conocimiento de la esencia de la realidad,
v, en una clara resonancia platdnico-espinosista. es el unico estadio del
conocimiento que puede convertir al hombre en un ser feliz: la contem-
placidn de las 1deas eternas exige una transformacion tal en el sujeto, que
éste se transfigura en un «ojo inmortal del mundo»n, sereno y distante, que

I Creemos que ambas perspectivas {creaciom y contemplaciaon) son coincidentes en la refle-
xién schopenhaueriana, puesto que se trata de un maodo especial de concebir la realidad, ¢n el
que tanto ¢l sujeto como el objero llegan 2 hberarse de sus condiciones empirico-particulares,
convirtiendo a la experiencia en un conocimiento sl specie aeternitatis. Elto lleva consigo una
transformacion de la realidad inmediata {vulgar y grotesca) en esencias puras {1deas artisticas):
se cancibe a 1a naturaleza como arte vy al arte como naturaleza.
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nos recuerda enormemente a la contemplacion platonica de la belleza o
al conocimiento sub specie aciernitatis de Espinosa.

A lo largo de este trabajo intentaré reconstruir los diferentes momen-
tos {emancipacion de la inteligencia respecto de la voluntad, contempla-
cion pura y creacion artistica) que convergen en este ideal de conocimien-
to. version schopenhaueriana dei viejo ideal del pensamiento occidental
de un conocimiento de la esencia, de lo universal, de lo absolutamente
verdadero, mds alla de las coordenadas espacio-temporales. La originali-
dad de¢ nuestro autor consiste en haberle buscado a esc 1deal de conoci-
micnto su lugar adecuado en la experiencia estética. El cenocimicnto
cientifico es un conocimiento de relaciones, la vision artistica lo es de
eSencias,

1. DIALECTICA INTELIGENCIA-VOLUNTAD:
DEL CONOCIMIENTO VULGAR AL CONOCIMIENTO ESTETICO

1.1. Subordinacion de la inteligencia a la voluntad:
conocimiento vulgar y conocimiento cientifico

La estructura de la conciencia humana presenta dos caras, cuya inte-
rrelacion hace posible la accion humana. Me refiero a la facultad volitiva
(conciencia de si) y la facultad cognoscitiva {conciencia de las demas
cosas). si bien en Schopenhauer ambas son un reflejo mds 0 menos ade-
cuado de la realidad unica v verdadera: der Wille. Gracias al principium
individuationis {punto de vista ontologico), la Voluntad. esencia incog-
noscible de ta realidad, se manifiesta ¢n los mdaltiples individuos (pasa-
dos, presentes v futuros) que pueblan ¢l Universo, que, a su vez, son
copias vulgares de las ldeas 0 modelos; gracias al gjercicio del principio
de razén suficiene {punto de vista gnoseologico), tales individuos pueden
llegar a posecr un conocimiento determinado de las manifestaciones em-
piricas y concretas de la Voluntad, que, a su vez, son concreciones fisicas
y. ¢n cuanto 1al, imperfectas de las Ideas eternas. Este lipo de conoci-
miento, regido por ¢l espacio, el tiempo v "la causalidad, posce una doble
peculiaridad: por una parte, la de ser un conocimiento directo, intuitivo,
de la realidad; por otra, la de ser un conocimiento al servicio de la con-
cicncia de si o voluntad, que se expresa en una completa subordinacion
dcl conocer al querer. Schopenhauer invierte asi la tesis de la tradicion
intelectualista (nihil volitum quin paecognitum), convirtiéndola e¢n una
tesis voluntarista, v. por ello mismo. irracionalista: nihil cognition quin
praevolitm. Con cllo la inteligencia se convierte en esclava de la volun-
tad.

Ello debe ser asi, porgue 1a voluntad constituye la dimension primaria
y esencial del hombre: es su sustancia, de la que la inteligencia es un mero
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accidente’. La inteligencia no es mds gue un elemento secundario y acce-
sorio, un mero instrumento de la voluntad; ésta, por el contrario, consti-
tuyve el principio fundamental de la subjetividad. Es en los actos proptos
de la voluntad donde se produce el mdas intenso momento de subje-
tividad.

De ahi que sea precisamente la voluntad la antagonista mds potente
del conocimiento. pues convierte a la inteligencia en una facuhiad de
segundo grado. cuvo objeto principal es satisfacer los deseos de aquélia.
Qcurre la curiosa paradoja de que es la inteligencia la que estimula a la
voluntad. la mayoria de las veces inconscientemente, ofreciéndole posibi-
lidades que rapidamente la voluntad transforma en riotivos; a partir de
ahi, se inicia un proceso infinito en el que la voluntad toma las riendas y
la inteligencia se ve obligada a ir solventando sus exigencias. En definiti-
va. la unica misidn de la inteligencia es suministrar los datos indispensa-
hles para la vida individual v ia propagacién de la especie; por ello. pro-
porciona un conocimiento de relaciones, tanto de las relaciones de las
cosas con la voluntad (conocimiento animal v humano), conocimiento
vulgar. como de las relaciones de las cosas entre sf (conocimiento huma-
no). conocimiento cientifico:

«El conocimiento en general. tanto el tacional como ¢l puramente intuitivo tiene,
pues. su fuente en la volumad. corresponde esencialmente a Jos grados superiores
de objetivacion como un simple medio para la conservacion del individuo v de la
especie. lo mismo que cada drgano del cuerpo. Al servicio de la voluntad. ¢n su
origen. para la realizacion de los fines de ésta. casi siempre ¢std pronto a servirla
sin reserva. v ¢sto en todos fos hombres v en casi todos fos animales»?,

Asi pues, la unica funcion de la inteligencia es proporcionar los datos
indispensables para la vida individual v la propagacidn de la especie; pero
de ningtiin modo puede revelar lo que es independiente del sujeto conoce-
dor. esto es, la esencia misma de las cosas v del mundo en su totalidad.
La inteligencia, en cuanto facultad derivada que tiene su origen en la
voluntad. configura su existencia al servicio de ésta, otorgdndole a su
modo de comportamiento un fin exclusivamente practico. tanto en el

2 wder Wille ist die Substanc des Menschen, dor Inteffokt das skcidenss. [Die Wolt afs Wille
e Vorstelfurg (W17, 111 E. kap. 19: Bd. 11 p. 259]. Todas las citas de esta obra correspon-
den a la signiente edicion: Sénitfiche Werke in fiinf Binde, Hrsg. von Wolfang Frhr, von Léhney-
sen. Frankfurt / M, Suhrkamp. 1986, a la que se refieren el volumen ¥ la {s) pagina (s) indicadas
tras el punte v coma.

3O IL § 220 Bd. L p. 225. En su esencia. conogimiento vulgar v conecimiento cientifico
son idénticos: la dnica diferencia. de evidente resonancia kantiana. es el caracter sistemadtico de
este tltimo: «Lo que distingue la ciencia del conocimienio vulgar es unicamente la forma siste-
madtica gue facilita el conocimiento por la sintesis de todos los hechos particulares por la subsun-
cion de los conceptos bajo un concepto general. obteniendo de este modo la universalidad»
AT T8 33: Bd. [Lop. 235).
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orden tedrico como en ¢l orden moral. Justamente por estar orientada a
la busqueda de resultados practicos, solo puede comprender las relacio-
nes mutuas de las cosas, y no io que éstas sean en si mismas. La inteligen-
cia es incapaz de llegar a comprender lo que hay detras del conocimiento,
del mismo modo que el ojo no puede verse a si mismo: «La inteligencia
se halla limitada al conocimiento de las relaciones de lo gue el mundo
nos ofrece, y esto te basta a la voluntad individual, a la cual sirve... Pue-
de, si la fortuna es favorable, comprenderlo todo en la naturaleza, pero
no la naturaleza misma, al menos directamente»®. No obstante, la espe-
cial peculiaridad del conocimiento cientifico, esto es, la inteleccion de las
relaciones de las cosas entre si, 1o convierten en un transito (Ubergang)
hacia un tipo de conocimiento mas objetivo, independiente dc la volun-
tad, dondc el vasallaje de la inteligencia a la voluntad se hace cada vez
mas indirecto y tenue; a mayor conocimiento de las relaciones mas inde-
pendencia de la voluntad. De ahi que la aparicidon de un nuevo tipo de
conocimiento, a saber, el conocimiento puramente objetivo, exija como
condicion previa un tan profundo silencio de la voluntad que mientras
aquél permanece la individualidad del hombre desaparece de su concien-
cia, quedando reducido a puro sujeto del conocimiento, cuyo correlato
objetivo es la Idea.

1.2. El proceso de emancipacion de la inteligencia respecto de la voluntad:
la aparicién de las Ideas

La objetividad del] conocimiento tiene multiples grados en estricta
dependencia de la energia propia de la inteligencia y de su separacion
mas o menos perfecta de la voluntad. Este proceso de emancipacion de
la inteligencia con respecto a la voluntad corre parejo a una nueva con-
cepcidn dei objeto; en efecto, lo conocido ya no es el objeto indivadual,
particular y contingente, sino la Idea, tomada ésta en su acepcion platoni-
ca: forma eterna e inmutable, independiente del existir temporal de los
individuos, que en si misma representa la esencia de toda la especie {dus
Wesen ifrer Ganzen Gattung)'. La Idea ¢s un elemento intermedio enire
la Voluntad como cosa en si {afls Ding an sich) vy los seres individuales
{fendémenos, representaciones). que son las simples manifestaciones de
esas ldeas gracias a las formas del principio de razon suficiente: son re-
presentaciones fragmentarias de las [deas que se han multiplicado, y. por
tanto, degenerado, a través de dicho principio. Por su parte, la Foftiniad,
como 1o en si de la realidad, es una ¢ indivisa, permanece al margen del
principium individuationis, y. por ello estd presente en cada una de las

S Wwow N, E. kap. 22: Bd. i1, p. 373
S Le.p 377
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cosas de la naturaleza: no existe una parte menor de ella en la planta y
una mayor en el hombre, puesto que la relacion parte-todo pertenece
exclusivamente al orden espacial®. La Idea posee un cardcter doblemente
modélico: @) por una parte, representa «la adecuada objetividad de la
Voluntad en ese grado de su manifestacion» (die adaequate Objektiidrl des
Witlens auf dieser Stufe seiner Erscheinung)’, es decir, ¢s una manifesta-
cién mds 0 menos adecuada a la esencia del mundo; ) por otra, las Ideas
representan al objeto fenoménico en su idealidad, en su pureza, en su
grado mas alto y perfecto, al margen de los condicionamientos del mundo
empirico; representan lo que idealmente deben ser y que empiricamente
nunca podran alcanzar, La relacién entre los seres fenoménicos y las
[deas es de mera participacion, mediante la cual se acercan mas o menos
a su propio ideal, mientras que el enlace existente entre la Voluntad v las
Ideas debemos entenderlo como manifestacion o expresion: 1a Voluntad
se expresa en las Ideas v éstas son una manifestacion mas o menos ade-
cuada de aquélla. Solo asi tiene sentido la definicion de Idea que Scho-
penhauer nos proporciona al final del § 25 de EY mundo como voluntad
representacion. «Entiendo, pues, por Idea cada uno de los grados determi-
nados y fijos de objetivacion de la Voluntad en cuanto ésta es cosa en si
y, por tanto, ajena a la multiplicidad, grados que son con respecto a las
cosas individuales como sus eternas formas 0 modelos»®.

Asi pues, es preciso comprender la Idea como un grado intermedio
entre la Voluntad vy las cosas individuales. Ese «grado intermedio» puede
ser considerado desde dos puntos de vista: desde un punto de vista puro,
la Idea representa una forma eterna e inmutable, ajena al tiempo y a
todas las relaciones posibles; desde una perspectiva empirica, debe enten-
derse como la Especie (Spezies oder Art). Esta ¢s el correlato empirico de
la Idea®. La distincion que introduce Schopenhauer para esta doble consi-
deracidn es la siguiente: la Idea es eterna, la Especie solo es infinita (in-
cluso aunque algunos de sus fendmenos pudieran desaparecer en un pla-
neta determinado). Sin embargo, la Especie no puede ser identificada con
el género (genus): las primeras estan establecidas por la Naturaleza. los
scgundos por los hombres: existen especies naturales, pero no hay mds
que géneros logicos (conceptos)'”. De ahi que sea absolutamente necesario
distinguir entre Idea y concepto.

% «La pluralidad de las cosas en ¢l espacio, que es lo que constituye su objetividad. no le
afecta en nada, por to que permanece, a pesar de ella. indivisa. Por ejemplo: ne hay una parte
menor de ella en la piedra v una parte mavor en el hombre, porque la relacién de parte a todo
pertenece exclustvamente al orden espacial y carece de sentido en cuanto prescindimos de csta
forma intuitiva: ademds, el mds y el menos dice relacidn al fendmeno, es decir. a la visibilidad.
a la objetivacidns (W WV, 11, § 25; Bd. I, p. 193).

THOWV, UL E. kap, 29: Bd, {1, p. 470,

S WML IL 25 Bd. 1L p. 195

9 WH K, NI F. kap. § 29; Bd. 1L p. 471,

0 Ihid,
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Desde una perspectiva logica. ambos (Idea y concepto) representan lo
universal, lo necesario, la idealidad del objeto; desde una consideracién
ontologica, las Ideas se imponen a los hombres, mientras que son estos
los que crean los conceptos. Por ello. Schopenhauer afirmard que «la Idea
¢s la umidad resuelta en la pluralidad por la forma espacio-temporal de
nuestra aprehension, mientras que el concepto es la unidad vuelta a sacar
de la pluralidad por medio de la abstraccion racional. La idea es unitas
ante rem frente al concepto que es unitas post rem»'. El concepto es
abstracto. discursivo. no necesita mas que de la razén para ser compren-
dido ¥ puede ser comunicado sin mas intermediario que la palabra. Por
el contrario, la Idea es. por natyraleza, intuitiva: sélo se puede aprehen-
der tras un penoso esfuerzo en el que es necesario silenciar la voluntad v
elevarse por encima de la individuaiidad hasta convertirse en un sujeto
puro del conocimiento. Ademas nunca puede ser comunicable de manera
absoluta. sino sdlo relativamente a través de la obra de arte, v su aprehen-
sion depende de la capacidad intelectual del espectador. Los conceptos
son tiles, fecundos v necesarios para la ciencia y la vida. las Ideas son la
unica v verdadera fuente de la obra de arte, producto del genio. En ultimo
término, para concluir, y retomando el sentido de este paragrafo, el proceso
de separacion entre inteligencia v voluntad recorre multiples grados (des-
de la conciencia animal al conocimiento cientifico) hasta culminar en la
experiencia genial, en la que se anulan completamente las exigencias de
la voluntad en favor de una experiencia pura: «En resumen, la gradacion
de la inteligencia desdc la conciencia animal mads rudimentaria a la del
hombre, es una escision. un desprendimiento que se va operando progre-
sivamente entre la inteligencia v la voluntad y que se consuma excepcto-
nalmente en el genio. Por tanto, podriamos definir al genio como la obje-
tivacion suprema del conocimiento. Su condicién es una cantidad de
inteligencia considerablemente superior a la necesaria para €l servicio dc
la voluntad. Ese exceso de inteligencia es el que percibe realmente el
mundo. ¢s decir, el que lo percibe objetivamente del todo v luego crea.
poetiza v piensa.»'. Analizaremos pormenorizadamente este tema en los
epigrafes siguicntes.

2. EL DESINTERES COMO CONDICION DE POSIBILIDAD DE LA
EXPERIENCIA ESTETICA: SUJETO PURO Y OBJETO PURO

Segun todo lo anterior. para que sea posible un transito del conoci-
miento ordinario (vulgar y cientitico) al conocimiento estético. es preciso

17, 1L § 49 Bd. Iop. 330, En WM THL K kap. 29: Bd, 1L p. 473 utiliza la
farmula wnversalia ante rem frente a aniversalia post rent
21 WL E kap. 22: Bd. 11 p. 378,
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que se cumpla una condicion fundamental, a saber, que nuestra facultad
cognoscitiva pueda emanciparse del servicio a la voluntad. Ello lleva con-
sigo una profunda transformacion en el sujeto a la que Schopenhauer
denomina acto de renuncia de si mismo {4k der Selstverleugnung)®, me-
diante el cual se produce la separacion entre conocimiento y voluntad.
Solo asi es posible la consideracidon de los objetos como si fals ob) no
pitdiesen interesar de ningin medo a la voluntad; solo asi es posible un
conocimiento puro que refleje la esencia objetiva de las cosas, esto es, un
conocimiento de la fdea. El desinterés es, pues, la condicion de posibili-
dad del conocimiento estético'®. Este es posible gracias a una negacién de
la conciencia de las demds cosas (Bewusstsein anderer Dingel: «Cuanto
mayor conciencia tengamos del objeto, menor tendremos det sujeto vy, a
la inversa, cuanto mds lugar ocupe éste en nuestra conciencia, mas débil
¢ imperfecta serd nuestra intuicion dei mundo exterior»'*. La objetividad
pura de la intuicién exige, por tanto, como condicién necesaria y previa
no soto que el sujeto cognoscente suprima su conciencia de si (voluntad).
sino que también impulse y estimule al mdximo la conciencia de los
objetos contemplados.

Asi pues, el conocimiento puro v emancipado de la voluntad, tiene
lugar cuando se potencia tanto la conciencia de las cosas exteriores que
se llega a suprimir la conciencia de si. Sélo cuando olvidamos gue tam-
bién nosotros formamos parte del mundo, logramos concebirlo de una
forma puramente objetiva; y las cosas se nos presentan cada vez mas
bellas en la medida en que vamos perdiendo nuestra conciencia indivi-
dual cn favor de la conciencia externa. Es mas, como todo dolor deriva
de la voluntad, de la conciencia de si, resulta que al eclipsarla, toda posi-
bilidad de dolor desaparece v surge esta feliz coincidencia: el estado de
intuicion puramente objetiva supone un estado de felicidad perfecta.
Cuando esto sucede, la conciencia individual, a modo de espejo o me-
divm, llega a expresar la esencia puramente objetiva de la realidad, la
ldea:

139 W 1K, kap. 30: Bd. 11, p. 473.

Y En§ 2 de la Kritik der Urteilskrafi, Kant define el frercs asi: «Lldmase interés a1 la satisfac-
€10n que unimos con 1a representacion de la existencia de un objeto. Semejante intercs esta. por
tanto. siempre en relacién con la faculiad de desear, sea como fundamento de determinacién.
sca. al menos, como necesariamente unida al fundamento de determinacion de la misman (K. L
§ 2.5 LK V. 204) Asi pues. el sujeto que ticne interés en la existencia de un objeto puede
sentir placer en su contemplacion, pero 1al placer rio pertenece a la esfera estética pura. Kant v
Schopenhauer comnciden en que la experiencia estélica consisie en una contemplacion desintere-
sada de la realidad. Es mds. en ambos autores, la universalidad de [a experiencia estética es una
consecuencia ldgica del desinterés: toda experiencia que esté marcada por un minimo interés es
particular v contingente, Para un cstudio mas detallado de la teoria kantiana de la estética.
remito al lector interesado a nuestro trabajo Razdn pura v juicio reflexionante en Kant Ed. de
ta Universidad Complutense, Madrid, 1984, pp. 105-136.

50107, 1L £ kap. 30; Bd. 11, p. 474,
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«El trdnsito posible pero, segun hemos dicho. excepcional del conocimiento ordi-
nario de las cosas particulares al de las Ideas, se produce repentinamente en cuanto
el conocimiento, desligdndose del servicio de la voluntad, el sujeto deja de ser un
mero individuo y se convierte en sujeto puro e involuntario del conocimiento. que
ya no se ocupa de las relaciones sometidas al principio de razén. sino que reposa y
s¢ prerde en la contemplacion del objeto que se ofrece a ¢l fuera de sus relaciones
con otros objetos» '8,

Segun esto, es posible un transito del conocimiento ordinario de las
¢osas particulares (conocimiento empirico) al conocimiento puro (conoci-
miento de las Ideas). Y para que ello ocurra deberd cumplirse una sola
condicidn: que el conocimiento escape al sometimiento de la voluntad,
esto es. que el conocimiento sea desinteresado. Sucede asi que cuando ¢l
sujeto empirico ya no esta guiado por el interés en la posesion del objeto,
el sujeto deja de ser un mero individuo y pasa a ser un sujeto puro e
involuntario del conocimiento. Dicha «pureza» e «involuntariedad» con-
sistc en no ocuparse, de ningin modo, de las relaciones con otros objetos,
sino simplemente de la contemplacién del objeto en si mismo (objeto
puro), Tal desinterés es explicado por Schopenhauer del siguiente modo;
el conocimiento ordinario estd al servicio de la voluntad y por ello debe
investigar das Wo, das Wann, das Warum, und das Wozu: por el contra-
rio, el objeto del conocimiento puro es das Was (17). No se trata de
conocer las circunstancias y relaciones en las que se encuentran las cosas,
sino su esencia misma; conocimiento que. siendo imposible obtenerlo
mediante conceptos abstractos de la razdn, solo se alcanza por medio de
la vision intuitiva, cuya nota mas peculiar es que el sujeto se pierde (sich
verfiert) en la contemplacion misma de los objetos, esto es, se olvida de
si mismo en cuanto individuo. y se transforma en un puro sujeto del
conocimiento, a traveés del cual el objcto se reflgja en su puridad's. Pues
bien. cuando acontece esta conversidn, cuando €l objeto se ha desprendi-
do de toda relacion con algo que no sea €l mismo. vy ¢l sujeto se ha
emancipado de todo aquelio que pueda ligarlo a la voluntad, en ese mo-
mento se establece una especial relacién sujeto-objeto que Schopenhauer
describe asi: «En tal contemplacion la cosa particular se trueca de un
golpe en Idea de la especie y el individuo que contempla ¢n puro sujeto
del conocimiento. El individuo como tal sdlo conoce cosas particulares,

le g WV, 111, § 34: Bd. L, p. 256,

17 Ihid.

I8 «Fsta es la causa por la que no podemos concebir la Naturaleza puramentc objetiva de las
cosas. su ldea, mds que cuando nd ponemos interés en esas inismas cosas, al estar fuera de toda
relacion con nuestra voluntad, razon por la que asimismo descubrimos mas facilmente la ldea
de los seres en una obra de arte que en la realidad. Si examinamos un cuadre o una poesia o
que en ella vemos estd fucra de toda refacion posible con la voluntad, pues aguelio no existe por
<i mismo mas que para el conocimiento al que va directamentes. (W.H.17, 11, £ Kap. 302 pp.
476-77.

19 W Wb, 11§ 34: Bd. L. p. 258.
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¢l puro sujeto del conocer sélo conoce Ideas»'. La ldea cumple, pues, una
doble funcidn: por una parte, representa al objeto en su puridad, vy, en ese
sentido, es Idea de la Especie; y por otra constituye la objetivacion mas
adecuada v perfecta de la Voluntad, v, desde esa perspectiva incluye en si
misma al objeto y al sujeto puro. Por ello su contemplacion exige un
estado especial por el que el espectador pierde su individualidad v se
entrega al objeto intuido: sujeto y objeto se identifican en una dependen-
cia mutua. En definitiva, sélo en ese estado desinteresado, fruto de la
pérdida progresiva de los condicionamientos empiricos v del avance del
poder intuitivo de la conciencia, se hace posible la experiencia estética:
cuando elle sucede el espectador sentird el objeto contemplado no como
algo externo sino como parte de si mismo: «El que de este modo se ha
entregado a la contemplacion de la Naturaleza, absorbiéndose v perdién-
dose en ella, hasta el punto de convertirse en puro sujeto del conocimien-
to, comprendcra instintivamente que ¢l, el sujeto puro, es, como tal, la
condicidn, el fundamento del mundo vy de toda existencia objetiva, por-
que ¢sta se le representard como dependiente de la suya. Por consiguien-
te. llevard en si la Naturaleza, de tal modo, que la sentird como un acci-
dente de su propio ser. Por eso dice Byron:

Are not the mountains, waves and skies, a part
Of me and of muy soul, as I of them? (Childe Harold, 3).%0.

Asi pues, la experiencia estética se define como contemplacion pura,
desinteresada, en la que el sujeto se olvida de su propia personalidad para
perderse en el objeto percibido. La complacencia que ello acarrea es el
resultado del abandono por parte del sujeto de todo conocimiento funda-
do en el principio de razon suficiente, siempre al servicio de la voluntad
y de la ciencia, y su conversion en puro sujeto del conocimiento, cuyo
correlato objetivo es la Idea. Este estado desinteresado del espiritu es
descrito asi por Schopenhauer: «Nuestra personalidad desaparece en la
intuicion, nos perdemos en el objeto, olvidamos nuestra individualidad.
nos sustraemos ai principio de razoén, al conocimiento de las relaciones,
y, a la vez, las cosas se nos aparecen como Ideas y el individuo se convier-
te en puro sujeto del conocer sin voluntad, apartandose de la corriente
del tiempo y de la cadena de relaciones»'. En definitiva, para que pueda
darse la experiencia estética («contemplacion de las Ideas eternas») tie-
nen que cumplirse unas especiales condiciones subjetivas que resumiria-
mos asi: la liberacion del conocimiento del servicip a la voluntad, el olvi-
do del yo como individuo, y la elevacion de la conciencia a puro sujeto
del conocimiento. Cuando esto sucede «lo mismo da contemplar una

20 F ., p. 260.
2P WV 1L § 38; Bd. I, p. 281,



158 A M. Lopez Molina

puesta de sol desde un calabozo o desde un palacio». Al igual que Kant®,
Schopenhauer defiende que para que sea posible la objetividad es necesa-
rio rechazar toda emocion o pasion, perturbadoras y falseadoras del co-
nocimiento puro. Cualquier inclinacion de nuestro animo, favorable o
desfavorable. basta para falsear nuestra percepeion vy juicio acerca de ios
objetos contempliados. Cuando el sujeto se orienta por la repugnancia o
stmpatia de los objetos sucumbe a la visién instrumental vy se aleja cada
vez mas de la vision intuitiva. Sélo cuando la inteligencia vuela libremen-
te. desprendida de toda atadura, puede conseguir la objetividad pura.
Sin embargo. es muy dificil para el hombre llegar a alcanzar ese estadio;
s0lo una singular disposicion artistica v la «exhuberante hermosura de la
naturaleza» son los aliados con los que ¢l hombre cuenta para llegar a ser
un espectador desinteresado.

Por otra parte. ese estado desinteresado es de gran ayuda al individuo
en ¢l momento de evocar su propio pasado, puesto que introduce un
distanciamiento y una serenidad que mejoran con mucho su propia vida:
la contemplacion objetiva obra sobre el recuerdo del mismo modo en gue
obraria sobre las cosas si, en este ultimo caso, el individuo pudiese eman-
ciparse de su voluntad. La imaginacién reproduce séle lo objetivo vy no
lo individual-subjetivo, v asi el sujeto llega a imaginar que en el pasado
su relacion con las cosas fue tan desinteresada como lo es con el recuerdo.
La imaginacidn ejerce, pues, ¢l poder de introducir serenidad. distancia-
micnto v objetividad en nuestra percepcion de la realidad pasada: gracias
a ello, el hombre puede sustraerse a las pasiones del presente v recorrer
serenamente su propia historia.

Ahora bien. aunque Schopenhauer valore suficientemente la experien-
cia estética de la naturaleza v de la vida, concede, no obstante, un don
especial a la obra de arte, ya sea pldstica, poética o musical, ya que al
convertir Jos objetos en imdgenes, garantiza por si misma, un silencio
completo de la voluntad: «Al poeta que canta una mafnana serena, una
hermosa tarde, una apacible noche de luna, etc., 1o que le inspira. aun a
pesar suyo. es el sujeto puro del conocimiento que evoca la vision de esas
bellezas de la Naturaleza. espectaculo ante ¢l cual toda la agitacidn de la
voluntad desaparece de la conciencia, encontrando el corazdén entonces
ese reposo que no puede alcanzar de otro modo en la tierra»™, Ese silen-

e, Kritik der Urteilskraft, § 13 v § 14,

3wy, I E, kap. 30: Bd. 1. p. 478.

De entre 1odas las artes, Schopenhauer concede a la musica un jugar especial, dejindola fuera
de la sistematizacion que de aquéllas hace. Las diferentes artes (arquitectura. pintura, cscultura.
poesia, tragedia) cxpresan Jas Ideas. son «imigenes» de la Voluniad. Por su parte, la musica es
expresion misma de la Voluntad sin que medie objetivacion alguna: «Las 1deas (platonicas)
constituven la adecuada objetivacidn de la Voluntad, Estimular ¢l conocimiento de estas 1dcas
por la representacion de las cosas singulares (pues no otra cosa ¢s la obra de arte) es el fin de
todas las otras artes.., La misica ¢s una objetivacion 1an inmediata y una imagen tan acabada
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cio absoluto de la voluntad lleva consigo la supresidn de la individualidad
y, con ella, la anulacion de sus tristezas y miserias. Se revela asi el sujeto
puro del conocimiento al que Schopenhauer denomina «ojo inmortal del
mundo», «portador de las ideas eternas»... El arte supera la realidad en
la medida en que puede transformar en bello y encantador lo que en fa
vida real es feo y desagradable: «en un cuadro nos place lo que en la vida
nos enoja» (Goethe).

Para finalizar este apartado, dediquemos algunas reflexiones al senti-
miento estético: lo bello y lo sublime™. El sentimiento de belleza se des-
pierta en el individuo como fruto de una contemplacidn pura, y va ligado
a una satisfaccion desinteresada y libre: a través de él llegamos a la Idea.
Por su parte, ¢l sentimiento de lo sublime surge por medio de una expe-
riencia acompafiada de ciertas reminiscencias de la Voluntad, que se ma-
nifiestan en la relacion de hostilidad con que la naturaleza se muesira al
individuo. En efecto, el sentimiento de sublimidad aparece cuando el
sujeto. como mero espectador desinteresado. esta ante un espectdculo de
la naturaleza que le amenaza con su poder terrible hasta convertirlo en
un ser insignificante; no obstante, se trata asimismo de una experiencia
desinteresada y libre, hasta tal punto que s1 en un momento determinado,
el miedo o la angustia se sobreponen a ella, pierde ésta en ese preciso
instante su dimension estética. En definitiva, ambos sentimientos coinci-
den en ser el producto de una contemplactdn desinteresada v libre. con
la particular diferencia de que en el sentimiento de lo sublime, el sujeto
se eleva por encima de las condiciones hostiles ¢n las que el objeto se
presenta. En este sentido, es preciso decir que. aungue existen multiples
coincidencias entre la teoria kantiana v schopenhaueriana acerca de los
sublime, aparece una crucial diferencia, que es la sigulente: frente a la
dimension moral que lo sublime adquiere en Kant, nuestro pensador
transforma esa dimensidn en un sentimiento de indiferencia v despreocu-
pacion. 81 existe algun gozo, es Unicamente en la contemplacion de las
Ideas, en el silencio de las pasiones. Justamente por ello, la experiencia
estética schopenhaueriana es el verdadero consuelo, el eficaz sedante de
la Voluntad.

de |z Voluntad como el mundo mismo, v hasta podemos decir como lo son las Ideas, cuya
multiple manifestacion constituye la universalidad de las cosas singulares. Por consiguiente. la
musica no es. en modo alguno. la copia de las Ideas; por esto mismo. el efecto de la musica ¢s
mucho mas poderoso y penetrante que el de las otras artes. pues éstas solo nos reproducen
sombras. micntras que ella, esencias» (W W1 IIL § 52: Bd. [, p. 338.

24 También analiza Schopenbauer lo lindo rdas Reizendel. que es lo contrario de o sublime.
esto es. aquello que estimula la Voluntad, porque le concede una satisfaccidon inmediata. Por
ello, asimismo lo llama lo seductor, va que su misidn es excitar forzosamente la voluntad ante
la presencia de objetos que la halagan directamente, rebajando asi el sujeto puro de congcimien-
to a la condicién de humilde siervo de la Voluntad (M7 H"J. 111 § 40: Bd. . pp. 294-5).
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3. EL ARTE COMO GENERO SUPREMO DEL CONOCIMIENTO.
TEORIA DEL GENIO

Como ya hemos apuntado, el objeto del conocimiento cientifico es el
Jenameno, y su tarea €s la investigacion de las leyes que lo rigen. aten-
diéndose asi a una dimensién relacional de los objetos que 1o apartan de
un conocimiento esencial. Este debe pertenecer a otro género de conoci-
miento muy distinto: al arte. Ambos tipos de conocimiento expresan en
la realidad la estructura misma de la conciencia tragica schopenhaueria-
na: la ciencia como la forma de esclavitud del individuo a la Voluntad,
e} arte como forma de liberacidon y emancipacion de la rueda de Ixidn,
del velo de Maya. Dicha emancipacion no se produce en un marco irra-
cional, como cabria pensar, sino, muy al contrario, en un dambito reflexi-
vo: con bastante fidelidad a Kant. Schopenhauer muta ia razén reflexiva
en razon estética:

«;Cudl serd aguel género de conocimiento que considere la verdadera esencia del
mundo independiente ¥ fuera de toda relacion, el contenido real de sus fenomenos
no sujeto a cambio alguno, y por to mismo, conocido en todo tiempo con la misma
verdad: en una palabra, las 1deas. que son la objetivacion inmediata v adecuada de
la cosa en si 0 Voluntad? Es el arte, obra del genio. El arte reproduce las Ideas
cternas concebidas en la pura contemplacion. lo esencial y permanente en todos los
fenémenos de este mundo, v segin la materia de que sc vale para csta reproducceion
serd drle pldstico. poesia o muasica. Su origen Unico es ol conocimiento de las Ideas.
su anica finalidad. la comunicacidn de este conocimienton=".

Asf pues, el arte es el género supremo del conocimiento, porque cum-
ple una doble condicion: tiene su origen en la reproduccion de las ldeas
cternas y su unica finalidad es comunicarlas. Las ciencias s6lo nos pueden
proporcionar un conocimiento del objeto bajo el prisma del principio de
razon suficiente; por el contrario, el arte nos ofrece un conocimiento
esencial del objeto, una vision intuitiva pura al margen de las coordena-
das espacio temporales: «Podemos, pues, definir el arte como la conside-
racion de las cosas independientemente del principio de razdn, cn oposi-
cion a aquella otra manera de considerar las cosas, que ¢s la via de la
experiencia y de la ciencian®.

El Genio v la creacion artistica

Consiste la esencia del genio en una especial capacidad para captar las
Ideas eternas y comunicarlas a través de la creacidn artistica. Tales accio-
nes exigen una plena anulacion de los intereses individuales, presentian-

B W WKL IH, § 36: Bd. L. p. 265,
26 Ihid.
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dose asi la genialidad como un estado de conciencia pura en el que se da
la objetivacion suprema del conocimiento:

«.. la gemialidad es la facultad de conducirse meramente como contemplador. de
perderse en 1a intuicion y de emancipar el conocimiento gue originariamente estd
al servicio de la voluntad, de esta servidumbre, perdiendo de vista sus fines egoistas,
asi como la propia persona, para converlirse ¢n sujeto puro del conocimiento. en
vision transparente del mundo, y este no de una manera momentdnea. sino por
tanto tiempo y tan reflexivamente como sea necesario para reproducir ¢l objete de
conlemplacidon por un arte superior, para “fijar en principios eternos lo que se
mueve vacilanie en forma de fenomeno subjetivo™ {Goethe, Fausio 1Y

La genialidad consiste, pues, en la capacidad de que goza un indivi-
duo para transformarse en un sujeto puro del conocimiento; ¢l grado de
genialidad dependerd de una segunda virtud: la mayor o menor dilata-
cidn de ese estado de espiritu. El «genio-creador» es el ser mas afortuna-
do de todos los mortales, por cuanto es aquél que posee mayor capacidad
para dilatar al maximo el estado de objetividad pura de su conciencia y
plasmarlo, a su vez, en obras de arte, en las que el «genio-contemplador»
puede captar las Ideas eternas. La condicidn genial es posible hallarla en
todos los hombres, si bien se diferencian entre si en el grado en gue
aquélla se presente en ellos. La gran ventaja del genio-creador es su facul-
tad para prolongar al maximo ¢l tiempo de ese estado de contemplacion
desinteresada, asi como su habilidad para reproducir libremente el objeto
contemplado. El resultado es la obra de arte en la que ¢l genio comunica
la intuicion de la ldea; por ello, podrd decir Schopenhauer que el artista
solo contempla la 1dea vy no la realidad, su mirada descubre 1o mas esen-
cial de las cosas. lo que éstas son en sf fuera de toda relacion.

Caracteristicas del Genio

Para que la genialidad aparezca en un individuo es preciso que se le
conceda a éste una cantidad tal de conocimiento que exceda, con muchao,
al necesario para el servicio de una voluntad individual. Este exceso de
conocimiento liberado lo convierte en puro sujeto del conocimiento, en
«espejon de la esencia del mundo. Emerge, pues, el genio como fruto de
un desarrollo anormal de la facultad del conocimiento, que, al generar
una cantidad considerablemente mayor que la que exige ¢l mero servicio
a la voluntad, queda libre, con un fin mds noble: la vision esencial. As{
es propio del genio percibir siempre lo general en io particular, frente al
hombre comun que sdlo hallaria lo particular. Precisamente el criterio de
gradacion de la genialidad no es otro que esa capacidad intuitiva de sor-

M L. p. 266,
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prender lo general en lo particular; para ello es imprescindible un exceso
anormal de inteligencia al que Schopenhauer otorga una alta mision: ser-
vir a la Humanidad entera™. El genio consiste, pues. en la e¢nergia y per-
feccidn del conocimiento intuitivo, v en ello se distingue expresamente
de la inteligencia cientifica o talento, que se manifiesta especialmentc
eficaz en el conocimiento discursive. Por medio de éste, solo se podran
producir obras perecederas (s1 bien agradables para los contemporaneos);
las creaciones inmortales siempre serdn obra del genio, que se definiria
como «una inteligencia infiel a si misma». Yeamos, pues. aunque sea
sucintamentce, ias condiciones esenciales que se dan cita en la aparicién
del genio.

1. En primer lugar. es necesario considerar la Phantasie como una
caracteristica absolutamente imprescindible de la genialidad. Sin duda
alguna, constituye su cualidad esencial; pero conviene no identificar ple-
namente imaginacion y genio. La tarea de la imaginacion consiste en
ampliar casi hasta el infinito el horizonte de vision del individuo genial.
de tal modo que éste pueda superar ampliamente su perspectiva personal
y colocarse en una situacion privilegiada desde la que, a partir de los
datos que legan a su percepcidn, pueda hacer desfilar ante sus ojos «casi
todos Jos cuadros posibles de la vida». Es mas, gracias a esa facultad. el
genio atisba en los objetos reales lo que la naturaleza hubiese descado
producir v no produjo a causa de la lucha que sus formas sosticnen entre
si». En definitiva, «la imaginacidn ensancha el circulo de visién del genio
allende su propia persena, respecto a los objetos que en la realidad en-
cuentra, tanto en lo referente a la cualidad como a la cantidad. Por ello,
una inusitada fuerza de la imaginacion es compafiera y hasta condicion
de la genialidad». Asi pues, la imaginacion es una condicion esencial del
genio, pues so6lo mediante ella puede superar tanto las coordenadas espa-
cio-temporales de las intuiciones como ¢l azar mismo con que aquélias se
presentan: «l.a imaginacidn es el instrumento indispensable para el genio,
de donde toma su importante valor. ya que mediante ella puede aquél,
segun lo exige el desarrollo de su obra pldstica. de su pocsia o dc su
meditacion, evocar cada objeto 0 cada escena en una imagen viva, nu-
triéndose de esta manera con elementos siempre nuevos, sacados de la
fuente primera de todo conocimiento, o sea, la intuicion»®, Solo el hom-
bre dotado de la imaginacion puede escapar a la palida y pobre realidad.

Sin embargo, es falso que la imaginacidén sea siempre un signo de

28 Schopenhauer establece una bella comparacion entre la funcion de la inteligencia normal
y la mision propia ded genio. Aquella estd al servicio del mndividuo concreto: ésta tiene como
abjetivo el servicio a la Humanidad. Por ello «el hombre normal se compone de dos 1ercios de
voluntad ¥ uno de inteligencia. mieniras gue ¢l genio se compone de dos tercios de inteligencia
v uno de voluntad (W W37, 111 £, kap. 31; Bd. 11, p. 486).

¥ n ), L8 36 BAU L p. 267,

30 w1 1L E. kap. 31: Bd. LL p. 488,



La experiencia estélica como género supremo 163

gemalidad. Muy al contrario, muchos hombres que tienen muy poco de
«genio» poseen una desmesurada imaginacidén. Y del mismo modo que
un objeto determinado puede ser contemplado desde una consideracion
vulgar, v desde la perspectiva del genio, asi también un objeto de la ima-
ginacion puede ser concebido como un medio para el conocimiento de la
idea v. en este caso, su producto sera la obra de arte, o también desde
una perspectiva vulgar, y, ¢n este caso, se convertird en una imagen ficti-
cla que solo sirve para seducir y engafar momentancamente a la propia
voluntad®.

2. Ademds de la imaginacion, el genio posee una serie de cualidades
que Schopenhauer va desgranando al hilo de su comparacion con el hom-
bre vulgar. A éste le niega la capacidad para una verdadera contempla-
cion objetiva: «Solo es capaz de dirigir su atencién a las cosas en cuanto
estas se relacionan con su voluntad, siquiera sea de una manera inmedia-
ta»n*. El hombre vulgar siempre busca ¢l concepto bajo el que poder orde-
nar la realidad®. Por ello, es incapaz de detenerse en la contemplacion de
cualgquier objeto. ya sea una obra de arte, un aspecto belio de la naturale-
za o un momento de su propia vida; exclusivamente ambiciona la acumu-
lacion de datos.

Por el contrario, el hombre de genio se recrea en la contemplacion de
la vida por lo que ¢lla es en si misma, v se esfuerza por penetrar en la
Idea de cada cosa prescindiendo de sus relaciones con los demads objetos;
precisamente por ello, multiples veces desatiende su propio camino en la
vida y se comporta torpemente. Mediante una pldstica comparacion ex-
pone Schopenhauer la diferencia abismal entre la condicion vulgar y la
condicion genial: «Asi como para el hombre de todos los dias el conoci-
miento es como una linterna que dirige sus pasos, para el genio es el sol
que tlumina el mundo v se revela su sentido»™. La distancia entre la luz
procurada por una linterna vy la luz que nos proporciona el sol es, sin
duda. la metdfora mas apropiada para expresar la distancia existente en-
tre el conocimiento ordinario y el genial.

Ahora bien, los hombres de genio, en cuanto ejercen de tales, suelen
adolecer todos aguellos defectos derivados del descuido del conocimiento

3 «El que a estos juegos de la imaginacién se entrega es un fantdstico, que mezclara sus
suefios con la realidad y serd incapaz de penetrar hasta el fondo de ésta. trasladara al papel los
caprichos de su fantasia, y serd capaz de escribir ese género de novelas que tanto agradan a los
hombres de su especie y al publico en general, porque el lector se coloca en el lugar del héroe v
tal sustitucidn resulta muy lisonjeran. (W WV, 111, E., kap. 36; Bd. 1. p. 268).

3 «E] hombre vulgar, ese producto manufacturado de la naturaleza que ésta edita por milla-
res diariamente. no ¢s capaz. como va he demostrado, de una contemplacion en todos los senti-
dos y completamente desinteresada. que es le que constituye la verdadera contemplaciony (fhic.

¥ El hombre vulgar busca el concepto «como el perezose busca el asiento. v fuera de éste
nada mads le interesa» (Ihid).

Mot WoE, 1L § 36; Bd, I p. 269.
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instrumental, gque se manifiestan en una incapacidad, rayana en lo ridicu-
lo, para orientarse en el mundo prdctico, lugar idoneo para la actividad
del hombre normal. Utilizando categorfas orteguianas podriamos decir
qQue ¢l estado propio del genio es el ensimismamiento, 1a reflexion, frente
al hombre vulgar, cuyo estado natural es la alteracion, ¢l vivir irreflexiva-
mente, ¢l perderse en el torbellino de la vida. Schopenhauer compara la
inteligencia del hombre normal con ¢l haz de hilos que mueve cada una
de las marionetas de un circo: por el contrario. el genio serfa ¢l hombre
de carne y hueso que representa un papel entre esas marionetas, dnico
actor con capacidad para abandonar conscientemente la escena por unos
instantes y presenciar el espectaculo desde fuera®. En definitiva, el hom-
bre practico dedica su inteligencia al uso al que parece que esta destina-
do, esto es, a conocer las relaciones de las cosas entre si o con la voluntad
del individuo que las conoce; frente a €l, el genio dedica su inteligencia a
conocer la naturaleza objetiva de las cosas. a intuir su escncia,

3. Curiosos e interesantes son los andlisis que realiza Schopenhauer
acerca de las relaciones entre razon-genio-locura: «Es raro encontrar mu-
cho genio unido a mucha razon; por el contrario, un talento genial esta
sametido muchas veces a vivos afectos v a pasiones poco razonables»™.
El hombre prudente nunca sera genial, v el genio serd el ser mas ajeno al
individuo prudente; semejante situacion tiene su correlato epistemoldgi-
co en el hecho de que el conocimiento reflexivo y abstracto es lo mas
opuesto al conocimiento intuitivo. Puesto que la conducta del genio na
estd dirigida por la razdn, sino por la intuicion, deja de ser razonable: el
influjo de lo inmediato «lo conduce a la irreflexion, el arrebato y las
pasiones». Ademas, genialidad y locura pueden llegar a coincidir ¢n el
momento de la inspiracion, ya que éste se distingue como el momento de
completa liberacion de la inteligencia respecto de la voluntad, estado que.
por si mismo. es antinatural. Se supone, pues, que el esfucrzo de semejan-
1e concentracion debe pagarse con violentas emociongs de todo género.

4. De las restantes caracleristicas del genio (aversion a las matemati-
cas, grandeza, soledad, infelicidad, melancolia, infantilismo...) no pueden
quedarse sin un pequeio comentario, al menos. las dos ultimas. Para
Schopenhauer es condicion esencial del genio la melancolia, puesto que
«cuanto mas clara es la inteligencia que proyecta su luz sobre la voluntad
de vivir, mas claramente se percata esa voluntad de lo miserable de su
condiciony. El hombre inteligente genera seguridad en su comportamien-
to: el hombre genial sucumbe, a menudo, en el decaimiento y la nostalgia,
pero sus dolores existenciales suelen generar obras imperecederas. lgual-

3B WLV, UL EL kap. 310 Bd. 1L p. 498,
¢ W WL, 1L § 36: B L p. 271,

[
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mente es connatural al genio un cierto infantilismo debido al hecho de
que ambos modos de experiencia tienen en comun un fuerte predominio
de la actividad cognoscitiva sobre la actividad volitiva. Por ello, se puede
decir que el nifio es hasta cierto punto un genio, y éste es, en cierto modo,
un nifio: «Lo que hace posible el genio es la anomalia de que ¢l sistema
sensitivo v la actividad intelectual propios de la infancia perseveran du-
rantie toda la vida, haciéndose constantes»’,

Antonio M. LOPEZ MOLINA

oW, NI, E., kap. 31; bd. I, pp. 510-11. A lo largo de estas paginas Schopenhauer
realiza un lucide analisis de la infancia, que podriamos resumir asi: la tnfancia representa la
edad de la inocencia y de Ja dichy, el paraiso de la vida. aquél perdido edén hacia el que
volvemos los ojos con melancolia durante ¢l resto de nuestros dias. Ello es asi, porque en la
aurora de la vida nuestra felicidad depende mads del conocer que det querer. Duranie la infancia,
con un fuerte predominto de la toteligencia. el hombre adguiere un verdadero caudal de conoci-
mientos absalutamente necesarios para sus necesidades futuras; mds tarde, cuando la inteligen-
cia ha terminado su obra, 1as fuerzas vitales se concentran en la esfera genita): con la pubertad
aparece ¢l predominio de la Voluntad bajo la forma de inclinaciones sexuales: frente a 1a feliz
infancia surge la agitada y melancolica adolescencia, a la que vendrd a reemplazar la madurez.
En definitiva, el estado de inocencia ¢ inteligencia de la infancia. es la expresion mds evidente
de esa subordinacién de la voluntad al conocimiento.



