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criticos. De aqui que Horkheimer marque muy detalladamente lo que diferencia
la liberacion alcanzada por el escepticismo, la razén individual por la que el in-
dividuo no queda sometido meramente a lo exterior, de la propuesta por la
«teoria critica» ya que se trata de un trabajo posterior al articulo «Teoria
Critica» que se puede considerar la base tedrica de su labor intelectual.

De los tres trabajos aqui presentados dos son totalmente nuevos en nuestra
lengua. El tercero «Montaigne y la funcién del escepticismo» habia sido tradu-
cido ya en el libro «Teoria Critica» de la Ed. Seix Barral. La traduccién que
ahora se nos presenta, llevada a cabo por la profesora Zurro, representa un
logrado esfuerzo por mantener los finos matices de los analisis del autor. Ade-
mas la labor de ampliaciéon de las notas, remitiendo a las traducciones castella-
nas de los autores de los filésofos de Frankiurt. Por todo ello debemas congra-
tularnos de la aparicion de esta obra y de su cuidada elaboracian,

Javier de EcHANO

LEON TELLO, Fco. José v SANZ SaNz, M.? Virginia: Tratadistas esparioles del arte
en fralia en el siglo X VI{I Publicaciones de la Univ. Complutense. Departa-
mento de Estética de la Facultad de F.? y Ciencias de la Educacion de
Madrid, 1981, 385 pags.

La presente obra se integra dentro de una serie de estudios, con la que sus
autores pretenden llevar a cabo una exhaustiva investigacion de las doctrinas
estéticas y teorias artisticas de la Espana del siglo xvin. En ella se ponen de
manifiesto los vinculos artisticos entre Espana e Italia, destacando la influencia
que para este hecho tuvo la expulsion de los jesuitas y su contribucion al de-
sarrollo de la cultura neoclasica europea. El trabajo realiza su labor herme-
néutica a través del pormenorizado analisis de seis relevanies tratadistas espa-
fioles neoclasicos, de los que ofrecemos un pequeno resumen orientativo.

En AZARA se presenta el neoclasicismo como un abandono de las considera-
ciones estéticas que caracterizaban a la escuela Leibniz-Wolff, sustituyendo los
principios racionalistas por una explicacion subjetiva, si bien su postura apare-
ce ambigua en ocasiones al afirmar cosas del tipo: «la belleza no tiene constan-
cia alguna fuera de nuestro entendimiento». La causa de estas contradicciones
podria encontrarse en una errénea interpretacion de la critica del juicio kan-
tiana, como se patentiza ain mas en su teoria del gusto. Sin embargo, y a pesar
de que el contenido técnico de su tratado es breve, hay que considerarlo como
una de las mas importantes aportaciones a la estética de su tiempo.

ARTEAGA confiesa a lo largo de su obra una marcada oposicién a la
metafisica platonica, aristotélica, escolastica y racionalista, a las que pretende
sustituir por una base empirica y sensualista. Pero a pesar de sus convicciones
filoséficas, terminara adentrandose en las sendas del idealismo al desarroliar
una teoria de la imitacién ideal, que se basa en la metodologia aristotélica para
culminar en formulaciones platonicas, No obstante, Arteaga e¢s en alguna medi-
da consciente de los antagonismos que sus tesis provocan a lo largo de su obra,
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y por ello dedica los dltimos apartados de ésta a superar las contradicciones
que advertia en su exposicién, formulandose é] mismo por adelantado las obje-
ciones que pensaba se suscitarian en sus lectores; Leén Tello, F. J. y Sanz Sanz,
M.? V., autores del libro que presentamos, han sabido demostrar el caracter sis-
teméatico de las contradicciones de Arteaga, indicando sus causas, que en defini-
tiva pueden provenir de la adscripcion de éste a la estética de su tiempo, pro-
vectando en sus contradicciones las que estaban implicitas en la cultura acadé-
mica y neocldsica. Para presentar un nuevo y coherente sistema estético, se
hacia necesario un cambio de orientacién filosofica, v sera, por esto, Kant el en-
cargado de criticar los principios neoclasicos, los racionalistas y los empiristas.

El tratado de REQUENC es fiel al mas estricto neoclasicismo, con la preten-
sién de restaurar las practicas artisticas antiguas, bebiendo en las fuentes de
autores grecolatinos. A diferencia de otros tratadistas, no es la teoria por si
misma lo que le interesa, sinc la puesta en practica de aquello que leia en auto-
res clasicos, razon por la que complementa sus explicaciones con eficaces gra-
bados. La importancia de su libro radica en su aportacion a lIa cultura académi-
ca de una completa exégesis de los textos de Plinio, asi como de otros autores
grecolatinos; su enriguecimiento del arte pictérico sigue teniendo vigencia, si
bien su interpretacién de la masica griega resulta méas discutible.

GARCIA DE LA HUERTA presenta su obra como una continuacién de la de Re-
queno, completandola y rectificandola en los aspectos que considera necesa-
rios, aunque sin acudir demasiado a los textos grecolatinos —que considera ya
suficientemente analizados por éste— y fundamentando sus razonamientos con
los resultados de sus experiencias. Tanto Requeno como Garcia de la Huerta se
mostraban partidarios de la aplicacion estricta de las formulas clasicas, frente
a los que introducian novedades en el método utilizado por los antiguos, y es en
este sentido en el que deben entenderse sus afirmaciones acerca de que la eru-
dicion debia prevalecer sobre la practica. A pesar de algunas diferencias entre
los tratados de ambos autores, puede afirmarse que sus obras son complemen-
tarias, constituyendo la mas sistematica contribucion del siglo xvin al estudio
de la pintura encaustica.

En PRECIADO DE LA VEGA encontramos un neoclasicismo sistematico, que deja
traslucir su personalidad de académice encargado de la orientacién clasica de
los jovenes artistas. En su teoria imitativa renuncia a un idealismo platonico
que le parece poco claro y, sin embargo, supera el relativismo v sensualismo
para definir la belleza por sus propiedades objetivas. En cuanto a su concep-
cién del arte, aparece como lo mas relevante la nocién autosuficiente del dibu-
jo, ya que permite trascender la polémica acerca de la superioridad de la escul-
tura o de Ia pintura; arquitectura, escultura y pintura tienen un origen comun:
el dibujo. En sus explicaciones sobre materiales y procedimientos depende to-
talmente de las obras de Palomino y Requeno, pero, en cambio, hay que elogiar
la importancia que adquieren en su tritado las normas pedagégicas. Preciado
destaca sobre todo en el campo de la pedagogia de la pintura, y su tratado, mas
que un libro.de estética o de técnica, es una obra didactica.

Por altimo, se dedica un capitulo del libro a la exposicién de la teoria musi-
cal de EXIMEND que, si bien ya habia sido dada a conocer por unc de los dos co-
laboradores de este trabajo, Fco. José Ledén Tello (La estética musical de Exime-
no, Valencia, 1969), no deja de tener su caracter novedoso por lo que respecta a
la actual presentacion del mismo como uno de los mas originales tedricos de 1a
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musica, convirtiéndose sus escritos en una de las mejores definiciones de la es-
tética musical neoclasica.

Concha ROLDAN PANADERO

RAMONEDA, J., RUBERT DE VENTOS, X., TrIaS, E.: Conocimiento, memoria, inven-
cion. Traduccion del catalan de Batllo, J. Prologo de Llovet, J. Muchnik Edi-
tores, Barcelona, 1982, 142 pags.

Corresponden los contenidos de este libro a las lecciones impartidas por los
autores, durante el curso 1980-81, en el Colegio de Filosofia, cuya corta historia
nos narra el prologuista. El titulo de ese curso, Conocimiento, memoria, inven-
cion, fue elegido para celebrar el segundo centenario de la publicacion de la
obra de Kant Critica de la razén pura por entender que «la epistemologia kan-
tiana relaciona estos tres términos de una manera sintética por primera vez en
la historia de la filosofia y extrae de ellos consecuencias de gran importancia
para el futuro desarrollo de la filosofias (pag. 8).

Bajo el titulo de «Lo bello, lo sublime y lo siniestro» Eugenio Trias lleva a
cabo el desarrollo de la siguiente hipétesis: «lo siniestro constituye la condicion
v el limite de lo bello»; por lo que sdebe estar presente bajo forma de ausencia,
debe estar velado» (pag. 14). Hipdtesis asentada, en opinion de Trias, en el anali-
sis que de la categoria de lo sublime hace Kant en la Critica del juicio y en el
analisis e inventario de lo siniestro realizado por Freud en Lo siniestro: por una
parte, segin piensa Kant, el sentimiento de lo sublime, mediante un proceso
que va de la aprehension de algo grandioso hasta la mediacién entre espiritu y
naturaleza, «une intrinsecamente un dato de la sensibilidad (océano encrespa-
do, tromba marina, cordillera alpina, fosa del océano, tiniebla de la noche sin
luna y sin estrellas, desierto crepuscular) con una idea de la razén, produciendo
en el sujeto un goce moral, un punto en el cual la moralidad se hace placentera
y en donde estética y ética hallan su juntura y sintesis» (pag. 24). Por otra parte,
Freud, al analizar el término unheimlich, escribe que «heimlich significa lo que
es familiar, confortable, por un lado; y lo que es oculto, disimulado, por el otro.
Unheimlich seria empleado como anténimo del primero de estos sentidos y no
como contrario del segundo» {pag. 28); término que, en su opinién, recubre una
serie de personas, cosas y situaciones que patentizan el origen y causa de lo si-
niestro: «la realizacion de un deseo escondido, intimo y prohibido» (pag. 33), co-
mo se pone de manifiesto en El corazon de la tiniebla de Conrad y El arenero de
Hoffmann, Este acercamiento a las ideas de Kant y de Freud sobre lo sublime vy
lo siniestro permite a Trias «redondear y enriquecer nuestra hipétesis, perfilan-
do lo que consideramos condicion y limite de la belleza: algo siniestro, desde
luego; pero que, precisamente por serlo, se nos presenta bajo rostro familiar. La
obra artistica traza un hiato entre la represién pura de lo siniestro y su presen-
tacion sensible y real» (pag. 37). Lo que pasa a confirmar en su analisis de las
obras de Boticelli Alegoria de la primavera y El nacimiento de Venus.

Josep Ramoneda, cuyas lecciones Hevan por titulo «Sentido comun y sentido
intimo», desarrolladas en su obra El sentido intimo, se propone sdesbrozar las
posibilidades de un pensamiento que intenta deshordar los estrechos limites



