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Resumen

La critica de arte de Maria Zambrano presenta €l lugar privilegiado que fue la
pintura para ella. Al transcribir sus contemplaciones, revela un medio adecuado
paraentrar en los cuadros: larazdn poética, que constituye una nueva estética basa-
daen lafiddidad hacialarealidad originariay en la revelacion de una presencia.

Zambrano define la pintura como un acto creador que brota de la odisea del
artista hacia sus entrafias y hastala revelacion siempre incompleta del originario. Se
trata de entender la expresion de tal presencia enigmaética por €l arte pictéricoy por
larazén poética, analizando |a coherencia entre los principios de la estética zambra-
niana con su propia escritura de critica de arte.

Los motivos aurorales de la pinturay |as metaforas aurorales de larazén poéti-
ca aceptan €l reto de la presencia inefable acogiéndola en una forma que se vuelve
promesa de trascendenciay de revelacion parael contemplador y el lector. El moti-
vo del fuego en Santa Barbara del Maestro de Flemalle y su contemplacion trans-
crita por Zambrano nos acompafian con la misma intensidad.

La razon poética constituye una estética por situarse en un plano de libertad-
obediencia radical, abriendo |la puerta de la paradoja del hombre, centro de revela
ciony de creacion.

Palabras clave: critica de arte, estética, razon poética, realidad originaria, tras-
cendencia, odisea, revelacion, creacion.

1 Este articulo recoge las conclusiones de nuestra tesina de maitrise, “ Algunos lugares de la pin-
tura de Maria Zambrano: critica de arte y creacion de la razén poética’, 177 p., dirigida por Denise
Boyer y Jean Dyonet, Universidad de Orléans (Francia), 2001.
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Abstract

Maria Zambrano art critic presents the special space that painting was for her.
Transcribing her contemplations, she reveals an appropriate way to enter in the pic-
tures: the poetic reason, which constitutes a new aesthetic based on fidelity to ori-
ginal reality and on the revelation of a presence.

Zambrano defines painting as a creative act that bursts out of the artist odyssey
towards his entrails and to the revelation always incomplete of the original reality.
We want to understand the expression of the enigmatic presence by the art of pain-
ting and by the poetic reason, through the analysis of the coherence between the
principles of Zambrano aesthetic and her own art critic.

The auroral motives of painting and the auroral metaphors of poetic reason take
up the challenge of the ineffable presence receiving it in a form that becomes pro-
mise of transcendence and of revelation for the contemplator and the reader. The
motif of the fire in Saint Barbara by the Master of Flemalle and its contemplation
transcribed by Zambrano accompany us with the same intensity.

Poetic reason constitutes an aesthetic because it stands in a radical plane of
liberty-obedience, opening the door of the human paradox, centre of revelation and
of creation.

Keywords: art critic, aesthetic, poetic reason, origina reality, transcendence,
odyssey, revelation, creation.

Sumario 1. Lafidelidad al misterio. 2. Laexpresion delo inefable. 3. Laliber-
tad-obediencia de la creacion. 4. Conclusion. Anexo: glosario de términos de criti-
ca de arte zambranianos.

L os articul os recopilados en Algunos lugares de la pintura? forman la criticade
arte de la filésofa Maria Zambrano, y desvelan un pensamiento estético estrecha-
mente vinculado con su innovacion filoséfica, la razon poética. La escritura de la
autora se reconoce por su espontaneidad poética: no se trata de teoria ni de historia
de arte, sSino que esta prosa nos presenta, fiel a sentimiento, el lugar privilegiado
gue fue la pintura para Zambrano, y exige de nosotros una comprension originaria,
hasta una aplicacion en la contemplacion del cuadro evocado. Por laformainusual
de esta critica de arte, sin referencia sistematica sino metaforica a criterios como la
perspectiva, el volumen, € color, tendemos a pensar que nos algja de la obra picto-
rica para entrar en consideraciones personales, particulares. Pero opinamos mas

2 Véase €l Anexo paralalista de referencias alos articulos y para las definiciones de los térmi-
nos claves.
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bien, tras seguir € hilo zambraniano dentro del laberinto de la pintura, que tales
transcripciones de contemplaciones nos ofrecen un medio, un camino, para com-
prender adecuadamente los cuadros: € de la razén poética, que constituye una
nueva estética. Leemos la prosa poética de Zambrano acerca de las obras de
Zurbarén, de Picasso o de Ramédn Gaya con la necesidad de comprobar 1o experi-
mentado por laautorafrente a cuadro mismo, o bien con € recuerdo de nuestra pro-
pia contemplacién, gracias al acompariar de la pintura. En este sentido definimos la
razon poética como estética, pues la prosa de la critica de arte zambraniana partici-
pade un nuevo sentir, esunanuevavision delapinturay logratrasmitirnos susima
genes, sus nociones visuales, pictoricas.

La comprension de tal critica de arte como mediacion y no como expresion
absoluta, fin en si, permite entrar adecuadamente en su pensamiento estético basa
do en lasideas de la creacion como odiseay de la contemplacion como mirada cre-
adora. Pero no se trata de sistematizar un pensamiento que se opone a ello, sino de
seguir el movimiento de dicho pensamiento. La filosofia de Maria Zambrano es un
pensamiento del trascender: el hombre se trasciende hacia la realidad originaria, €
fondo sagrado y misterioso de la vida y de las cosas, hasta que dicho sagrado se
revele en lo divino. Este movimiento de tension caracteristico de o humano hacia
la revelacion es el nicleo de la interpretacion zambraniana del arte. La fildsofa
asienta ademas una concepcién del hombre en cuanto razén y corazén: €l corazon,
0 sea €l sentir, eslacondicion de posibilidad del contacto con o originario y deter-
minatambién el uso de larazén en cuanto razén poética. Larazdn poética, enraiza-
da en € sentir originario y cuyo pensar consiste en descifrar lo que sentimos, se
cumple en la creacion metaférica. Aungue Zambrano no funde un sistema estético,
expresa acerca del arte una paradoja que invita a experiencias contemplativas pro-
fundas para ser aclarada: ¢cdmo aunar en un pensamiento revelacion de lo origina-
rioy creacion poética? La razén poética que pretende ser el fruto de ambos feno-
menos debe entenderse a partir del segundo término, 10 poético, 0 seacomo palabra
creadora, y tiene como lugar privilegiado la contemplacién pictérica, lugar més
adecuado para entender larelacion de larevelacion con la creacion. Queremos reco-
rrer a partir de estas bases el camino de la creacién pictéricay de la contemplacién
siguiendo las coherentes sensaciones de la autora, para definir la razon poética
como critica de arte fiel a sus criterios en su escritura misma.

Destacamos varias etapas en € pensamiento zambraniano del trascender, y la
primera es la certidumbre de que en todo lo que aparece, siempre hay una parte
velada, ocultada. Aqui empieza el camino del pensamiento zambraniano, aqui
empieza también su estética, en la que la belleza tiene que ver con lafidelidad alo
originario y no con la hermosura convenciona de una figura o de una forma.
Entremos pues en la estética de Zambrano con una apertura del amay de la sensi-
bilidad necesaria para captar €l potencial de lo poético.
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1. Lafidelidad al misterio

El movimiento de la razén poética desde la sensacién originaria hasta su expre-
sién consta de tres etapas que descubrimos en las transcripciones de contemplacion
y en las mismas obras de arte mencionadas en Algunos lugares de la pintura. La
razon poética es y expresa €l proceso de toda creacion, descubre en las pinturas €
movimiento hacia el cumplimiento, la quietud, y 1o nombra, volviéndose medio de
sentir directamente lapresenciade la creacién en las obras, alainversade obras que
no son € resultado de un acto creador sino de una aplicacién de reglas exteriores.
Definimos primero la razén poética como creacion de expresion, deimagen, de sen-
tido para entrar en el misterio de la creacién pictérica

Llamamos fidelidad al misterio, ala parte velada de cada ser y cosa, la primera
etapa del movimiento de larazén poética en cuanto lenguaje creador adecuado ala
contemplacion de obras pictoricas. El vocabulario de los articulos de Algunos luga-
res de la pintura, figurado y muy interrelacionado, nos revela la concepcion zam-
braniana de la creacién en cuanto odisea, imagen que concentra las tres etapas que
vamos adesarrollar. Ulises, losinfiernos, lasubida hacialaluz, son expresiones que
nos permiten definir mas precisamente el movimiento de la creacién como vige
hacia lo mas oscuro y hasta una vuelta enriquecedora, reveladora. El principio de
tal vigje es para Maria Zambrano la fidelidad al misterio. Entendemos la palabra
fidelidad con lafigura de Penélope: su mujer es para Ulises larazén de su vueltaa
casa, y Penélope con su tgjido sin fin muestra también la maxima fidelidad hacia su
esposo. En el caso del artista, la fidelidad absoluta se dirige hacia lo originario, la
realidad originaria, 0 seasus propias entrafias. Lo originario en €l pensamiento zam-
braniano es la parte necesariamente oculta de cualquier ser o de cuaquier cosa, por
eso, equivale alas entrafias, al lado irracional del hombre, al lado enigmético, mis-
terioso de las cosas y de las obras, a lado fantasmal de la pintura. Tal originario
tiene que ver con €l ideal de la union en la filosofia platdnica. Maria Zambrano
hereda de este pensamiento de la separacién pero vuelve dicha desunion punto de
partida del acto creador. Pues ¢cdmo se manifiestalarealidad originariaa hombre?
Necesariamente de modo incompleto; su esencia secreta, originaria, determina su
aparecer siempre inacabado como presencia en € misterio, en € enigma. En €
hombre, |o entrafiable, en cuanto revelacién de la presencia de la realidad origina
riaen é, se manifiesta en € suefio y e arte. Son los fendmenos que confirman la
remota existencia ideal, originaria. La desunion del vivir actual tiene su alivio en
el mismo medio que noslo hace sentir: el arte. El arte eslaconcienciadel vivir per-
dido y es el medio pararecuperarlo. En €l arte pictérico, lo misterioso originario se

3 Maria Zambrano, Algunos lugares de la pintura, 1971, p. 99: “Se descubre en €l arte [...] €
anhel o elevado a empefio de reencontrar la huella de una forma perdidano ya de saber solamente, sino
de existencia; de reencontrarlay descifrarla.”
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nombra gracias a tres imégenes recurrentes en los articulos de Algunos lugares de
la pintura: € tiempo, el fantasma, la aurora.

Antes de comentar las tres imagenes del misterio de la pintura, hay que mencio-
nar la definicion zambraniana del arte como poesia: “[...] todo arte es poesia o... no
es’4, Larazon poética insiste en la esencia creadora de la obra de arte: todo arte es
poesia en cuanto poiesis, pero también todo arte es lenguaje, palabra poética, es
decir accion creadora en €l sentido de la palabra divina que crea al enunciarse. La
pintura es poesia, acto de creacidén humana motivada por un principio inefable, 1o
originario, que habla a través del artista imponiéndole un descenso en sus propias
entrafias para crear, pues las entrafias son la presencia de lo originario en €l hom-
bre5, y dejan en la obra pictérica una huella misteriosa, un enigma. Larazdn poéti-
ca en el proceso de la contemplacion busca a su vez expresiones, imégenes para
apreciar el misterio presente en las pinturas maestras. Una de ellas es laimagen del
tiempo.

Lapinturayaesde por si un extrafio fluir tempora que permanece, un rio temporal que
se queda; no unaformade estar, sino del pasar, ddl pasar a... ser 0 hacia el ser mas que
hacialarealidad.6

La pintura se vuelve temporal en la prosa de la razén poética, |os cuadros son
lugares temporales. €l lugar en & vocabulario figurado de Maria Zambrano puede
tener € sentido del vivir, y la expresiéon lugar tempora podria entenderse como
morada temporal. Mientras tendemos a ver la pintura como un arte del espacio, la
autora piensaen su capacidad aacoger €l misterio en el tiempo, 0 seaadar vidaden-
tro de una forma a primeras vistas inmovil. Entendemos mejor la vision de la pin-
turatemporal con laimagen del fantasma.

El fantasma es un abogado en €l tiempo, en € rio del tiempo sucesivo que logra aso-
marse un instante a la superficie antes de que se |o trague la corriente, solo un instante,
pues no es el propio del fantasma durar, extenderse en € tiempo, pues que ello le alte-
rarfaen su “ser”. [...] Si se queda es para pedir otra cosa [que alojarse sin transforma-
cién en el dnima), la Unica cosa que puede salvarle: ser fijado en un instante perenne. Y
asi € medio —el arte- que mejor le ofrece a fantasma ese instante perenne es el de la
pintura.”

4 Op. cit., 1960d, p. 217.

5 Op. cit., 1951, p. 184: “Su fidelidad le ha dado [a pintor Luis Fernandez] la fuerza de expre-
sion, de encontrar la fuerza adecuada a ese mundo entrafiable e infernal. Y esamismafidelidad le hara
salir de la oscura caverna, en un movimiento ascensional que vadel mundo de laentrafia al mundo del
ama, donde aparecen, no las cosas, no el corazén y sus ensuefios y sus pesadillas, sino sus simbolos,
aln mas, diriamos, sus correspondencias.”

6 Op. cit., 1939, p. 66.

7 Op. cit., 1939, p. 66.
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Representa el misterio, y por lo tanto la presenciade lo originario, con unagran
eficacia: es un cuerpo sin carne que pasma por su presencia, tiene algo del suefio
gue tiende a hacerse vida, se aparenta con lamuerte, con lo infernal. Laimagen del
fantasma reline todas las caracteristicas de la manifestacion de lo originario; por
es0, la razon poética va siguiendo su dimensién metaférica hasta calificar la pintu-
rade arte fantasmal: es el arte & que informalo misterioso, lo incorporal, dentro de
una forma gque tampoco es corporal, sino que es fantasmal ellatambién. En la pin-
tura, e origen de la obray la obra misma son fantasmas: o originario, irracional,
inasible, entrafiable, y e cuadro, cuerpo hecho de luz y sombra, de colores, pero
“apenas menos impalpable’ que su origen porque precisamente € cuadro es una
voluntad del mirar y del ser mirado8. El mirar es paralarazén poéticael modo mas
autentico de ser: los fantasmas, que la pintura acoge y que la vuelven ella misma
fantasmal, quieren ver larealidad y sobre todo ser vistos en su asomarse, en su sali-
da instantanea de |la corriente del tiempo.

Laultimaimagen del misterio de la pintura, la aurora, acaba definiendo lo enig-
matico con lanocidn de aparicién, aclarando laimagen del fantasma. Laesenciadel
alba la entiende la razén poética como amanecer o revelacion de perpetua reitera-
cion, y permite resumir €l misterio del fluir temporal y el misterio de la presencia
del fantasma.

Aqui, en el rostro de este idiota [ El nifio de Vallecas de Ve ézquez], unaluz pdlida, vaci-
lante, unaluz sin fuego, luz tan sblo como un alba. Ya que el alba hace sentir la germi-
nacién delaluz, y antes que el sol aparezcacomo su fruto, hay un tiempo inmenso, pues
gue todo es en ellainmensidad, un lago de calmay de quietud, de luz blanca. Calmay
quietud anunciadoras de una vida en la luz, de unos cuerpos suyos, formados por €lla,
por la sola luz del verbo sin declinacién posible. Y mientras esta sola luz dura, lo que
emerge de las sombras se asemeja, mas que a una cosa, a una palabra.®

La pinturacomo aurora asientala definicién del arte pictérico en cuanto medio,
mientras que la luz cenital equivale a un absoluto. Pero lo que sugiere Maria
Zambrano es que este medio nunca debe pasar a ser un absoluto, sino que debe obe-
decer a su esencia mediadora, auroral, “anunciadora’. La aurora es la luz que pre-
serva sombras, en este sentido corresponde con la presencia de lo originario que
aparece siempre incompleto, con zonas oscuras. La luz auroral que la razén poéti-

8 Op. cit., 1960b, p. 97: La pintura es “como un instante vivo, viviente de tiempo entre dos sue-
fios: aquél del que nacey el otro, el de latenaz voluntad de figurar, de figurarse por todos | os tiempos,
pasando a través de ellos. [...] En el arte de la pintura aparece con mayor propiedad esta condicién,
porque su contenido son fantasmas, fantasmas como los de los suefios. Que la pintura sea el suefio
mismo que a fin se ha abierto el cauce mas adecuado a su fluir. Que haya encontrado €l cuerpo ape-
nas menos impal pable que el suyo fantasmal para formar parte de lo real.”

9 Op. cit., 1971, p. 118.
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casiente en € cuadro de Velazquez, laluz blanca, expresa el anhelo de perennidad
de la obra. Zambrano formula gracias a la metéfora aurora lo que la pintura logra
informar gracias a su cuerpo fantasmal: lo originario. Dice laluz auroral su origen
de sombray dice también su devenir de palabra, de creacion: la pintura sola revela
las sombras de o originario que sin ella no se podria sentir, y tal ofrenda restringi-
da es la condicion de posibilidad de su cumplimiento: si la obra fuera un fin en si,
seria un objeto muerto. Su revelacidn auroral de lo originario determina su natura-
lezainacababley por lo tanto su acompafar. El ser inacabable esyaunvivir, € vivir
del fantasma, y el acompafiar es la perpetua ofrenda de “palabra’, de creacion, por
parte delaobramaestra: daaluz y daluz aformas que todavia son llenas de la esen-
cia creativa, poética, de lo originario. La obra de arte cumplida llama entonces a la
creacion por parte del contemplador, que se vuelve fid continuador del artista.

Lafidelidad al misterio se comprueba como necesidad en la creacién pictérica
y en laexpresion de larazdn poética, por su obediencia hacia € principio de lo ori-
ginario: la pintura crea formas adecuadas para acoger €l misterio de las entrafas, y
estas mismas formas se convierten en palabras impregnadas del enigma originario
por la razén poética. Asi se justifica e camino de la razon poética, que siente las
multiples revelaciones, promesas de sentido, de luz, en las obras maestras, y trata
de expresar este acompafiar irresistible de los cuadros. Pero tal expresién desplaza
la paradoja de unarevelacidn y una creacion en € mismo pensamiento, pues surge
ahora la contradiccion del decir lo inefable, o que cuestiona € poder del sentido
metaf orico.

2. Laexpresiéon delo inefable

La razdn poética en su aplicacion privilegiada a la contemplacion pictorica da
cuenta de su bgjada fiel alosinfiernos de la creacion del artista que se desvelan en
laobra, y crea expresiones auroral es que acogen fielmente la presenciade |o sagra-
do en el seno mismo de la criticade arte. La creacion de larazon poética bien nece-
sita de una revelacion, acabamos de determinar su condicion de posibilidad, que es
lafidelidad al misterio. La segunda etapadel pensamiento zambraniano implicauna
definicion mas pertinente de larazdn poética sin encerrarla en un sistema herméti-
co, abriendo la puerta de su proceso metafdrico en la expresion de lo infinito.

Tal como nos apoyamos en tres imégenes del misterio desvelado en la pintura,
introducimos ahora figuraciones de la pintura que se destacan en Algunos lugares
dela pintura por su papel en lacomprension de la obra pictdrica. Zambrano tocalo
inefable cuando concentra en elementos presentes en el cuadro, € azul, €l aguay la
blancura, 1a simbolizacién de la pintura como presencia misteriosa. Més al, la cri-
tica zambraniana encuentrael Angel, que consiste en unaaparicion imaginaria fren-
te aun cuadro en el gque no figura, metafora del ideal de la pintura. Por fin, la con-
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templadora reconoce en la figura del gato, presente durante la contemplacion pero
fuera del cuadro, un guardian de la armonia, promesa de quietud por la pintura.
Tales figuraciones son € fruto de la revelacion del fondo originario de la obra, y
ademas de simbolizar el enigmatemporal, fantasmal y auroral de la pintura, cobran
vida, son presencias fiadoras del contemplador. Para comprender el camino de la
razon poética desde la revel acidon haciala expresiéon creadora, debemos describir €
proceso de la contemplacién pictérica segiin Zambrano: el arte es €l lugar de una
revelacion de lo sagrado necesaria pero nunca entera. El desvelamiento incompleto
de lo que se presenta provoca un asombro, y detal pasmo depende la blsqueda per-
petua de la realidad originaria vislumbrada en la obra de arte. La razén poética se
sitlia en tal busqueda, cuya infinitud queda determinada por € desvelar inacabado
de lo sagrado. La paradoja va aclarandose: 1a revelacion es la condicién de posibi-
lidad de la expresion aurora de la razon poética, creacion poética necesariamente
fiel, de naturaleza también infinitay que resulta el medio adecuado para acoger |o
originario. Lapinturaes el instrumento mediador que permite lacorporeizacion més
adecuada de la revelacion, por lo tanto es € lugar privilegiado para la experiencia
sensible de la razon poética. Sus metaforas y figuraciones son expresiones fieles al
misterio corporeizado en laforma pictdrica enigmaética; no fijan un sentido sino que
nombran una presencia, dan vida a la obra, a sus guardianes. Zambrano nombra a
Angel cuando contempla una obra de Baruj Salinas:

Y asi, antes de una forma, unas figuras, vi este Angel que defiende y enlaza invisible-
mente a esta pintura tan visible, que se instala sin alusién alguna, sin intento ni desig-
nio, sin premeditacién alguna en lo invisible, por si misma solamente. [...] ¢Seria posi-
ble pues un Universo donde € ser, lareaidad y la vida en vez de sobreponer, se con-
cierten? Y donde el hombre encontrara su reposo en el Angel que se nos hizo presente
en el primer instante de mirar esta pintura, en lalibertad de no tener que ser duefio, sino
amigo, hermano de todo lo viviente.10

El Angel es una metafora auroral: corresponde a momento de subida desde |o
originario sagrado hasta lo divino, con lo cual se constituye lo humano. Lo auroral
del Angel estribaen sumediacion luminosa que permite alamiradade laautoravis-
lumbrar lo desvelado, y correlativamente le permite, tras tal comprension revel ada,
dar vida ala obra que le desvel 6 su ser profundo, armonioso y sagrado. La metafo-
ra del Angel echa luz sobre € cuadro en la contemplacion y en la expresion.
Zambrano tiene otra revelacion delante de La Masia de Joan Miro:

Y en el amplio lecho bajo el cuadro, un gato de los mismos colores del cuadro, dormia
—cdormia en verdad?- inalterablemente, guardidn quiza de aquella calma, de esacalma

10 Op. cit., 1981, p. 263 y 270.
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gue sblo en los lugares en que se estd abien con € cieloy con latierra, con los seresy
con las cosas, con la vida, se encuentrall

El gato resumey vigilala esencia de la pintura en cuanto presencia enigmatica,
sabiduria serena gque se transmite al contemplador cuando éste acepta € reto del
pasmo y de la bajada hacia lo sagrado. El gato es también una figura auroral, una
pal abra que surge del sentir originario gracias alaluz del pensarl2. Resumiendo, €
hombre caracterizado por su trascender hacia lo sagrado es capaz de tal vigje gra-
cias a sentir originario. Es e momento del pasmo y de larevelacion. EI hombre se
caracteriza también por la palabra, que es palabra originaria antes de ser lenguaje
exterior, y que posibilita € pensamiento y la poesia. La palabra pues es el vinculo
gue une razén y metafora en larazon poética, “acto de pensamiento” uno, creacion
motivada por larevelacion primera. Queda por aclarar la posibilidad delaexpresion
delo inefable.

En dos contemplaciones g emplares, Zambrano llega a una expresion mistica
para describir cuadros milagrosos. Queremos con estos dos ejemplos comprobar
gue € comentario de la contemplacién por la razén poética se articula en la obra
considerada como fruto de la imaginacion y también como poder referencial de
segundo grado. La razdn poética expresa € sentir originario que es un trascender
hacia lo sagrado, 1o que nos hace suponer un vinculo entre imaginar y sentir origi-
nario. Por lo tanto la referencia de segundo grado de la obra de arte remite a su vin-
culo con larealidad originaria, vinculo que hace de ella una aurora, 0 sea un desve-
lamiento incompleto y perpetuo de lo sagrado. Pero en la demostracion del poder
referencial de segundo grado de la obra de arte, ¢corresponde lo inacabable de la
razon poética a la tarea de interpretacion o a la expresion de lo inefable? Larazdn
poética no tiene como meta la interpretacion hermenéutica de las obras, tiene mas
bien un fondo mistico: la motiva la revelacién de lo sagrado, y trata de expresarlo
fielmente. Por lo tanto alcanza“ €l dltimo nivel dereferencia’, “la ausencia de refe-
rencia, es decir lo mistico”13. Entendemos & sin referencia como sin referencia
determinada, pues las pal abras si tienen una referencia determinada mientras que la

11 Op. cit., 1979, p. 176.

12 Marfa Zambrano, El Hombre y lo Divino, 1955, p. 111: “Los simbolos son €l lenguaje de los
misterios.” Citado por Maria Luisa Maillard en Suplementos Anthropos 2, 1987, pp. 116-120, en “La
respuesta de lafilosofia (Fragmentos)”: “Pues el simbolo hade ser captado en la pluralidad de sus sig-
nificaciones, en un soélo acto de pensamiento. Cosa que no es posible que suceda si € sentir no acom-
pafia al entender.”

13 Ana Bundgédrd, Mas alla de la filosofia: sobre el pensamiento filosofico-mistico de Maria
Zambrano, 2000, p. 468. Para |la autora, este nivel referencial caracteriza la escritura de Claros del
Bosqgue de Zambrano, obra en la que Bundgérd niega el “sentimiento estético” como motivacion a
favor de “la manifestacion de una actitud mistica.” Tendriamos que reconciliar 1o estético y 1o misti-
co de Zambrano precisamente en sus articul os sobre la pintura.
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realidad originaria no es una realidad, sino larealidad unay velada. La razon poé-
ticaeslaexpresion que acoge lareferenciaindeterminadade lacbrade arte alarea
lidad originaria, pues sus metéforas mismas se vuelven auroras, acompafian a lec-
tor: larazdn poética continla la fuerza referencial indeterminada dentro de su pro-
pia creacion, pues la naturaleza inacabable y misteriosa de sus metéforas provoca
un pasmo que se aflade a pasmo provocado por lainfinitud pictérica reveladora de
lo sagrado. Lareferencia de segundo grado de la pinturay de larazén poéticaes un
proyectarse en o misterioso mas gque una comprension de ello, es el signo de la
intencionalidad del sentir originario vinculado con la imaginacién creadora.
Reconocemos en la relacion privilegiada de la contemplacion y de la razon poética
con laredlidad originaria una mistica, un pensamiento que ve, comprende y expre-
sa simultaneamente |o sagrado.

L as dos contemplaciones siguientes, transcritas en Algunos lugares de la pintu-
ra, concentran € pensamiento de Maria Zambrano. En el Museo del Prado la auto-
ravisit6 a Santa Barbara del Maestro de Flemalle, y escribio:

[...] hay esacamay tu la aceptas, Bérbara, Santa Barbara, porque tl aceptas el milagro
como cosa natural, sin darte importancia; el milagro de que la Santa Trinidad esté en tu
chimenea, y que seas tU la Hija ddl Padre, que seas Esposa, doncella purisima, del
Espiritu Santo, cosa que aparece en e frasco de vidrio, de agua transparente, y en esa
toalla, de purificacion, que td nos tiendes para que nos purifiquemos y también partici-
pemos, en algo, en ser como td. Y no puedo decir yamés. gracias, gracias, gracias...14

Lo mistico, larevelacidn de lo sagrado a partir de elementos triviales, €l acom-
pafiar, laindeterminacion de las expresiones para nombrar [0 que se nos revela, son
las caracteristicas de la razén poética que comenta un cuadro respetando su poder
referencial y su misterio. Hay algo de caluroso en esta escritura, y por supuesto una
ineludible invitacion a la contemplacién. Zambrano entra en €l cuadro gracias a su
guardién, la Santa del Maestro de Flemalle, y va buscando una llave del lado de la
referencia a Venecia cuando contempla La Tormenta de Giorgione:

Y entonces Veneciamismay el Veneto, ¢no tienen un poco ese caracter de indiferencia,
de ser un prodigio, unamaravillaque se dejaver?|...] Venecia, todaVenecia, es parami
un enigma que se deja ver, un laberinto que se aparece y que no hay que esforzarse por
buscar, porque si se lo busca no se encuentrajamas. [...] Lo que ocurre en Venecial...]
es que toda confusion, toda anomalia, todo prodigio entrainmediatamente en el orden,
es asimilado, no hay antes ni después, hay un SIEMPRE que lo recoge todo. Y en ese
siempre nos podemos mover con entera libertad y sin terror alguno. En el siempre que,
siendo tan distinto, no cambia. Tal es el enigmade Veneciaen € Giorgione.15

14 Maria Zambrano, Algunos lugares de la pintura, 1987a, p. 126.
15 Op. cit., 1987b, p. 132-133.
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La razdn poética explota la referencia de La Tormenta a Venecia para dar una
interpretacion indirecta del cuadro: el enigma, €l laberinto, el ser de la maravillosa
ciudad expresan lo indeterminado esencia de la escenadel cuadro, de este modo lo
inefable resulta nombrado, expresivo.

Ladefinicién de larazdn poética se impone ahora como continuacién de la cre-
acién en la contemplacion, aunque la creacion poética es primero unarevelacion, 1o
gue entendemos en dos sentidos diferentes: la revelacion motiva, inspira tal crea
cion, laque a su vez consiste en unarevelacién para € lector de Zambrano. El pro-
blema de la expresién de lo inefable retoma e principio de fidelidad al misterio,
ambos confirmados por la relacion de la trascendencia del sentir hacia la realidad
originaria con el imaginar. El creador, artista 0 contemplador, se reconoce pues por
unavision de lo auroral y un poder referencial indeterminado, inacabable.

3. Lalibertad-obediencia dela creacion

Esta Ultima etapa enfocala especificidad de la odisea de la pinturay |a pertinen-
ciade larazon poética como método metafrico de comprension y relacion privile-
giada entre creador y contemplador. El vigje desde lo misterioso hacialo sagrado y
hasta |o divino se actualiza de manera concreta en el arte de la pintura, y nos lleva
por fin a una estética que acaba definiendo la razon poética. Siempre apoyandonos
en las contemplaciones de Algunos lugares de la pintura, queremos comunicar €l
“lugar privilegiado donde detener lamirada’ que fue la pintura para Zambrano, y €
lugar privilegiado donde detener el pensamiento gque es la critica de arte de la auto-
ra para nosotros.

Retomando los dos primeros principios, la fidelidad al misterio y la expresion
de lo inefable en una revel acién-creacion poética, definimos la odisea de la pintura
por su origen, su relacion con la muerte y su finalidad. El origen, o realidad origi-
naria, esta presente en la pintura bajo la forma metaférica y material de la tierra.
Remite al elemento material tanto real como pintado: el paisge o laesferadel pla
neta, y los pigmentos como materia prima del arte pictérico. La metéforade latie-
rra expresalo positivo en el hombre, las raices, latradicién, hasta una“ nostalgiade
latierra’ cuando en € arte se pierden los valores primeros. EI hombre tiene por
corolario latierra, pues ésta determina su existenciay su condicién de hombrel6. La
consecuencia comin atodas estas interpretaciones de latierra como origen sagrado
de la pintura es la nocién de germinacion: la pintura es producto, fruto del elemen-
to fisico esencia para € hombre. Pero tal nacimiento necesita de una fecundacion
de latierra por lo celeste:

16 Op. cit., 1933, p. 20: “Hombre, humano, hace alusiéon alatierra. EI hombre sobre latierra; fuera

de ella deja de serlo para convertirse en angel o en fantasma.”
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Como una constelacion, siendo cosa tan de la Tierra, se aparece en mi memoria La
Masia de MirG; como una constel acion en que se cumple el anhelo del opaco, denso pla-
neta de ser fecundado por los astros [ ...] .17

Asi se encuentra un equilibrio en la humildad de lo terrestre que no debe ansiar
el absoluto de lo celeste, sino que debe darse como ofrenda y aceptar ser la media
cion del hombre; de tal modo revela su conexion con los astros. Reconocemos €l
movimiento trascendente de lo sagrado terrestre a lo divino celeste que constituye
el vigje del creador y del contemplador. La base material de dichatension eslatie-
rra, €l origen que impone una fidelidad, pues cuanto mas se muestra la pintura fiel
alatierra méas promete una conexion con lo divino. Ademés de concretizar la fide-
lidad al misterio, €l arte pictorico permite una visualizacién de la expresion de lo
inefable. En un cuadro de Jeslis Gonzalez delaTorre, Tierraintermediaria, se opera
unaconversion mutuadelaTierray del Cielo, laTierraoriginariase vuelve asi meta
de la odisea, objeto de la contemplacion: se contempla el origen de la pintura a par-
tir de su cumplimiento divino, celeste.

[Cita Zambrano uno de los siete lemas inscritos en la Puerta hermética en Roma] “Si
logras convertir la Tierraen Cielo y e Cielo en Tierra Preciosa, seras llamado sabio”.
Se me ocurrié que, sin conocer este lema € pintor Jestis G. de la Torre, eso es lo que
buscaba. Pero lo buscaba solamente con la mirada, sin materia alguna. Mirar, buscar €l
lugar desde donde, al mismo tiempo, se entrecrucen la mirada que la Tierra necesitay
lamirada quela Tierrarecibe18

Latierra como origen de la odisea de la pintura es la condicién necesaria de la
trascendencia de la creacion. Su presencia en lo material, lo metaférico y 1o espiri-
tual de la pintura invita a creador a una bajada radical, y la discrepancia entre lo
corporal pictéricoy el anhelo de constituirse con o divino se resuelve entonces por
una obediencia pura hacia el fermento originario.

La especificidad de la odisea de la pintura se entiende més allade su origen, en
su bgjada alos infiernos, ala muerte. Es la prueba decisiva de Ulises en la Odisea.
La pintura cumple un vige extraordinario; su enfrentamiento con la muerte deter-
mina una vuelta que podemos definir gracias a las obras cumplidas comentadas por
laautora. Laideadel paso necesario por la muerte remite ala necesidad de trascen-
denciahacia el origen sagrado, y planteando la cuestion de la naturaleza de la vuel-
ta hacia la luz, nos invita a definir ya no solo la razdn poética, sino e proceso de
creacion mismo. Hemos desarrollado la razén poética como creacién inspirada por
larevelacion de lo sagrado, debemos ahora comprender 1a nocién misma de crea

17 Op. cit., 19794, p. 174.
18 Op. cit., 19864, p. 260.
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cion a partir de la especificidad de la obra pictérica, pues en ella se manifiesta lo
mas adecuadamente lo sagrado y motiva una contemplacién que se vuelve ella
misma creacion.

Lanocién de origen, latierra, de la pintura, nos revela que lafidelidad al mis-
terio equivale a la obediencia a la tierra, lo que permite la mayor trascendencia
hacialo divino, lo celeste. Ademas de exigir un cambio del punto de perspectiva, o
sea de contemplar la Tierra a partir del Cielo, € origen de la pintura es un vigje
necesario que pasa por la muerte. Ulises bgja a los infiernos para pedir consgjos a
fin de volver a ltaca. Zambrano ve este vigje en la obra de Luis Fernandez, cuyos
cuadros reflejan tres etapas de la odisea: ascensién desde | as entrafias hacia el ama,
interrupcion por € encuentro de la muerte y revelacion de la vuelta como aurora.
La etapaintermediaria nos interesa por su necesidad y su promesa. La necesidad se
manifiesta por la aparicion de motivos recurrentes en las obras del artista: la putre-
faccion en la naturalezas muertas,

cabezas de animales alin expirantes 'y €l ternero encerrado en la oscuridad en espera de
ser sacrificado. Era la carne y su consuncién, con su promesa de resucitar de alguna
manerala carne oscuray no el cuerpo, 1o que perseguia. Mas la carne, antes de llegar a
la resurreccion, necesita pasar por varios cuerpos privilegiados.19

Esos cuerpos privilegiados los contempla Zambrano hasta comprobar una resu-
rreccion, unavueltaalaluz: los motivos de lallama, la calavera, las flores, bajan a
lo entrafable con una quietud prometedora, simbolizada por € blanco. Laautorave
blancura en la descomposicion, hasta en € cuerpo privilegiado de la rosa, motivo
de un cuadro que por fin alcanza la aurora:

Y d fin, larosa. [...] Larosainvulnerable, cuerpo en que e fuego ofrece color alaluz,
se alza como viniendo del abismo que se ha hecho blanco: extética en su propia aurora.
Una aurora que Luis Fernandez estuvo abriendo en su pintura toda su vida desde lo
escondido de su ser.20

Larosa como aurora es € vigje de regreso, €l renacer metaférico que proyecta
una luz sobre |o originario respetando sus sombras. Tal vuelta es una comprension
de lo sagrado, pero una comprension que abraza luz y sombras. Una luz cenital no
asimila nada, mientras que la aurora asegura €l vigje de vuelta, volviendo visible 1o
originario: € abismo hecho blanco conserva su misterio pero entraen lavisibilidad.
Lo blanco para Zambrano es el signo de la revelacién de lo sagrado en lo divino,
revelacion que nunca dejara de pasmar, pues queda necesariamente incompl eta.

19 Op. cit., 1973, p. 193.
20 Op. cit., 1973, p. 194.
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Lamuerte en la creacion pictorica resulta una mediacion hacialarealizacion de
lo latente prometedor de eternidad. La odisea, vuelta que pasa por los infiernos,
alna la idea de trascendencia hacia lo sagrado con la idea de un centro entrafiable
del ser del hombre que comunica con €l abismo, la realidad sagrada. La creacion
pictorica se entiende plenamente como odisea, pero Zambrano anuncia otro criterio
determinante del cumplimiento de la obra: 1a odisea de la pintura debe motivar la
odisea creadora del contemplador. Es la continuacion légica de los dos primeros
principios, lafidelidad al misterio y la expresién de lo inefable, aplicados a la con-
templacién. En efecto, un cuadro logrado fiel a misterio pasma por su caréacter
incompleto; e contemplador emprende entonces una bajada hacia lo sagrado que se
desvelaen la obra. Ta como € artista se enfrenta con la muerte, €l contemplador
baja hacia el enigma de la obra. Los motivos aurorales que aparecen en las obras
cumplidas constituyen el acompafiar, tal como latoalla, €l frasco de vidrio en Santa
Barbara invitan a contemplador a mismo ensimismamiento que el de la Santa, a
mismo cumplimiento. En fin, la obra pictérica llegada a su apertura auroral invita
al contemplador a seguir la creacion, o sea el desvelamiento siempre incompleto de
lo sagrado; el contemplador debe proseguir la aurora alcanzada por 1a obra. Expresa
Zambrano dicha invitacion del cuadro a la creacién del contemplador frente a un
cuadro de Baruj Sdinas:

Se podria, se puede hacer todo, hasta pintar. Y quiza de inmediato més que cosa alguna
pintar. ¢Y quién alguna vez agudamente y a menudo calladamente y hasta sordamente
no ha sentido el anhelo de pintar? Abren las puertas a este anhel o las pinturas de Salinas
y yacon mirarlas ya se esta pintando, a condicién, eso si, de estar libre del afan de pose-
sién, del diabdlico decir: esta pintura, la he hecho yo.21

Estas frases de Zambrano o resumen todo: |a obra lograda abre las puertas de
un misterio que resuena en las entrafias del hombre, de tal manera que €l contem-
plador siente la huella de lo sagrado y emprende €l vigje hacia él. La obrale impo-
ne ademas a contemplador € medio de alcanzarlo: la mirada adecuada, o sealibre
y creadora. La mirada desprendida del afan de poseer la obra ya resulta un pintar,
un crear, es la posibilidad de una contemplacién adecuada que acoge la revelacion
de lo sagrado por € Unico hecho de ser libre, o que permite a su vez €l acto crea
dor desinteresado. La creacion se puede entonces definir por una nueva paradoja: la
libertad-obediencia. Recordamos lo ya mencionado acerca del artista: su creacion
gueda determinada por larevelacién. El contemplador debe seguir € camino abier-
to por la obra'y acoger la revelacion auroral con una mirada libre, creadora en €l
sentido més esponténeo. Para ambos se trata de acoger fielmente pero necesaria
mente lo sagrado originario en una creaciéon. Entendemos la paradoja del acoger-

21 Op. cit., 1981, p. 266.
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crear en las definiciones zambranianas del estilo y del devorar (véase € glosario),
pues para la autora, la verdadera creacién necesita de que € creador se borre ante
la presencia de la pintura reveladora de 1o sagrado. Crear debe ser acoger, escuchar,
mirar la presencia de lo originario.

La paraddjica libertad contenida en el obedecer hacialo originario es el Ultimo
elemento de la definicidn de larazon poética. Y a asentamos que |0 poético eslacon-
dicion de posibilidad del buen uso de la razén como razdn poética, y la nocion de
libertad viene confirmando e hecho de que el concepto no es el principio de la
razon poética. La libertad en la obediencia retoma el principio de fidelidad al mis-
terio y también € principio de la expresion de lo inefable, que determinan larazén
poética.

Podemos ver en tales principios unainterpretacion zambraniana de las proposi-
ciones kantianas de lo desinteresado y de lo sin concepto. Este tltimo enfoque de la
razon poética quiere esbozar una estética singular no teorizada por la autora. En los
articulos de Algunos lugares de la pintura, aparece muy poco €l término belleza, es
maés, esta subordinada a la nocién de fidelidad. Zambrano no entiende € arte como
objeto de un juicio cognitivo, s entendemos conocimiento como forma de conoci-
miento en e sentido comdn. El juicio estético en su desinterés permite una forma
de conocimiento hasta entonces desconocida que acoge la obra sélo por ellamisma,
en su misterio originario. La satisfaccion desinteresada corresponde ala definicion
del estilo por la autora, 0 sea €l principio de no-posesién de la obra para una con-
templacién y una creacion adecuadas. Larazdn poética necesariamente comprensi-
ble a partir de lo poético confirma lo sin concepto del juicio estético. Puesto que la
autora considera lafiddidad a misterio como finalidad de la creacion y de la con-
templacion, podemos deducir que transpone la finalidad sin fin de la belleza a la
mirada artistica que no percibe otra meta que la de su propia trascendencia: 1o sin
fin kantiano se vuelve tension hacia el conocimiento de la redlidad sagrada de la
obray desvelatambién el acto mismo de trascender hacia dicharealidad. Por fin, la
proposicion kantiana de una satisfaccion necesaria se vuelve en la estética zambra-
niana exigencia de una contemplacion adecuada, o sea libre y creadora.

Frente alainterpretacion implicita de la estética kantiana por Zambrano, apare-
ce unasensibilidad muy singular de labelleza, casi considerada como un motivo del
cuadro logrado, motivo paradojal pues se trata del vacio.

La belleza hace el vacio o crea—[...]. Y en vez de la nada, un vacio cualitativo, sdlla-
doy puro alavez, sombra de la faz de la belleza cuando parte. Mas la belleza que crea
ese su vacio, lo hace suyo luego, pues que le pertenece, es su aureola, su espacio sacro
donde queda intangible.22

22 Op. cit., 1977a, p. 286.
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El vacio es €l lugar espacio-temporal exclusivo de la belleza. Aungue la autora
no lo desarrolle, podemos ver en esta hocidn una concepcion estética que resume
las etapas y principios mencionados anteriormente. Comprobamos la necesidad de
fidelidad a misterio, corolario de la no posesion de la obra por €l creador y €l con-
templador, pues €l vacio es una presencia gue se impone pero gue no se puede asir.
Por estamismarazon el vacio de labelleza es un lugar privilegiado parala contem-
placion, pues representa €l vinculo de la obra de arte con larealidad originaria sin
gue se pueda alumbrar completamente.

Y en el umbral mismo del vacio que crealabelleza, €l ser terrestre, corporal y existen-
te, serinde; rinde su pretencidn de ser separado y aun lade ser él, €l mismo; entrega sus
sentidos que se hacen unos con € ama. Un suceso que se le hallamado contemplacién
y olvido de todo cuidado.23

La contemplacion, que anhela expresar 10 inefable de la obray de su enigma,
tiene que recurrir a una creacién propia para lograrlo. ElI encuentro con €l vacio
sagrado de lo bello recuerda entonces las etapas de la muerte y de la vuelta auroral,
gracias alamiradalibre y creadora. La entrega de su propio ser representa la fide-
lidad del contemplador y también su conexion con lo divino, lograda gracias al Ulti-
mo principio, la obediencia libre, que se cumple en la continuacion de la creacién.

Zambrano contempla las obras pictéricas y las comenta de la misma manera:
cumpliendo una perfecta fidelidad hacia lo que exige del creador y del contempla
dor. Larazdn poética no puede sino seguir los principios de la odisea de la pintura
y de la mirada creadora del contemplador. La estética zambraniana se entiende a
partir de la idea del vacio de la belleza ya presentada, y por fin con la nocién de
mirada creadora. Recordamos que la pintura es un obedecer hacia el misterioy sélo
puede representarlo creandolo, lo que define su obedecer libre. Con ello entende-
mos la contemplacion hecha critica de arte, escritura, como mirada creadora que se
trasciende hacia la misma redlidad originaria reflgjada en la obra y que acoge la
revelacion en la expresion poética, creadoray auroral. Larazén poética obedece a
enigma desvelado en la obray logra unalibertad sin fin en laexpresion de lo inefa
ble que se le impone. La mirada de larazén poética se reflgjaen el cuadro como en
un espejo, pues el cuadro no es un fin en si: no exige una busgueda del contempla
dor para que éste se encuentre, sino que impone una busca fuera de si, en la reali-
dad originaria del cuadro para crearse, para que €l contemplador se vuelva creador
en su vidaz4, Larazén poética es una mirada creadora eficaz pues contempla crean-
do, se vuelve mirada artistica en laque € lector encuentra un espejo de labelleza o

23 Op. cit., 19774, p. 286.
24 Ana Maria Leyra Soriano, “El espejo de Maria Zambrano”, en Maria Zambrano: el canto del
laberinto, 1992, p. 58: “En €l legado de la cultura occidental la metéfora del espejo nace desde los
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de laredlidad originaria, y trata a su vez de recrearla en su contemplacion del cua
dro.

Me hallevado la pintura aescribir sobre ella. Le estoy agradecida porque ha sido como
un espgjo, en el que no sbélo podia ver, sino que ademés tenia que hablar de lo que veia,
para desvelarlo, para desvelar € enigma que encierra la pintura.25

Tal como la obra pictérica solo es un medio entre el hombrey larealidad origi-
naria, la critica de la razén poética es una mediacion para e contemplador que le
permite entrar en el misterio del cuadro y de la creacidn por la puerta de la libertad
creadora.

4. Conclusion

Los lugares privilegiados de la pintura han encontrado su revelacion privilegia
da en las palabras de Maria Zambrano. Al recorrer la odisea de la pintura, hemos
comprobado la coherencia de la fidelidad de la escritura de la autora hacia los mis-
MOS principios que intuye en sus contemplaciones de obras pictdricas. La origina
lidad de la critica de arte zambraniana estriba en la acepcién de la nocién de crea
cion vinculada con el fendmeno de revelacion. La primera etapa de su pensamien-
to nos ha llevado a considerar la razén poética como creacion de expresiéon para
entrar en el misterio del arte, 1o que corresponde a quedar fiel alarevelacion de la
realidad sagrada, a bgjar hacia ella. Frente a misterio de la pintura, la razén poéti-
casientelanecesidad de expresar lo inefable de laaparicion incompletade lo sagra-
do. Dicha necesidad es la consecuencia de la fidelidad a misterio. En el reto de la

comienzos vinculada a un conjunto de temas muy especificos: la luz, la belleza, € conicimiento, la
creatividad, el amor, lamuerte..., todos ellos aparecen yaen el mito de Narciso [...]. El mito de Narciso
nos habla, como todos los mitos, de profundos anhelos humanos. Narciso no sabe que la belleza que
contempla es la suya, ve como ajeno |o que constituye su verdadero ser. Laleccion del mito nos habla
a mismo tiempo de una belleza que constituye el ideal inalcanzable y de un proceso, €l de la contem-
placion delo bello, que no es otra cosa que reconocimiento. Toda belleza, para ser contemplada, nece-
sita €l espejo. Solo es posible el reconocer |a belleza para aquel que ya la posee en si mismo.” En el
contexto de la estética zambraniana, hasta podemos decir que solo es posible el reconocer la belleza
para aquel que baja hacialarealidad originariaen si y recrea el sentimiento infinito de la belleza.

25 Maria Zambrano, op. cit., 1989b, p. 12. Enric Bou, Pintura en €l aire: artey literatura en la
modernidad, 2001, p. 58-59: “El pintor, sin espectador que “lea’” o “diga’ su cuadro, se queda mudo
encerrado en unaisla de silencio. Se cumple asi, de manera certera, €l enunciado de Maria Zambrano:
la pintura nos presenta una revelacion privilegiada y efectiva gracias a la intervencién de algunos
escritores. Con mirada sensible y apasionada éstos aportan su revelacion. Los cuadros que hace suyos
el escritor o los textos del pintor adquieren una dimension nueva y se iluminan mutuamente en su
agudo contraste.” P. 174: “Maria Zambrano aporta una reflexion positiva sobre el mirar.”
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expresion de lo inasible, la razdn poética consiste siempre en crear expresiones
como claves de las obras pictdricas, trata de contestar a una interrogacion de indo-
le filostfica. Es la segunda etapa de la definicién del pensamiento zambraniano,
voluntad de aunar 1o poético con lo filoséfico. El cuidado de seguir fiel al misterio
para desvelarlo determinala primacia de lo poético, €l sentir, sobre el pensamiento,
gue busca descifrar €l sentir originario. Podemos entonces determinar larazon poé-
tica como un pensamiento en € que lo tedrico se anuncia en 1o metafdrico; es la
condicion de posibilidad de laimportancia de lo poético. Hasta asentamos la razén
poética como método: siempre viene primero € cuestionamiento filosofico, a que
contesta € hallazgo poético. La expresion de lo inefable se justifica por esta volun-
tad omnipresente en Zambrano de volver aunainterraccién entre filosofiay poesia.
La ultima etapa de nuestro buceo en € pensamiento critico zambraniano entiende
larazon poética como prueba de la actividad perenne de laimaginacion que busca
expresar latrascendencia del sentir originario, y siente su adecuacion con e peren-
ne fluir de la pintura. La razon poética es el eemplo de una critica de arte al servi-
cio de la contemplacién y del pensamiento. Acompafia al lector para que éste se
vuelva contemplador acompariado por cuadros inolvidables, dentro de unareflexién
filoséfica posible gracias a las respuestas de 10 poético. La razdn poética cumple
entonces € Ultimo principio, € obedecer libre, que concentra todas las posibilida-
des, las auroras del pensamiento zambraniano: el hombre creador tiene un fondo
esencialmente oscuro, siente la necesidad de cuestionar tales entrafias, y tiene la
posibilidad de acogerlas en unaformaauroral. La pinturay larazén poética son dos
respuestas adecuadas ala pregunta del hombre sobre su origen sagrado y su tensién
hacialo divino.

La estética zambraniana sobrepone dos esquemas. La caverna platénicay la
odisea se relinen con un desplazamiento metafisico: el hombre ya no tiene que apar-
tarse de las apariencias para volverse hacia las Ideas, sino que opera una vuelta
hacia su propio ser. Este volverse hacia su verdadero ser necesita de una odiseacuya
etapa mediadora de la bajada al fondo originario determinalaascension auroral que
revela el fondo ontol6gico del hombre. La odisea en la caverna platénica resume la
metafisica zambraniana que aparece en tela de fondo de su critica de arte, y expli-
calacorrelacién entre los tres principios analizados: 1o sagrado aclarado en lo divi-
no no permite otra forma que la alcanzada por la razén poética, la expresiéon de lo
inefable, pues su esencia consiste en un misterio presente en cada cosay ser, pre-
sencia que determina la fidelidad de los seres hacia €l enigma originario. La reve-
lacién de lo sagrado no puede determinarse en una formulacion literal, sélo la cre-
acion metafdrica puede evocarla: € proceso entero esta situado en el plano de la
libertad-obediencia, el hombre libre va en busca de lo primordial y lo recrea libre-
mente obedeciéndole. La paradoja es una necesidad definitoria del hombre y de la
creacion.

Logos. Anales del Seminario de Metafisica 232
2003, 36 215-244



Cécile Micheron Introduccién al pensamiento estético de Maria Zambrano

Volvemos para acabar a la Santa Barbara, imagen del cumplimiento de la pin-
turay quietud de la contemplacién en su fiddidad libre:

Los que estén en su ser no piensan, no tienen necesidad de ello. Estan ahi, para ellos,
para Dios, paratodos, como una visién compartida, como algo que se sale de si mismo,
sin dgjar por ello de estar en si, ensimismado no, absorto, absorbido por algo universal
y divino. Y quizapor ello yo veniaaverte siempre que podia, porque era un estar absor-
ta, absorbida de un modo trascendente.26

Anexo: glosario de términos de critica de arte zambranianos

Proponemos un glosario de términos de critica de arte presentes en Algunos lugares de

la pintura para ilustrar y completar la introduccién a pensamiento estético de Maria
Zambrano. Elegimos las palabras por su originaidad semantica y su implicacion en €
esquema de la Odisea de la creacién pictdrica explicitada anteriormente. Muchos términos
no forman parte del Iéxico usual de la estética ni de la critica de arte, de ahi el recurso de
numerosos sentidos figurados (Fig.). A lainversa estan casi ausentes |os términos técnicos
de las dos materias. EI nimero entre paréntesis corresponde a las ocurrencias de las nocio-
nes en cada articulo donde aparecen. Intentamos luego una definicion de la acepcion nova
dora del término antes de sefialar citas de Algunos lugares de la pintura o de otras obras de
Zambrano que nos parecen més reveladoras. Nos referimos a cada uno de los 34 articulos
de Algunos lugares de la pintura mediante la primera fecha de publicacion: 1932, Gregorio
Prieto; 1933, Nostalgia de latierra; 1939, Mitosy fantasmas. La pintura; 1944, La destruc-
cion delasformas; 1951, El misterio de la pintura espariola en Luis Fernandez, 1952, Amor
y muerte en los dibujos de Picasso; 19542 Wifredo Lam; 1954b, El color; 1954c,
La aurora en la pintura de Juan Soriano; 1955, Una visita al Museo del Prado; 1956, El
arte de Juan Soriano; 1959, Carta a Ramén Gaya; 19602, Espafia y su pintura; 1960b,
Suefio y destino de la pintura; 1960c, Picasso en Roma; 1960d La pintura de
Rambén Gaya; 1960e, Verdad y ser en la pintura de Armando Barrios; 1965, Francisco de
Zurbaréan; 1971, Apuntes sobre el lenguaje sagrado y las artes; 1973, A Luis Fernandez en
su muerte; 19772 El vacio y la belleza; 1977b, Método; 1979? El inacabable pintar de Joan
Mird; 1979b, Antes de la ocultacion. Los mares; 1981, En la pintura de Baruj Salinas;
1982, Prosecucion de la aurora en Juan Soriano; 1983, Tal como un péndulo; 1985, Arbol;
19862 Cielos pintados;, 1986b, Lo sacro en Federico Garcia Lorca; 19872 “ Santa
Barbara” del maestro Flemalle; 1987hb, El enigmético pintor Giorgione; 19892 Aparicion
de Angel Alonso; 1989b, Introduccion.

Acompafar [1960a(1); 1979a(2); 1987a(5); 1987b(2); 1989b(1)] Sefial de su cumpli-
miento, la pinturaacompaiaa contemplador tras la contemplacion por su revelacién inaca-
bable. Lapinturaes una creacién sin fin que exige del contemplador que la continle; tal exi-
gencia define la paradoja de la pintura cuya perfeccién depende de su acompafiar més infi-

26 Marfa Zambrano, op. cit., 1987a, p. 122.
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nito. El acompafiar corresponde al misterio de la pintura, entidad perfecta que sin embargo
sblo vive de la continuacion o reflexién de la mirada del contemplador.

-1987ap. 121-122: “ ¢Por qué me sigues acompafiando ahora, ahora que apenas te veo,
ahora que te tengo dentro de mi? Quiza ha sido eso, que te he tenido dentro de mi sin yo
darme cuenta, pero no como cosa mia, N0 como cosa que yo haya devorado, que me haya
incorporado a mi ser, porque es todo lo contrario. Te tenia conmigo porque td, Santa
Barbara, del Maestro de Flemalle, estas en tu ser, estas en la sustancia, erestd misma|...].”

Aurora [1939(1); 1951(1); 1954c¢(7); 1956(3); 1971(5); 1973(3); 1979a(1); 1979b(9);
1981(2); 1982(15); 1986a(3)] (Fig.) En el proceso de la Odisea de la creacién, es € desper-
tar del hombre a partir de las entrafias, |a subida hacia la revelacion. Es la aparicién de la
luz en cuanto verdad, lo que define el estado auroral como revelacién extéticay aquietado-
ra: el hombre adquiere un saber metafisico que viene alumbrar las zonas de sombrasin acla-
rarlas enteramente, sino integrandolas en un perpetuo desvelar.

-1979b p. 277: Y asi las auroras se distinguen entre ser la aparicion instantdnea de una
herida anunciadora de lucha, escisién y ruptura de las tinieblas en la finitud que se reitera,
gue se reitera siempre, como si otra forma no hubiese de aparicion de laluz, que esairrup-
cion.”

-1982 p. 246: “[...] la Aurora salvada de su reiteracion [...] da algo que trasciende su
suceso. Es una Anunciacién que se cumple d dar, a fin, seres.”

Belleza [1944(1); 1965(1); 1977a(8); 1981(2)] Condicion de posibilidad de la contem-
placi n mencionada en uno de | os textos mas enigméticos de lafil6sofa, leinspiraunarefle-
Xién casi exclusivamente metafdrica, por lo que podemos suponer que en una creacion, la
belleza se mide por €l respeto a principio de fidelidad al misterio, por la expresién adecua
dadelo inefable. Impone alas cosasy a contemplador su marcay su pureza simbolizadas
por un vacio exclusivo, que sélo puede acoger a otra creacion bellay sdlo admite la vision
desinteresada de o bello.

-1977ap. 286: “Lallama que es la belleza misma, pura por si misma. La belleza que es
viday visién, lavidade lavision.” “La belleza hace el vacio o crea—, tal como si esafaz
gue todo adquiere cuando esta bafiado por ella viniera desde unalgjananaday a ella hubie-
re de volver, dejando la ceniza de su rostro ala condicion terrestre, a ese ser que de labelle-
zaparticipa. [...] Y en el umbra mismo del vacio que crea la belleza, € ser terrestre, cor-
poral y existente, serinde; [ ...] entrega sus sentidos que se hacen unos con € alma. Un suce-
so a que se le hallamado contemplacion y olvido de todo cuidado.”

Blanco [1951(3); 1952(2); 1954b(2); 1955(7); 1960a(1); 1965(12); 1971(12); 1973(2);
1979b(1); 1981(2); 1982(1)] En €l sentido de lo sin pintar, eslo deshabitado, lo no humano,
mientras que lo pintado y los colores son la “bandera del hombre”, su impronta. En cuanto
elemento pictérico, y de manera privilegiada en los cuadros de Zurbarén, € blanco repre-
senta el misterio hecho revelacion, la perfeccion y la quietud de la pintura. En los blancos
de Zurbarén, Zambrano ve unainfinitud por lo que anuncian: son la mediacién visual delo
invisible, lablancura, y delo inefable, el misterio o enigmade la pintura. Mirar €l blanco y
sentir su trascendenciahacia el origen reflgjael cumplimiento delacreaciony laquietud del
contemplador.
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-1951 p. 187: “Y lavision perfecta, la presenciatotal, aparece en esos cuadros blancos,
cima del largo camino recorrido desde € infierno de las entrafias. Esta pura quietud de las
cosas ya reposadas que se han entrado en si mismas, estando a mismo tiempo en cadamira
da. Blancura, resultado y presencia final en ese espacio donde todo, siendo si mismo, vive
en perfecta comunion.”

Blancura [1951(1); 1965(5); 1971(4); 1973(1)] Anunciada por € blanco en obras pic-
téricas privilegiadas, habitalos seresy cosasy revela su carécter sagrado, entrafiabley tras-
cendente. Corresponde alarevelacion por laluz que sube del origen oculto y lo aclaracomo
unaaurora. Ambos fendmenos, la blancura presente en € blanco, y laluz auroral, participan
del sentir originario, de la trascendencia del hombre hacia las entrafias en busca de su reve-
lacion casi mistica por o divino.

-1965 p. 143: “El blanco, € inimitable blanco de Zurbaran a donde todos | os colores van
adar, al modo delosrios en € mar. Lainmensidad del blanco, lainfinitud de un blanco que
se hace asi blancura. Esa blancura que en las clases de filosofia hos habian dicho que era
invisible. Esta agui, en los blancos de Zurbarén y quiza esté visible, no porque en verdad
haya llegado a ese absoluto de la blancura, sino porque la anuncia. Todos los seresy cosas
estan en la cumplida promesa de su ser, pues la blancura aparece envolviéndolos a todos en
el misterio de la anunciacion que los recoge y los trasciende.”

Contemplar, Contemplacion [193?(3); 1939(1); 1944(3); 1951(1); 1955(3); 1956(1);
1959(1); 1960a(4); 1960b(1); 1960d(10); 1960e(2); 1971(1); 1977a(1); 1981(4); 1982(2);
1986a(1); 1987h(1); 1989a(1); 1989b(1)] Experienciade vivir e cuadro sélo con la mirada.
Primero sentimos un pasmo frente alo inmaterial e incompleto de la pintura, que represen-
ta una realidad presente sélo por su misterio. Luego aceptamos €l reto y participamos del
hechizo, entramos en las entrafias de la obra hasta la revelacion extéticay auroral de su ver-
dad, lo que proporciona quietud. Por fin, lo inacabable de la pintura nos hace continuar la
creacion: le damosvidaal cuadro por nuestra propiareflexién en él, por nuestra mirada cre-
adoray libre que acoge y da sentido al enigma de lo inefable.

-1955 p. 59: “ Saber contemplar debe ser mirar con toda el alma, con toda la inteligen-
ciay hasta con el llamado corazdn, lo cual es participar, la esencia contenida en laimagen,
volverlaalavida.”

-1960d p. 214: “Contemplar es o adecuado alo que esta vivo, porque es unidad en que
se vierten lamaxima vigilia de la concienciay la pasividad del alma que acoge la realidad
sin recelo.”

Creacion [1932(2); 1939(1); 1951(1); 1952(5); 1954c(5); 1955(1); 1956(8); 1959(1);
1960a(11); 1960c(2); 1960d(7); 1960e(4); 1965(2); 1971(15); 1977a(2); 1979a(l);
1979h(2); 1981(8); 1982(2); 1986a(1); 1986b(7)] Condicién humana que nace del trato con
las entrafias, quedafiel asu origen y tiende ala perfeccion lejos del estilo. Es larealizacion
necesaria de la Odisea, proceso de enfrentamiento con lo oscuro y de revelacién guiado por
el sentir trascendental hacialo originario. Su cumplimiento consiste en la comprensién ade-
cuada del misterio de laredidad originaria gracias alaaurora, y en la quietud alcanzada en
la obra que invita a la contemplacién, para que se haga ella misma reflexién o mirada crea-
dora.
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-1956 p. 235: “No basta con sofiar para que la creacion humana surja; nace mas bien de
una ciertarelacién entre € suefio y lavigilia de la razon.”

-1952 p. 152: “Alcanza |la verdadera creacion, su obra lleva la marca de haber sido
hecha por nadie y |a personalidad de su autor casi desaparece.”

Devorar [1933(1); 1944(5); 1939(3); 1955(1); 1971(4); 1987a(2)] 1) (Fig.) Es el afan
de poseer la obra de arte que impide la verdadera contemplacién. Del lado del creador, esla
causa del estilo, afan de firmar la obray por lo tanto de subordinar lo originario alo indivi-
dual, impidiendo la trascendencia, condicion de posibilidad del cumplimiento de la obra.

-1987a p. 121: “Quiza ha sido eso, que te he tenido dentro de mi [él cuadro Santa
Barbara del Maestro de Flemalle] sin yo darme cuenta, pero no como cosa mia, no como
cosa que yo haya devorado, que me hayaincorporado a mi ser, porque estodo |o contrario.”

2) En laacepcion méas comin, es la accidn destructoradel tiempo o de laconcienciaque
conoce pero ho puede actuar ante lo perdido, lo ineluctable o o sagrado. La mirada creado-
raes un remedio contra el remordimiento o el devorarse a si mismo, unaincursion aquieta-
dora en un orden que le escapa a hombre, para recobrar su ser y no destruirse a si mismo.

-1952 p. 158-161: “Espoleado [€l arte de Picasso] por € demonio de la vida, por esa
divinidad que no se conforma con devorar y ser devorado y quiere ver y darse a ver, entrar
también por los ojos. Eros que es furiade ver, de poseer por lamiraday por eso creaformas
y las destruye. [...] Pero la sola continuidad asequible del éxtasis eslaternura. El amor des-
prendido de la pasion, liberado de su tirania. [...] Es la antigua ternura, més vigja que €
amor; la fidelidad de las entrafias aquietadas que nuestra concepcion moderna del amor-
pasion ha olvidado.”

-1971 p. 106: “Y €l poeta, [...] aparece sufriendo més que ningn otro hombre la asfi-
xia de este confinamiento y de ser devorado por la nostalgia del tiempo y de la libertad, de
lavida verdadera o de la verdad viviente.”

Dibujo [1932(2); 1952(19); 1955(1); 1960a(1); 1960c(4); 1986b(4)] Es la mas inmate-
ria y libre de las artes. Sin carne ni color, lalinea permite representar la esenciao e cum-
plimiento delaviday de las pasiones: su huidade, pero hacia, lamuerte. Es el mejor media-
dor entre lo oscuro y la luz, respeta la presencia y las sombras de larealidad y trata plena
mente con la muerte angustiosa. Victoriosa de tal enfrentamiento, la linea o cifraimprime
vida en la muerte, paz en la pasion y da a laimagen del dibujo una libertad extrema fuera
del tiempo y de la muerte. La pintura es € arte que més utiliza el dibujo en su meta aquie-
tadora.

-1952 p. 152: “Ante estos dibujos [de Picasso] sentimos € misterio del dibujo, de la
linea que, ademas de ser la luz haciendo aparecer a la sombra, es trazo en el espacio de la
nada. Trazo; cifra. Trazo dejado por lavida en su transcurrir; cifra de unas extrafias nupcias
entrelaviday lamuerte. [...] Esloinvisible que muestraalo visibley lo hace aparecer y es
laluz que se esconde para que se manifieste la sombra...]."

Divino [1933(2); 1939(1); 1944(4); 1951(16); 1952(2); 1954b(1); 1954c(4); 1955(3);
1956(3); 1960a(27); 1960b(1); 1960c(1); 1960d(2); 1960e(1); 1965(3); 1971(26); 1973(4);
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1977a(1); 1979a(2); 1981(4); 1986a(3); 1986h(10); 1987b(14); 1987a(5)] Dentro y gracias
alarédacién del hombrey de lo sagrado, lo sagrado se revela, se manifiestaen lo divino y
lo humano se constituye correlativamente con lo divino, cumplimiento de la manifestacion
de lo entrafiable originario. La poesiay la misica tienen un origen divino por ser don, ins-
piracion de lo sagrado ya conceptualizado, mientras que la pintura trabaja con la materia
mismade lo sagrado, credndole un lugar en el tiempo y expresando su misterio inefable con
lalibertad de lo inmaterial y laluz de la aurora, hasta una revelacion inacabable de lo divi-
no, comprension de lo sagrado y de lo humano en cuanto trascendente y creador.

-1971 p. 108: “Transformacién de |o sagrado —oculto, ambiguo, inaccesible- en lo divi-
no —manifiesto, univoco [...]-"

-El Hombrey lo Divino (1955), p. 323: “Pueslo divino eslarevelacion inequivoca, uni-
versal en principio, de lo sagrado que esté oculto, adherido a un lugar de su poder se gjerce
sin dar la cara, sin rostro y como a saltos, imprevisiblemente.”

Ensimismado, Ensimismamiento [1951(4); 1955(1); 1960a(8); 1960b(1); 1960c(1);
1960e(1); 1965(3); 1971(2); 1973(1); 1977b(1); 1979b(1); 1987a(1l); 1987b(5)]
Cumplimiento de lo pintado que se transmite en la contemplacién. Es la consecuencia por
una parte de lafidelidad de la creacién a su origen, y por otra parte de la revelacion inaca-
bable de tal creacién durante y después de la contemplacién, en su acompafiar. Equivale a
la quietud; este estado refleja un equilibrio interactivo entre hombre y creacion.

-1965: “No ansian [los seres y cosas pintados por Zurbaran] ser otras ni como otras,
cadacosaes el cumplimiento de su propia promesa; su graciano esta en ser distintas, ni ori-
ginaes, ni siquiera bellas, esta en ser fieles como s fueran creadas o nacidas més que
hechas. Por eso estén quietas. ensimismadas y ofreciéndose a par.”

-El Suefio Creador (1965), p. 24: “El “ensimismamiento” es unaretirada del tiempo, al
tiempo del suefio —atemporalidad— 0 a un ritmo més lento. Es la retirada en la que nace €
pensamiento, un paréntesis también, un tiempo en blanco, donde &l pensamiento nace.”

Entrafias [1932(3); 1939(2); 1944(4); 1951(11); 1952(6); 1954c(4); 1955(2); 1956(3);
1960a(13); 1960b(1); 1960c(4); 1960d(2); 1960e(8); 1977b(1); 1979b(1); 1981(2); 1982(2);
1987a(1); 1989b(1)] (Fig.) Origen oscuro del hombre y de toda creacién, corresponde a la
realidad originaria de las cosas. Es el principio a que el creador sigue fiel durante su Odisea
hacialarevelacion y la quietud. Por su naturaleza misteriosa, las entrafias imponen pruebas
al hombre que trata de revelarlas: debe bajar hasta ellasy sdlo puede recurrir aunaluz auro-
ral paraalumbrarlas. La aurora es la perfecta correspondencia de las entrafias, cuya presen-
cia oculta necesita de una luz con sombras. La revelacion auroral de las entrafias de la cre-
acién pictérica cumplida pasma al contemplador y le inspira una Odisea propia: entrar en
contacto con sus propias entrafias y volverse creador para acoger larevelacion de lo sagra
do vislumbrada en la contemplacion, participar de la trascendencia humanahacialarealidad
originaria.

-1951, p. 183: “Las entrafias, € corazon, son las metaforas con que € lenguaje comun
designa desde siempre esa oscuridad habitada que aspiraa su propialuz.” “[La] representa-
cion pictérica [del pintor] ha de darse como en los suefios, como en las pesadillas; son los
datos del misterio; la oscuridad en su primer transito hacia la luz; e mundo hermético,
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sagrado, de |as entrafias en estado puro.”

-El Hombre y lo Divino (1955), p. 177: “Pues “las entrafias’ son la metafora que capta
—con masfiddidad y amplitud que el moderno término psicol dgico “subconciencia’— o ori-
ginario, e sentir irreductible, primero del hombre en su vida, su condicion de viviente.”

Estilo [1951(1); 1955(3); 1956(2); 1960a(1); 1965(1); 1986hb(1)] Personalidad del artis-
ta, escuela o canon, debe borrarse para que la obra se cumplay comunique a contemplador
su trascendencia hacia lo originario. Enfatizar en el estilo equivale a erigir la obra en abso-
luto, mientras que la creacion verdadera debe seguir “la ética del suefio bien sofiado”, o sea
procede de un equilibrio entre suefio y conciencia. El suefio en cuanto relacién privilegiada
con larealidad originariay comprendido por la conciencia revela la naturaleza mediadora
de la creacion: la obra es un medio para tratar con lo originario, las entrafias que se mani-
fiestan en € suefio y que encuentran una forma adecuada en la creacion. El estilo es un aco-
ger que debe hacerse imaginacion mediadoray creadora.

-1955 p. 48: “Cuando laobrallegaa su cumplimiento, el autor desaparecey aun € esti-
lo.”

-1956 p. 238: “El culto de la personalidad —de origen romantico— es €l escollo en este
camino, que la ética vence. La ética [del suefio bien sofiado] propiadel artista que vierte su
pasion no en crear unaimagen de si mismo, sino un medio de visibilidad donde la realidad
puede instalarse, mostrarse, respirar. [...] Porque el suefio puramente transcripto, en la obra
de arte [...] es una nota mas de la objetividad de la obra, que es vida, porque la obra des-
prendida de su autor comienza a vivir por su cuenta, entraen el futuro.”

Fidelidad [1933(2); 1939(1); 1944(20); 1951(1); 1954c(2); 1960a(5); 1960b(1);
1960c(5); 1960d(1); 1965(1); 1971(1); 1977(1)] Es la condicion de posibilidad de la com-
prension del origen misterioso. La pintura es la que mejor utiliza este medio, pues su natu-
ralezainmaterial y trascendente es la que mejor acoge y expresa lo inefable enigmético. En
la Odisea que cumplen la creacién y la contemplacion, la bajada hacia el origen la inspira
una nostalgia hacia la realidad misteriosa. La subida o revelacién la determinala fidelidad,
gue entiende y expresa adecuadamente el origen, sin pretender aclarar el misterio sino recre-
arlo. En esta Odisea necesaria, lafidelidad es constitutiva del hombrey de la creacion, es el
centro que asegura vigjes profundos y vueltas prometedoras.

-1951 p. 178: “Ensimismamiento, ensuefio profundo de la materia, resistencia. Todo
ello esfidelidad [...].”

-1960a p. 87: “Mas Zurbaran, en medio del italianismo del momento (sin dejarse arras-
trar por Velazquez), es la fidelidad misma a sentido original de la pintura espafiol. Es su
canon, su hogar central, su dogma originario, al que habra que volver siempre como alacer-
tidumbre Ultima de pintores y contempladores. En todas las grandes pinturas y quiza en
todas las artes, existe alguien que, apegado alatierray latradicion, del modo més inocen-
te, harealizado €l canon sin proponérselo.”

Inacabable [1955(2); 1956(2); 1960a(1); 1960d(3); 1965(1); 1971(2); 1979a(2)]
Caracteriza el cumplimiento de la creacién y corresponde a su acompafiar. La obra, fruto de
la Odisea hacia la realidad originaria, alcanza una revelacion por laluz aurora que reitera
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el origen misterioso sin aclararlo enteramente. La creacién se vuelve ellamismaauroral, rei-
teracion de larevelacidn, lo que pasmaa contemplador, le acompafia. El desvelar sinfinle
exige a contemplador una mirada creadora, que entre en su propia Odisea y continGe tal
revelacién hacialo originario.

-1971 p. 100: “Y €l tiempo en que vivimos parece ser [...] un tiempo unitario y malti-
ple abergue de lo rea y de su germinacién inacabable.”

-1979ap. 171: “Cumplimiento de la promesa del arte son estas obras que nos acompa-
fian inacabablemente.”

Libertad [1944(8); 1952(7); 1954a(1); 1955(5); 1956(1); 1959(1); 1960a(21);
1960c(4); 1960d(4); 1960e(3); 1971(6); 1973(1); 1977a(3); 1979a(2); 1979b(2); 1981(3);
1982(1); 1987b(1)] Es & cumplimiento supremo del hombre y de su creacién; no se puede
alcanzar ni apropiar, sino que se impone paraddjicamente a través de la obediencia. El arte
de la pintura es una busgueda de la realidad originaria. Emprende tal Odisea bajo €l princi-
pio de fidelidad al misterio, siente larevelacién del origen y crea una expresion adecuada a
lo inefable experimentado. Este proceso lo permite y lo exige la esencia humana, la liber-
tad-obediencia. La obediencia consiste en laexigenciade fidelidad al misterio delarealidad
originaria: alcanzarlay respetar su enigma. La libertad mueve a hombre hacia dicha reali-
dad y le proporciona el medio para comprenderlay expresarla adecuadamente, la creacion.
Lalibertad-obediencia confirma en sus fundamentosy en sus metas el proceso de la Odisea.

-1956 p. 235: “Diriase que €l pintor [...] debe pensar y ver despierto y pintar como en
suefios, dejando atrasjuicio y cuidado en un acto de pura libertad que es al par obediencia.”

-1960d p. 216: “El suefio, privado de libertad, se realiza en [la pintura], cuando logra
entrar en el medio de lalibertad; cuando se va desentrafiando sin cortarse.”

-El Hombrey lo Divino (1955), p. 272: “Necesidad-libertad son categorias supremas del
vivir humano. El amor serdmediador entre ellas. En lalibertad hara sentir el peso delanece-
sidad y en lanecesidad introducira la libertad. EI amor es siempre trascendente.”

Luz [1933(2); 1932(1); 1939(2); 1944(13); 1951(16); 1952(6); 1954a(2); 1954hb(2);
1954c(11); 1955(5); 1956(4); 1960a(68); 1960b(3); 1960c(2); 1960d(13); 1960e(15);
1965(4); 1971(27); 1973(14); 1977b(5); 1979a(6); 1979b(3); 1981(5); 1982(3); 1986a(1);
1987a(1); 1989b(4)] (Fig.) Metafora del pensamiento, expresa su nacimiento y su progre-
sién. Laluz aparece primero como exigencia de confrontarse con laluz oscura de la reali-
dad originaria. Luz que baja hacia € misterio, esinteligencia que resuelve el enigma respe-
tando sus sombras, estableciendo un pacto con ellas: puede a canzar su revelacion pero debe
acogerlas, hacerlasvisibles. Laluz del pensamiento se vuel ve entonces aurora creadora para
cumplir su promesa, la de ofrecer y liberar 1o sagrado en un juego de luz y de sombras. El
cumplimiento de la creacién pictérica corresponde a esta luz auroral y prometida que obe-
dece a misterio y se hace luz aquietadora.

-1952 p. 151: “[existen “cosas’] que apenas tienen presencia|...]. Td laluz. Maslaluz
es ya forma en que la ausencia convierte en una presencia que, lejos de concurrir con lo
demas, las muestra, las hace nacer. La luz puede alumbrarlo todo, porque es la primera
manifestacion de lainteligencia, que es a su vez la primera manifestacion de ese ser tan cer-
cano al no-ser, que no es ni esto ni aquello: la nada creadora.”
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M éascara [1944(24); 1951(1); 1952(1); 1954a(6); 1955(1); 1956(1); 1965(1); 1973(4)]
Es un medio, un instrumento del hombre y de la pintura para tratar con |o sagrado, pero no
debe ser pintado, no se debe contemplar. Le permite a pintor un ocultamiento para afrentar
laluz oscura de la realidad originaria, para luego participar de su misterio y revelarlo gra
cias a la luz creadora, auroral. La mascara resume la tensién trascendente y creadora del
hombre hacia €l origen y su revelacién.

-1954ap. 196: “Lamascara cae dd rostro humano sélo cuando aparecen las cosas como
tales y se ha forjado ese instrumento para tratar con ellas, el concepto. Entonces son las
cosas las que enmascaran; es la realidad misteriosa la que palpita bajo la méscara de “las
cosas’. Triste realismo € de “las cosas como son” y triste el arte el que no logre deshacer
en algin modo la méscara de |as cosas, para que su alma aparezca.”

-El Hombre y lo Divino (1955) p. 368: “Mas en la méascara reside la significacién plena
del ser; de ese hombre cuya Ultima expresion, simplificada pero no abstracta, se ofrece a
reino de lavisibilidad.”

Mirada [193?2(5); 1939(5); 1944(6); 1951(5); 1952(5); 1954a(8); 1954b(1); 1954¢(10);
1955(19); 1956(5); 1960(48); 1960b(11); 1960c(3); 1960d(28); 1960e(15); 1965(5);
1971(9); 1973(3); 1977a(14); 1979a(8); 1981(15); 1982(5); 1985(2); 1986a(17); 1986b(15);
1987a(5); 1987b(14); 19890(6)] Es el medio privilegiado o sentir originario del hombre para
contemplar la pintura. La mirada adecuada a la contemplacién no se afana en apropiarse de
laobra, sino que se olvida del estilo para participar de latrascendencia hacialarealidad ori-
ginaria, de su revelaciéon. La mirada vive dicha revelacion a volverse creadora, siguiendo
lo inacabable pictérico: cada mirada es una re-creacién de la obra, en busca de la realidad
originaria. Lamiradafiel a origen tiene libertad de creacidn por ser desinteresada, y alcan-
za quietud por su obediencia alo inefable originario.

-1960e p. 258: “Y asi, en lugar de nacer [la pintura] de una mirada que posee o preten-
de poseer lo que ve, ha hacido de una mirada que se desposee, es decir, de un acto de des-
prendimiento del propio yo que renuncia a su presa. Una mirada que transforma las cosas
en seres, lasfiguras en presenciasy verdades.”

-1981 p. 266: “Unasincronizacion se produce de inmediato entre lamirada del que mira
y lo mirado, un gran sosiego y no un sobresalto, aunque en ciertos casos, € emento inquie-
tante se visumbre. [...] ¢Y quién alguna vez agudamente y a menudo calladamente y hasta
sorderamente no ha sentido el anhelo de pintar? Abren |as puertas a este anhelo las pinturas
de Salinas y ya con mirarlas ya se esta pintando [...]."

Misterio [1933(2); 1944(4); 1951(7); 1952(1); 1954a(6); 1954c(14); 1955(7); 1956(1);
1960a(10); 1960b(19); 1969c(2); 1960d(1); 1960e(4); 1965(3); 1971(3); 1979a(3); 1981(4);
1982(2); 1983(1); 1986a(2); 1987h(8); 1987a(2); 1989b(4)] Caracterizalarealidad origina
ria o lo sagrado, corresponde a un enigma en el que se entragracias aunainiciacion o ins-
trumentos como la méscara. EI medio de comprensién o revelacion del misterio nace por
una confrontacion directa con su presencia en cada hombre, las entrafias. La revelacién
auroral siempre incompleta o inacabable del misterio originario la logra la pintura cuyo
cuerpo fantasmal, de luces y sombras, ofrece una presencia iguamente incompleta que
pasmay empujaal contemplador en una Odisea propia hacia sus entrafias: laluz auroral que
se alcanzaen la contemplacién alumbra el propio secreto del contemplador y larealidad ori-
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ginaria pasmosa de la misma obra pictérica. EI misterio del arte determina la fidelidad y
libertad creadora de la contemplacion: hace necesario € vigje haciaél y hace necesariatam-
bién la creacion libre, Gnica capaz de respetar su esencia.

-1954c p. 224: “Cuando los misterios tienen lugar en el hombre son [lamados secretos.
Y €l artelo sobrentiende, lo alude y, en ocasiones, |0 hace vidumbrar. Asi, una obra de arte
es tanto més verdadera cuanto mas revela del secreto apenas desflorado de la condicién
humana. [...] €l arte hace uso de un conocimiento que mantiene secreto. Y un secreto que,
mostrado, |0 sigue siendo, misterioso. Y asi |os secretos de la vida humana son misterios
cuando €l arte los toca.”

Muerte [1944(1); 1952(10); 1954c(4); 1955(10); 1959(1); 1960b(3); 1960c(9);
1960e(1); 1965(2); 1971(1); 1973(5); 1982(4); 1985(2); 1986b(6); 1989a(1)] Etapa transi-
toriay necesaria de la Odisea de la creacién. Consiste en un descenso alas entrafias, moti-
vado por labusca de larealidad originaria. Es €l encuentro con laluz oscura, € misterio que
permite la subida del hombre hacia la revelacion: tal enfrentamiento empuja a hombre a
crear formas para imponer el acabamiento de |la muerte dentro de lo mortal imperfecto. En
esta tarea creadora, la muerte o misterio de la vida le ensefia a hombre la comprension de
las pasiones, del tiempo, y le inspiraformas capaces de trascender dichos enigmas. laternu-
ra, el blanco se desprenden de las obras que han luchado con la muerte y han alcanzado una
libertad aquietadora, un ser que ya no huye de su destino fatal sino que transmite su quietud
por su permanenciaen lavida.

-1952 p. 156: “Pues [la muerte en la pintura de Picasso], no € término de lavida, sino
ese pais, ese desierto, ese elemento, del cual teniamos un cierto simbolo, en € blanco inigua
lable de un pintor también espafiol: Zurbaran. La muerte que puede tener mil caras, que
puede modularse infinitamente porgque no es limite, sino elemento de la creacion.”

-1954c p. 229: “La pintura roba a la vida su palpitacion y ala muerte su permanencia,
su acabamiento, y algo mésindecible. [...] €l retrato pintado esta totalmente presente, como
un muerto o como un aparecido o fantasma.”

Origen [1933(1); 1939(1); 1944(1); 1951(2); 1954a(2); 1954c(14); 1956(2); 1960a(21);
1960b(1); 1960d(2); 1960e(4); 1971(15); 1977a(1); 1979b(3); 1981(3); 1985(1)] Moativo de
fidelidad en la Odisea del hombre creador, corresponde ala nocion de realidad originaria o
sagrada y se define como misterio cuya revelacién resulta necesariamente incompleta. La
comprensién de este principio solo puede ser trascendente y empieza por una confrontacién
con lairracionalidad de las entrafias, presenciadel origen en cadahombre. Ta bajada queda
guiada por una luz oscura. Al contrario la subida es € vigje de vuelta hacia la aurora, reve-
lacion adecuada del origen. La lucha con la muerte le inspira @ hombre el medio de com-
prender el origen: la creacidn artistica como aurora es un equilibrio aquietador de misterio
y luz, que impone vida en la muerte y reitera la revelacion inacabable del origen en cada
contemplacion.

-1954c p. 225: “El arte, como una de las acciones originarias que es del hombre, mani-
fiesta este caracter auroral de su ser, este perenne estarse amaneciendo. Pero como todo lo
gue el hombre hace no resulta cumplido siempre, sucede que ciertas obras, ciertos momen-
tos de su historia, sean de mayor fidelidad a su origen, porque este amanecerse que eslavida

241 Locos. Anales del Seminario de Metafisica
2003, 36 215-244



Cécile Micheron Introduccién al pensamiento estético de Maria Zambrano

humana ha de reiterarse. [...] Las artes, cada arte reitera su origen.”

Pasmo [1960d(8)] Primera etapa de la contemplacion, es la consecuencia de larevela-
cidn necesariamente incompleta de la realidad originaria en la creacién de arte. Este asom-
bro motiva la Odisea de la contemplacion: el contemplador pasmado acepta entrar en un
juego, hace un pacto con & misterio basado en €l principio de fidelidad y en €l recurso ala
creacién para acoger lo desvelado. El pasmo necesita del desinterés estético, sentir trascen-
dente, originario y libre, para hacerse contemplacion creadora; no lo permiten € estilo ni el
afan de poseer la obra.

-1960d p. 211: “Y este quedarse, que es quedarse en calmay en silencio —en el de den-
tro también—, supone un sobrepasar un cierto pasmo aceptandolo, que asi en & pasmo suce-
de. El pasmo, en € que la conciencia se retrae apegandose a ama, juntédndose con ella.” P,
212: “Este estado de pasmo, en lo que tiene de estético, cede y se dehace, se resuelve en la
contemplacién.”

Quietud [1933(1); 1932(4); 1944(1); 1951(1); 1952(4); 1954a(3); 1954¢(1); 1960d(1);
1960e(3); 1965(5); 1971(7); 1973(3); 1977a(5); 1977b(1); 1979a(4); 1981(5); 1987a(8);
1987b(1)] Caracteriza el cumplimiento supremo de la creacién y de la contemplacion,
corresponde al ensimismamiento del hombre creador. S6lo se obtiene tras €l pasmo, labagja-
da hacia las entrafas y la confrontacién con la muerte. Los encuentros con lo irracional, 1o
sagrado y lo fatal e motivan a hombre a contestar adecuadamente a enigma de su Odisea:
laquietud es el resultado de la muerte, de la pasion violenta, de la carrera del tiempo apaci-
guadas, domadas en la creacion de formas artisticas puras, signos de trascendencia haciala
revelacién del origen enigmético. Se confirma la quietud de una pintura en su acompafiar y
su ser inacabable.

-1951 p. 187: “Y lavision perfecta, la presenciatotal, aparece en esos cuadros blancos,
cima del largo camino recorrido desde € infierno de las entrafias. Esta pura quietud de las
cosas ya reposadas que se han entrado en si mismas, estando a mismo tiempo en cadamira
da.”

-1965 p. 142: “No, Zurbaran s6lo ha pintado la quietud en que quedan seres humanos y
cosas cuando han cumplido o estan todavia cumpliendo € proceso de ser.”

Realidad [1933(4); 1932(4); 1939(15); 1944(14); 1951(1); 1954a(6); 1954c¢(8);
1955(9); 1956(11); 1960a(15); 1960b(7); 1960d(3); 1960e(21); 1971(21); 1977a(5);
1981(11); 1987b(1)] Debe entenderse como realidad originaria, corresponde alo sagrado, al
misterio y a origen. ES una existencia remota e ideal de la que los hombres tienen recuer-
dos inconscientes en sus creaciones. La poesia expresa la nostalgia devoradora que experi-
menta el creador hacia ella, lamuasica en su tension hacia aguel tiempo casi se desprende de
la naturaleza humana, y la pintura es el arte que logra acoger dicharealidad. La obra pict6-
rica expresa lo inefable misterioso con mas fidelidad por su propia esencia enigmatica e
inmaterial, y por su naturaleza inacabable. En la pintura la nostalgia se hace quietud y la
trascendencia no le escapa a hombre sino que implicay congtituye su esencia creadora.

-1960e p.257: “No eslarealidad visible el objeto ni el motor de la pintura, sino laocul-
ta 0 no aparecida ain.”
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-1960a p. 88: “Porque nunca vemos la realidad como podriamos verla, quiza solamen-
te el mistico acance lavisién mésintensa.”

Religioso [1944(1); 1951(13); 1956(1); 1960a(12); 1965(4); 1971(1)] Masalade sen-
tido comln relativo alareligion, es el trasfondo necesario del trato del hombre con lo sagra-
doy lo divino. En la Odisea de la creacion, corresponde a vigje de vuelta o subida haciala
aurora, cuando e hombre, tras la confrontacion con la muerte, empieza a vislumbrar la luz
auroral que desvelalo sagrado oculto en lo divino, hasta su revelacion extética que le inspi-
raal creador formas purasy quietas.

-1960a p. 80: “Y si bagjo toda pintura puede verse ese fondo originario, en la espafiola
de todos los tiempos ese fondo estd mas cerca, se muestra en toda su evidencia, pueslapin-
tura espafiola es casi siempre religiosa.”

-1960a p. 76: “Quizas una obsesion personal nos lleve a descubrir en este fundamento
de las artes plasticas un origen religioso.”

Revelacion [1939(1); 1944(11); 1951(6); 1952(1); 1954a(l); 1954c¢(3); 1955(2);
1960a(13); 1960b(2); 1960d(9); 1960e(10); 1965(6); 1971(28); 1973(10); 1977a(3);
1977b(1); 1979a(2); 1979b(4); 1981(5); 1982(1); 1983(1); 1986a(1); 1986h(1); 1989h(6)]
Cumplimiento delacreacion y de la contemplacion que logran entrar en contacto con larea-
lidad originaria, resulta necesariamente incompleta, inacabable. En la primera etapa de la
Odisea del hombre creador, la revelacion del origen se limita a una aparicion o presencia
gue pasma. Luego, en la bajada hacia las entrafias, se manifiesta por laluz de los misterios,
gue empuja a hombre a buscar la luz adecuada, la aurora, tercera etapa que consiste en la
verdadera revelacién: extética y divina por e trato con lo sagrado, desprende quietud e
impone fidelidad hacia lo revelado. La revelacion en la obra pictérica se cumple y se pre-
serva gracias a la reiteracion, esencia de lo auroral, de la Odisea creadora en cada contem-
placién.

-1960a p. 76: “Revelacion es vision que manifiesta algo.”

-1960d p. 211 “[la pinturade Ramén Gaya da gjemplo de] la manifestacion de unainte-
rioridad, larevelacién de algo oscuro que sin degjarse de serlo, se entra por |0s 0jos para vol-
ver a lugar de donde salié: el ama, donde seguird haciéndose, yendo asi, de la vida, ala
vida, hundiéndose en €l lugar donde tiene su origen, para reaparecer mas tarde, dentro y
fueradel que mira, que ya asi comienza a contemplar.”

Sagrado [1944(5); 1951(3); 1952(1); 1954¢(3); 1955(2); 1956(1); 1960a(1); 1960b(2);
1971(16); 1986h(4)] Define las manifestaciones de larealidad originariaen el hombrey en
cada cosa creada. Lo sagrado en el hombre corresponde a las entrafias, |os suefios, 1o irra
cional. Motiva una Odisea para comprender tal componente misterioso, bajando hasta él
atraido por su luz oscura, hasta que se vuelva constitutivo de lo humano: gracias a su rela-
cién con lo sagrado, e hombre se define como creador trascendente y fiel a origen en busca
de su revelacion divina. Laméscaraes un medio paratratar con lo sagrado, pero el lugar pri-
vilegiado de su revelacion en lo divino eslacreacién pictérica: primero por e creador, quien
subiendo de lo oscuro recrea su esencia misteriosagracias alaauroray confirmasu trascen-
dencia hacia lo sagrado, y luego por la propia Odisea del contemplador, cuya mirada crea-
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dora perpetla la revelacion de lo sagrado y preserva su esencia inacabable.

-1954c p. 226: “La pintura de Juan Soriano es profética también porque muestra, en
modo cumplido ya, € retorno de la pintura alo que fue su origen y su larga vida de siglos,
a ser una accion sagrada, no solo mégica. Pues magia es unaformatan sblo del trato con lo
sagrado.”
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