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Resumen

Apartandose de lainterpretacion humanista/metafisica, la comprensién origina
riade laestética, la éticay lalogica que expone Heidegger lleva consigo un nuevo
humanismo centrado en torno alaidea de Gelassenheit. Pero Gelassenheit, nlicleo
del habitar poético del hombre, es también la esenciade laexperiencia artistica ori-
ginaria, que es verdaderamente una poética de la receptividad del ser, es decir, una
experiencia éticay ontolégica originaria.
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Abstract

Separating from the humanistic/metaphysical interpretation, Heidegger’s origi-
nal view of Aesthetics, Ethics and Logic, contains a new humanism centred in the
idea of Gelassenheit. But Gelassenheit, the nucleus of poetic dwelling of man, is
also the essence of the original artistic experience, that is in fact a poetic of the
receptivity of being, in other words, an ethical and ontological original experience.
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1. Lainterpretacion humanista de la estética, la éticay la ldgica

¢Cuando escribe usted una ética?, le pregunt6 un joven amigo a Heidegger poco
después de aparecer Sein und Zeit (1946a, p. 353; pp. 72 s)1. Tras esta pregunta, la
siguiente afirmacion de Heidegger no sblo responde a las dudas que a veces se han
planteado acerca de si su pensamiento posee una dimensién ética2, sino que tam-
bién anticipa la direccion en la gue hemos de buscarla, y en la que hallaremos asi-
mismo la conexion entre lo ético y 1o estético —y lo 6gico. “Cuando se piensa la
esencia del hombre de modo tan esencial, escribe, esto es, Unicamente a partir de la
pregunta por laverdad del ser, pero a mismo tiempo no se eleva el hombre al cen-
tro de lo ente, tiene que despertar necesariamente la demanda de una indicacion de
tipo vinculante y de reglas que digan cdmo debe vivir destinalmente e hombre que
experimenta a partir de una ex-sistencia que se dirige al ser” (Heidegger, 19463, p.
353; pp. 72 s); es decir, despierta necesariamente la exigencia de una ética. Ademés
de esta legitimacion ontoldgica de la ética, que Heidegger hace suya como pensa
dor que piensa esencialmente la esencia del hombre —desde la verdad del ser—,
Heidegger afiade otra legitimacion, esta vez de orden —en principio— histérico, aun-
gue intimamente conectada con la anterior porque, primero, también se plantea
desde aguel pensar esencial, y segundo, porgue la historia es esencialmente historia
del ser: en una sociedad dirigida por latécnica, €l deseo y la hecesidad de una ética
es apremiante, porque el hombre —cuyos proyectos y actos solo poseen una ordena-
cion acorde con la técnica, instrumental y absorbida por |os entes— cada vez esta4
mas perdido, desorientado y perplgjo, tanto de forma manifiesta y publica como
encubierta. Heidegger experimenta la vanidad e impotencia de la voluntad pura de
saber —€l ideal de strenge Wissenschaft de Husserl— ante los poderes de la técnica
moderna, y por eso reconoce la necesidad de ampliar la filosofia en la direccién de
la busqueda de condiciones de una nueva forma de existencia frente a la existencia
tecnificada, proyecto que desembocara en la Gelassenheit (Haar, 1985, p. 182)3.

1 Cfr. Bibliografia. Siempre que en las citas empleemos el punto y coma para separar |os nime-
ros de pagina, los primeros se referiran alaedicion original y los segundos a su traduccién a espafiol.

2 Cfr. A. Schwann, Politische Philosophie im Denken Heideggers, Opladen, Westdeutscher
Verlag, 1989. Péggeler (1984, p. 33) se ha referido a hecho de que la comprension del * segundo’
Heidegger como un pensador irracionalista que invoca el destino y/o la historia del ser, hallevado a
sostener que desde su pensamiento no se puede acceder aladimension de laresponsabilidad, 1adimen-
sién ético/politica.

3 Aungue la nocién de Gelassenheit fue desarrollada por Heidegger en sus textos tardios, Haar
afirma gue no es menos cierto que larelacién con la técnica en términos de alternativa ética—que cul-
minard en la Gelassenheit— estaba ya en sus primeras obras. Por ejemplo en Kant und das Problem der
Metaphysik (Heidegger, 1929a, pp. 209, 246; pp. 177, 206) donde, después de afirmar —con Scheler—
gue aunque estamos en la época que mas sabe del hombre nunca antes el hombre habia sido tan pro-
blemaético como ahora, preguntasi “somos acaso victimas de lalocura de la organizacién (Narren der

Logos. Anales del Seminario de Metafisica 154
2003, 36 153-186



Antonio Gutiérrez Pozo Arte y Gelassenheit. Estética, éticay légica ...

Ahorabien, si aguel joven esperaba de Heidegger una ética en sentido tradicional,
moderno, o sea, una ética normativa fundamentada en la autodeterminacion de la
voluntad, en la primacia del sujeto, esperaba en vano (Haar, p. 183)4. Heidegger
rechaza € discurso habitual sobre la responsabilidad, fundado en el humanismo
metafisico, y adopta méas bien la posicion de Verwindung der Ethik, es decir, la acti-
tud de reponerse o recobrarse de la ética metafisica del sujeto, tarea que se cumple
en dos movimientos: destruccion de la etica de la subjetividad, del humanismo, y
retroceso mediante esa destruccion hacia una ética originaria (urspringliche Ethik)
(Pbggeler, 1984, p, 174. Cerezo, 1991, p. 12). En Heidegger no hay una ética en
sentido tradicional, pero si aquello alo que la ética se refiere en su origen; no se
trata por tanto de deducir una ética de una ontologia anterior sino de descubrir 1o
originario que hay en su base (Leyte, 1991, p. 125). Colaborar en la aclaracion de
en qué otro sentido —poético, estético— Heidegger plantea una ética es el objeto de
este trabgjo.

El pensar occidental despuésdel inicio griego y especialmente en la moder-
nidad ha entendido € humanismo como metafisica, una metafisica de la subjetivi-
dad, es decir, como “voluntad de explicarlo todo a partir del hombre y como expre-
sién del mismo” 5. Puede afirmarse entonces que la ética basada en la accién de una
subjetividad que se autodetermina es de corte metafisico/humanista, y no hay lugar
para ella en una filosofia ahumanista —en e sentido de humanismo metafisico—
como la de Heidegger. Por el mismo motivo también esperariamos en vano si pre-
tendiésemos encontrar en Heidegger una estética o unalégica, entendidas en el sen-
tido habitual —metafisico/humanista— de estos términos (Seel, 1991, pp. 244 ss)é. La

Organisation), la agitacion y la velocidad a tal grado que ya no podemos ser amigos de lo esencial
(Freunde des Wesentlichen), delo simpley lo constante”, es decir, si estamos tan entregados a mundo
tecnificado que ya no podemos plantear verdaderamente la pregunta por el ser en toda su importancia
elemental y amplitud.

4 En este sentido interpretamos la afirmacién de Gadamer (198743, p. 367) segun lacual Heidegger
ha rechazado |a pregunta por una ética por cuestiones de fondo y no por mera omision. Gadamer con-
firma el rechazo heideggeriano de una ética tradicional cuando sostiene que ni la fundamentacion de
|a ética puede depender de lametafisica—ni de laantimetafisica—, ni la ética puede ser base de la meta-
fisica, sino que el beneficio (\erdienst) de la pregunta de Heidegger por la ética es completamente dis-
tinto (Gadamer, 1987b, p. 349). La aclaracion de ese beneficio nos lleva al ambito de lo que en senti-
do amplio podemos llamar ‘estética’.

5 Heidegger escribe que segin el humanismo “nada es conocido y comprendido hasta no ser
aclarado antropol 6gicamente”, con lo que “se mueve en un plano donde sélo hay hombre” y donde,
por tanto, se olvida el ser, la pregunta por la verdad del ser y por el modo en que la esencia del hom-
bre pertenece ala verdad del ser (Heidegger, 1929a, p. 209; p. 177. 1946a, pp. 321 ss, 334; pp. 23 ss,
44. Cfr. 1936a, pp. 84 ss, pp. 77 9).

6 La nota esencial propia de todo gran pensar de ir a contrapelo de la opinién (doxa), de consti-
tuirse en para-doxa, alcanza en Heidegger plena expresion: el pensar heideggeriano no se dirige sim-
plemente contra unas tesis, unos topicos, sino que de acuerdo con su Verwindung der Metaphysik
supone un cambio en € mismo pensar, la apertura de otro marco de comprensién y pensamiento, al
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ética, laestéticay lalégica, desde que nacieron como tales, después del pensar ini-
cia de los griegos, en Platdon (Heidegger, 1946a, p. 354; p. 74), han significado lo
gue ahora significan, y en este sentido habitual, salvo que indiquemos lo contrario,
empleamos esos términos. Heidegger expone en Nietzsche la analogia de indole
humanista existente entre ética, |6gicay estética (1936/1937, pp. 75 s, pp. 82 9). La
I6gica es la doctrina de los juicios como forma fundamental —y humanizada— del
pensar; es, por tanto, €l saber del pensar (humanizado), de sus formasy reglas. La
ética es el saber del ethos, de la actitud interior del hombre, y del modo como ésta
determina su conducta. La estética se configura como €l saber acerca del compor-
tamiento sensible del hombre —relativo a las sensaciones y los sentimientos- y de
aquello que lo determina. Por tanto, las tres disciplinas se refieren tan sélo a distin-
tos comportamientos humanos. Esto supone la humanizacion de lo verdadero, lo
bueno y lo bello, objetos de laldgica, la éticay laestética. Y son objetos en doble
sentido. Lo verdadero se reduce, por un lado, aaquello que determinaa pensar con-
cebido como juzgar, y por otro a aquello respecto de lo cual se comporta el pensar.
Lo bueno es o que determina la actitud y la conducta humanas, y aquello respecto
de lo cual se comportan. Lo bello es lo que determina € sentir humano y aquello
respecto de lo cual éste se comporta. La ética entonces seria, al tiempo, la compren-
sién de la actitud y comportamiento humanos en su relacion con o bueno, y la de
lo bueno en tanto esta referido aaquéllos. La estética consistiria, alapar, en lacon-
sideracion del estado sentimental del hombre en su relacién con lo bello, y en lade
lo bello en la medida en que esta referido a aguél, de modo que lo bello, concluye
Heidegger, se reduce parala estética a aquello que a mostrarse produce ese estado
sentimental (Geflihlszustand) humano (1936/1937, pp. 75 s; p. 83). Como € arte
produce 1o bello a su manera (también puede hacerlo lanaturaleza), la comprensién
del arte se convierte en estética. Heidegger define la estética como “aguella medi-
tacion sobre el arte en laque larelacion sentimental (fuhlende Verhaltnis) del hom-
bre respecto de lo bello expuesto en é, proporciona el dmbito decisivo (mabgeben-
den Bereich) para su determinacion y fundamentacion, y constituye su comienzo y
su fin” (1936/1937, p. 76; p. 83). La estética define el arte como “expresion de lo
bello”, y a éste como “lo que agrada en cuanto agradable’, es decir, como un obje-

margen del pensar representacional/enunciativo o metafisico en el que nos movemos. Ahora pensar es
escuchar/esperar (abrirse a) lo que viene de fuera, y no representar, en el sentido de actividad subjeti-
va que pone (cfr. Heidegger, 1944/1945, pp. 42 s, 45 s; pp. 40 s, 45). El pensamiento, la palabra, no
representa (vostellt) algo sino que apunta (be-deutet) hacia algo: camina para “llegar ala proximidad
de algo lgjano” (In-die-Nahe-kommen zum Fernen) (Ibid., pp. 48 ss; pp. 48 ss). El pensar heideggeria-
no camina, medita, a diferenciadel pensar (razonar) dominante en la cultura occidental, que represen-
ta, esto es, calculay domina; es pensamiento meditativo (besinnliche Denken) frente al pensamiento
calculador (rechnende Denken) (Heidegger, 1959b, pp. 519 s; p. 18). Por eso es tan dificil de enten-
der, porgue seguimos pensando representacionalmente y 1o que Heidegger dice no se puede exponer
en el pensar enunciativo. Pensar el pensar de Heidegger pensar mediante la proposicion representacio-
nal, con voluntad (cartesiana) de claridad enunciativa, es traicionarlo.
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to relacionado con & goce humano, como expresion de las vivencias 'y, por tanto,
como asunto humano, de manera que en la consideracion estética “la obra de arte
se convierte en objeto de lavivenciay, en consecuencia, € arte se considera expre-
sién de la vida del hombre” (Heidegger, 1935, p. 140; p. 169. 1938, p. 69; p. 76).
La concepcidn tradicional del arte ha sido estética, ha comprendido estéticamente
e arte, lo ha estetizado; es decir, ha sido una comprensién humanista, o ha huma
nizado. Ha comprendido € arte como “aquello que sustenta (Trager) y suscita
(Erreger) lo bello en referencia a un estado sentimental del hombre”; la pregunta
estética por € artey la belleza pregunta por ambos - os entiende— exclusivamente
apartir de los estados sentimental es de los productores (Erzeugenden) y receptores
(Geniebenden), de donde se deprende que pone la obra de arte como un objeto para
un sujeto (Heidegger, 1936/1937, pp. 76 s; p. 83). Comprendido estéticamente, €
arte es un estado humano (Zustand des Menschen), un estado nuestro; en é se des-
pliegaesencialmentey de é surge (entspringt) (Ibid, p. 140; p. 137). Igual de huma:
nista ha sido la consideracién [6gica del pensar y la comprensién ética de la actitud
interior y del comportamiento del hombre. Esto significa que estan elaboradas sobre
la consideracion del sujeto como base, sustancia/fundamento y origen. Etica, esté-
ticay l6gica empiezan y acaban en €l sujeto. Pero para Heidegger el humanismo es
metafisica, y 10 es porgue pretende determinar la esencia del hombre dando ya por
supuesta lainterpretacidn del ente; es decir, pretende determinar la humanidad del
hombre sin plantear la pregunta por la verdad del ser y por el modo en que la esen-
ciadel hombre pertenece a€ella, por larelacién del ser con € hombre. Pero no solo
eso: en virtud de su naturaleza metafisica, no entiende esa pregunta, no puede acce-
der a€lla, laimpide (Heidegger, 1946a, pp. 321 s, pp. 24 s). Eso es precisamente la
metafisica: olvido ddl ser, incluso olvido del olvido, razén por la que hace imposi-
ble la pregunta por su verdad. En consecuencia, “la metafisica se cierra al sencillo
hecho esencial de que el hombre solo se presenta en su esenciaen lamedida en que
esinterpelado por € ser”, y esllamado por €l ser para que ex-sista, esto es, paraque
“guarde laverdad del ser afin de que lo ente aparezcaen laluz del ser como lo que
es’ (Ibid., pp. 323, 330; pp. 27, 38). Lametafisicano ve —no puede ver— que €l hom-
bre es “pastor del ser (Hirt des Seins)” cuya mision es guardar (hiiten) su verdad,
operacion que consiste en que, “en el pensar, € ser llega a lenguagje’, y llega por
propiainiciativadel ser, de modo que € pensar no hace —y esta es su esencia— sino
ofrecer a ser esainiciativa o relaciéon del ser con el hombre como aguello que al
propio pensar le ha sido dado por el ser (Ibid., pp. 313, 331, 342; pp. 11, 39, 57).
En ese ofrecer que es &l pensar, y que es un escuchar lallamadadd ser, llegaal len-
guaje € ser. Lgos de ver esta apertura esencial del hombre al ser, que es trascen-
dens, la metafisica entiende més bien lo contrario: que € ser es cosa humana, que
el hombre es el “sefior de lo ente (Herr des Seienden)”, verdad que ya podia encon-
trarse en Platon pero que hatardado en ser evidente (Heidegger, 1927, p. 51; p. 48.
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19464, p. 342; p. 57). Segln Heidegger, la modernidad es justamente e momento
histérico en el que se manifiestay consuma aguella verdad metafisica que estaba
subpensada en Platén, y la voluntad de poder nietzscheana y la técnica moderna a
nivel planetario su punto culminante. En la modernidad, € hombre deviene €
“lugar (Ort) en el gue se decide cdmo ha de experimentarse (erfahren), determinar-
se (bestimmen) y configurarse (gestalten) el ente (Seiende)”, de modo que € hom-
bre, de acuerdo con la metéfora kantiana, se establece en tribunal que juzga sobre
lo ente, convirtiéndose €l yo en medida de todo, y su autoconciencia en fundamen-
to de toda verdad (Heidegger, 1936/1937, p. 81; p. 87)7.

Precisamente por no conocer la apertura esencial del hombre y de sus obras a
ser, éticay estéticay 16gica son humanismos, metafisica: preguntan por sus objetos
reduciéndolos a cosas del hombre, hombre que entienden como sustanciay funda-
mento, sin atender al hecho de que es el hombre —y sus obras— el que esta esencial-
mente abierto al ser, y de que por tanto no puede ser origen. De hecho, afiade
Heidegger, e surgimiento de la ética, lalogicay lafisica, como disciplinas (inde-
pendientes) se produce en la escuela de Platon, tras el pensar inicia de los prime-
ros griegos, cuando el pensar sali6 fuera de su elemento, la verdad del ser, y coin-
cidiendo con & surgimiento de lafilosofia (Heidegger, 19463, pp. 316, 354; pp. 15,
74). Lo mismo vale para la estética. Aunque € término ‘estética’ fuese posterior y
designe a pensar sobre €l arte a partir del s. XVIII, realmente la estética es tan anti-
gua como la meditacion sobre el artey labelleza en el pensar occidental: nacié con
Platén y Aristételes, los primeros que pensaron (mejor: teorizaron, pensaron repre-
sentativa 0 enunciativamente) sobre el arte (Heidegger, 1936/1937, p. 78; pp. 84 9).
Todos esos saberes coinciden en que reducen lo ético, lo 16gico y o estético —usa
dos esta vez estos términos en un sentido neutral, si €llo es posible- a diversas fun-
ciones humanas entendidas como sus respectivas condiciones de posibilidad.
Pensamiento, ethos y arte no son sino estados humanos. Por tanto, la existencia de
esas disciplinas, su separacion y su autonomia, se corresponde con su progresiva
humanizacién o subjetivizacién —de ellas mismas y de sus objetos. Kant seria €
punto culminante de este proceso a descubrir las distintas estructuras o pre—juicios
subjetivos que permiten que haya ldgica, éticay estética, y sus objetos. Hay ética
como ambito autébnomo, p. e., porgue hay una disposicion ética subjetiva, humana.
Aquellas disciplinas son a fin de cuentas diversas disposiciones humanas, y a ello
deben su autonomia. En definitiva, ética, estéticay |6gica, suponen € olvido huma
nista/metafisico del ser y de la pertenencia del hombre a ser. Responden al espiri-
tu metafisico del humanismo que representa toda una actitud o ética: la éicade la
subjetividad de la voluntad de poder, la ética del sujeto como centro y sefior de lo
ente, como sustancia/sujeto de lo que es, ética gue ha dominado |a historia occiden-

7 Asi, en la modernidad la meditacion (Besinnung) del arte se traslada a estado sentimental del
hombre, alaaisthesis, y se convierte en estética (Heidegger, 1936/1937, p. 82; p. 87).
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tal, después del pensar inicia de los primeros griegos, y que llega a su culminacion
con latécnicas. De hecho, € sujeto de latécnica, € sefior de lo ente, se fundamen-
ta sobre € sujeto de la ética humanistico/metafisica, €l sujeto del idealismo ético,
paralelo del cogito, que cree en lailusion de lalibertad como autodeterminacion del
sujeto, como si pudiese disponer plenamente de si, como s fuese su duefio, como
si fuese su propio origen, origen absoluto de si, olvidando su arraigo
(Bodenstandigkeit) en el ser, cerrandose alo trascendens (cfr. Cerezo, 1991, pp. 15
ss). SOlo ese sujeto/origen para €l que stricto sensu no hay ningan fuera, puede ser
sustancia y “centro de referencia de lo ente” (Bezugsmitte des Seienden), “aguel
ente sobre e que se fundamenta (griindet) todo ente en el modo de su ser y de su
verdad” (Heidegger, 1938, p. 88; p. 87). Al erigirse en medida del ser como sujeto
constituyente, ese sujeto configura (subjetiviza, humaniza) lo real, hace del mundo
imagen (Bild) y valor, y por tanto no deja ser alas cosas en su verdad (Cerezo, pp.
36 ss). Sin embargo, contra el caracter infinito e incondicionado del sujeto idealis-
ta, Heidegger ha afirmado desde Sein und Zeit lafinitud del hombre, al sostener que
todo proyecto es yecto, 0 sea, que todo proyecto o apertura esta condicionado, per-
tenece a un destino (Geschick) que le trasciende: alainterpelacién del ser.

2. Nuevo humanismo y Ereignis

¢Qué podemos esperar entonces de Heidegger, si no es una ética, estética o 16gi-
ca? No seria incorrecto decir que podemos con razén esperar de é una ética, una
estéticay una ldgica originarias, suponiendo que podamos emplear estos términos
en un sentido neutral, 0 sea, en clave no humanista-metafisica. En laafirmacién que
comenzaba esta exposicion y con la que Heidegger responde a la pregunta acerca
de cuando escribiriauna ética, se encuentrayaindicado el sentido en el que hay que
entender esos saberes originarios. Alli decia que cuando se piensa esencialmente la
esencia del hombre, o sea, apartir de laverdad del ser, surge necesariamente la exi-
gencia de una—en sentido neutro—‘ética’ que aclare como debe vivir € hombre que
ex-siste, es decir, que existe en relacion con €l ser. Unas paginas después la llama
“ética originaria’ (urspriungliche Ethik) y la define como “€l pensar que piensa la

8 El uso de los términos ‘actitud’ y ‘ética’ en esta afirmacion necesita aclaracion, y ello no sélo
porque €l segundo puede llevar a la confusion con la disciplina ética a la que hasta ahora nos habia-
mos referido, sino porque esa ‘actitud’ humanista que subyace a la ética, la logicay la estética, esa
ética de la subjetividad, no es resultado de una actitud humana, ni de una decision ética, un acto de
autodeterminacion de la voluntad subjetiva, sino que es, en lenguaje heideggeriano, un destino, una
actitud en la que estamos destinados por €l ser. Una vez hecha esta precision, podemos hablar de la
ética de la subjetividad o humanismo metafisico, siempre que sepamos que se trata en ellas de deci-
siones esenciales, que son destino de la historia del ser, formas de su darse, darse en el que por cierto
consiste el propio ser.
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verdad del ser como elemento inicial del hombre en cuanto ex-sistente” (Heldegger,
19464, p. 356; p. 78). EI hombre ya no es base ni origen, pues esta esencialmente
abierto a ser. Etica, estética y |6gica son originarias cuando se elaboran sobre la
conviccién de que € origen es € ser, no entendido desde luego como fundamento
sino como acontecimiento (Ereignis) que es —se despliega— en ellas mismas. Si los
saberes humanistico/metafisicos pensaban lo real sobre la base del hombre como
centro y sefior de lo ente, como sustancia y origen, los saberes originarios piensan
laverdad del ser como origen del hombre y de sus obras. La separacion e indepen-
dencia de las ciencias, la diferencia entre sus métodos, entre las distintas formas de
tratar sus objetos, se debe a que han olvidado su enraizamiento (Verwurzelung) en
su base fundamental (WWesensgrund), en su origen, € ser, y lo han suplantado por €
hombre (Heidegger, 1929b, p. 104; p. 94. 1966b, p. 654; p. 5). El primer resultado
de esta critica @ humanismo metafisico es la disolucion de la moderna autonomia
de las disciplinas que fue consecuencia de la actitud humanista. El fundamento de
la anulacion de la autonomia e independencia de las disciplinas, en suma, €l factor
determinante de la disolucién de las disciplinas, es € hecho de que —a juicio de
Heidegger— ya no responden a distintas funciones humanas, sino que ponen en obra
laverdad del ser; o mejor, que en ellas e ser mismo acontece, se pone en obra. No
hay disciplinas, sdlo pensar esencial u originario, pensar/decir la verdad del ser.
Este es el pensar inicial de los primeros griegos, €l pensar en sentido estricto seguin
Heidegger, antes de que muriera a convertirse en filosofia, y ésta en epistéme.
Aquellos pensadores no conocian la ética ni lalégica, pero su pensar no erani il6-
gico, ni amoral. Tampoco tenian una estética, pero si un “gran arte” (grobe Kunst)
(Heidegger, 19464, p. 354; p. 74. 1936/1937, pp. 77 s, p. 84). Todo esto no signifi-
ca que su pensar o su eticidad o su arte fuesen solo vividos en un “oscuro arrebato
(dunklen Aufwallung) de vivencias (Erlebnisse) no holladas por € concepto”, afiade
Heidegger refiriéndose exclusivamente a la estética; aquellos griegos no tenian
vivencias, pero si un “saber tan claro y originariamente desarrollado” (urspriinglich
gewachsenes, helles Wissen) que no necesitaban ldgica, ética ni estética
(1936/1937, p. 78; p. 84)°. La aparicién de las distintas disciplinas no es sino con-
secuencia de la desaparicion de este saber esencial y de su sustitucion por el pensar
objetivante, representacional, € pensar metafisico, que sdlo conoce e ser como
pura presencia estable, como desvelamiento, como evidencia, sin resto de oculta
miento, €l Unico ser en definitiva que puede ser representable, objetivable (Vattimo,
1990, pp. 56, 153)10. Aquel saber es el pensar esencid, € pensar laverdad del ser.
Ahora bien, este pensar no es mera teoria; realmente “no es ni tedrico ni practico”

9 Pero ese saber también es riguroso. El rigor no sdlo es cosa del método moderno cartesiano; hay
otro modelo de rigor, hay también rigor meditativo, poético.

10 El ser como juego de presencia y ausencia, € ser que se escapa al pensar objetivador de la
metafisica, se pone en obra en la obra de arte.
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sino gue “ acontece antes de esta distincion” tradicional, que para Heidegger es cla
ramente de signo metafisico (1946a, pp. 358, 362; pp. 80, 88. 1966b, p. 676; p. 13).
Es pensar, pero no tedrico, supera lateoria, pues se ocupa de la luz en la que exis-
tey se mueve todo teorizar; es hacer, pero superatoda praxis, y no por la magnitud
y €l éxito de sus resultados, que realmente no tiene ninguno, sino por la pequefiez e
insignificancia de su hacer, indtil précticamente. La accion insignificante del pen-
sar esencial consiste en llevar a lenguaje la palabra inexpresada del ser, haciendo
entonces del lenguaje la casa del ser. Esto significa que pensando, la ex-sistencia
habita la casa del ser (Heidegger, 1946a, pp. 361 s, 313; pp. 86 s, 11). El pensar
esencial, aguel saber originario y claro, es habitar la casa del ser; es un experimen-
tar (saber y hacer) laverdad dedl ser, y en é se despliega la esencia originaria del
hombre. ‘Dentro’ de él tendran lugar nuestras teoriasy haceres. Ciertamente los pri-
meros griegos no tenian |égica, éticani estética, pero tenian experiencia esencial del
pensar, del ethos y del arte, los experimentaban como modos de revelacion de la
verdad del ser, delo que es € ente —cada uno a su modo—, y por tanto también como
caminos o residencias del hombre en las que se le abre laverdad del ser (Heidegger,
1936/1937, p. 82; p. 88)1L. Aquellos griegos estaban en la verdad del ser. Nosotros
no. Laética, lalogicay la estética, las disciplinas, surgieron cuando nacio lafiloso-
fia, cuando se olvidé la verdad del ser y la pertenencia esencial del hombre al ser.
Pero antes de que se produjese ese olvido y la consecuente existencia de distintas
disciplinas, e pensar esencial suponia la ética, estéticay l6gica originarias. En €
plano de lo esencia y originario no hay diferencia entre |6gica, éticay estética. En
la propia naturaleza de ese pensar, que también es accion, esta ya planteadala indo-
le de la nueva ética heideggeriana, esa ética originaria que forma parte también del
arte —y delalégica. Dicho de otro modo: hay en Heidegger una estética originaria,
una forma esencial de comprender el arte al margen del humanismo que lleva con-
Sigo una ética, una ética originaria, y unalégica originarial2. Pensamiento, ethosy
arte, son esencialmente lo mismo: modos (diversos) de experimentar la verdad del
ser, 0 lo que es o mismo una vez establecida por Heidegger la equivalencia esen-
cia entre ser y verdad, modos de acontecer € propio serl3. Aqui estdlaraiz del
nuevo humanismo.

11 | a tarea decisiva (entscheidende Aufgabe) del gran arte, especifica Heidegger, es “revelar
(offenbar zu machen) en el modo de la obra lo que es el ente en su totalidad (was das Seiende im
Ganzen ist) y preservar (verwahren) en ellaesarevelacidn (Offenbarkeit)”, o sea, poner en obralaver-
dad de lo ente, de manera que “ el artey su obra sélo son necesarios como un camino (Weg) y unaresi-
dencia (Aufenthalt) del hombre en las que se abre (sich erdffnet) la verdad del ente en su totalidad, es
decir, lo incondicionado (Unbedingte), o absoluto (Absolute)”.

12 Heidegger rechaza la estética entendida como la concepcion moderna (humanistico/metafisi-
ca) del arte. Pero F. W. von Herrmann (1980, XV 111) ha subrayado que esto no implica el rechazo de
unafilosofia del arte como meditacion sobre lo que es €l arte, que es lo que hace Heidegger y en este
sentido usamos la expresion ‘estética’ referidaa él.

13 En Vom Wesen der Wahrheit advierte que al preguntar originariamente por laesenciade laver-
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S aguellos saberes humanista/metafisicos se fundaban sobre una ética de la
subjetividad, sobre el humanismo, habra que aclarar cudl es el sustituto de ese
humanismo, ahora que el hombre yano es el origen, € sefior de lo ente, sino €l ser.
La alternativa que propone Heldegger —ya desde Sein und Zeit— no es la inhumani-
dad ni el rebajamiento de la dignidad del hombre. Si se piensa contra el humanis-
mo es porque éste, a pensar a hombre como fundamento de 1o ente, sujeto que
disuelve @ ser de lo ente en objeto, en objetividad construida (subjetivamente) y a
su disposiciéon, no ha puesto la humanidad del hombre a su verdadera altura
(Heidegger, 19464, p. 330; p. 38). El nuevo humanismo que plantea Heidegger y
gue se halla en las antipodas del humanismo metafisico del sefior de lo ente, exige
por tanto pensar de modo més esencial u originario laesenciadel hombre. De acuer-
do con la linea marcada por la fenomenologia husserliana, la direccion del pensa
miento de Heidegger siempre es la misma: blsgueda de lo originario, pero esto
esencial ya no se encuentra en la conciencia trascendental y absoluta
Efectivamente, 1o originario del hombre reside en su relacion con laverdad del ser.
El hombre es Da-sein, su ser es ser e lugar del ser, de manera que la esencia huma
na consiste en recibir aquello que no es humano, 1o otro, o trascendens: el ser; con-
siste en el ofrecimiento de cobijo, de albergue, al ser, aquello que al recibirlo le hace
ser. Esto significa que el hombre es o que es originariamente, Da-sein, por € ser.
Esto es lo que la actitud metafisico/humanista no puede reconacer, que “el hombre
sdlo se presenta en su esencia en la medida en que es interpelado por e ser” (lbid.,
p. 323; p. 27). Pero no sblo eso. Pensar profundamente el Da-sein implica recono-
cer que también el ser necesita al hombre, que el ser solo es revelandose a hombre
en tanto éste es Da-sein. Laverdad del ser acontece en el Da-sein. “La esencia del
hombre, escribe Heidegger en un lenguaje conscientemente metafisico, es esencia

dad se descubre €l “entrelazamiento (Verflechtung) de laesenciade laverdad con laverdad de la esen-
cia’, 0 sea, del ser, puesto que “en el concepto de ‘esencia’ lafilosofiapiensael ser” (Heidegger, 1930,
pp. 198, 200; pp. 168 s). Heidegger aclara (1930, p. 200; p. 169) que €l sujeto de la proposicidn “la
esenciade laverdad eslaverdad de laesencia’ esla‘verdad de laesencia’; laverdad del ser esel ser
delaverdad. Laverdad es siempre verdad del ser, es decir, desocultamiento del ser y no carécter del
conocimiento. ‘Ser’ implica salir del estado de ocultamiento; decir ‘el ente es' supone decir que esta
en estado de desocultamiento, pero esto es la alétheia, estado de desocultamiento. De aqui se despren-
de que laverdad, el estado de desocultamiento, no es un simple afiadido (Zugabe) a ser, sino su esen-
cia (Sein west aus Un-verborgenheit). ‘ Ser’ significa desvelarse, presentarse, aparecer manifestando-
se, y ‘no ser’ apartarse de la apariencia. La esencia del ser sélo puede entenderse a partir del desocul-
tamiento, de laverdad (cfr. Heidegger, 1935, pp. 109 s, 113; pp. 140, 143). El origen de la verdad no
es la alétheia como modo de desvelamiento del Da-sein, sino el ser como Lichtung, claro (luz) origi-
nario que iluminay que nunca se manifiesta plenamente en la historia. Esto significa que la verdad,
como rasgo fundamental del ser, es un cobijar o guardar que ilumina (lichtendes Bergen), pero
Heidegger piensa esta Lichtung, en tanto que claro que desvela/ilumina, como un ocultar (verbergen).
Laesenciade laverdad, sostiene, es “lo Unico que se oculta (das sich verbergende Einzige) de lairre-
petible historiadel desvelamiento (Entbergung) del sentido de lo quellamamos ser” (Heidegger, 1930,
p. 201; p. 170). El ser como Lichtung es desvelamiento y ocultamiento, y esto se llama alétheia.
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paralaverdad del ser” (lbid., pp. 345, 313 n; pp. 62, 10 n)14, Ese lenguaje precisa
mente es el que invita a malinterpretar en sentido metafisico/humanista esa frase.
En ella realmente no se dice que €l ser (verdad) sea un producto del hombre: que
sdlo haya ser en tanto hay Da-sein no significa que € ser sea por € hombre.
Algjandose de la subjetivizacion de la verdad, Heidegger ha referido esencialmen-
telaverdad al ser, y €l ser —recordemos— no es un objeto del hombre, es transcen-
dens. El Da-sein eslugar donde se da (es) el ser, pero no es causa del darse, que no
le pertenece a él sino mas bien a propio ser (cfr. Zubiri, 1985, pp. 442 s. Vattimo,
1986, p. 98). Por esto el ser acontece. No es y luego acontece: es acontecimiento.
El ser es eso, |0 histéricamente acontecido, y sdlo es ahi, no es primero en las estre-
llas para venir luego a acontecer agui; su ser es acontecer agui (Heidegger,
1935/19364, p. 52; p. 49). Su ser es ponerse en obra—acontecer— en € arte, la poli-
ticao e pensar, los modos de acontecer del ser. El ser es su historia, la historia del
ser, y esta es la historia originaria. Ahora bien, esta historia del ser, la historia ori-
ginaria de la humanidad, se verifica especialmente en las palabras de los poetas y
pensadores esenciales, en € poetizar y pensar esenciales1s. Ser y hombre se necesi-
tan mutuamente, solo son (acontecen) en correlacién. El hombre pertenece (gehdrt)
al ser, eslo propio del ser, porgue € ser necesita (braucht) al hombre; y € ser per-
tenece a hombre, es lo propio del hombre, porque € hombre necesita a ser
(Heidegger, 1936b, p. 251). Este acontecimiento de copertenencia
(Zusammengehoren), este impulso mutuo o cruzado (Gegenschwung) del necesitar
y €l pertenecer entre hombre y ser, eslo que Heidegger ha llamado Ereignis: el ser
es como Ereignis, laesenciadel ser esEreignis (1957b, pp. 69 ss, 85-91. 1936b, pp.
247, 251. Cfr. Poggeler, 1986, p. 156)16. Por tanto, y en virtud de la relacion esen-
cia existente entre el hombrey € ser, Heidegger escribe que “ pensar la verdad del
ser significatambién pensar lahumanitas del homo humanus’ (1946a, pp. 345, 352;
pp. 61, 72); y dd mismo modo, pensar originariamente la esencia del hombre
requiere plantear la pregunta por la verdad del ser.

14 También en Zur Erdrterung der Gelassenheit ... afirma que la verdad necesita a hombre
(Heidegger, 1944/1945, p. 66; p. 72). En Sein und Zeit hay expresiones parecidas, que tienen —segn
confiesa (1946a, pp. 336 s; pp. 48 s)— el mismo sentido antimetafisico y antihumanista, pero entonces
estaban escritas en lenguaje metafisico a su pesar, sin saberlo, 1o que demuestra la existencia de un
residuo de humanismo metafisico del que sdlo se librara Heidegger tras la Kehre, con la aparicion de
la importancia central del arte y del concepto de Gelassenheit: “ Ser —no entes— sdlo lo hay en tanto
hay verdad”, y “la verdad, afiade, sdlo es hasta donde y mientras el Dasein es’ (Heidegger, 1927, pp.
304, 299; pp. 251, 247), de manera que “solo mientras el Dasein es, es decir, la posibilidad éntica de
una comprension del ser, hay ser” (1927, p. 281; p. 232).

15 Cfr. la critica de Rorty (1993, pp. 76 s, 102 ss) a esta sobrevaloracion de la filosofia.

16'Y Heidegger aclara (1936b, p. 245) que € hombre vislumbra/reconoce (ahnt) €l ser, o mejor,
que el hombre es €l que vislumbra o reconoce a ser (der Ahnende des Seyns) —expresién que sustitu-
yea Seinsverstandnis de Sein und Zeit—, porque el ser se lo apropia (sich er-eignet).
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Ahora bien, en esta relacion esencial entre hombre y ser, en esta comprension
de la humanidad originaria del hombre como ser relacionado (abierto @) esencial-
mente con la verdad del ser, como ser que habita en la verdad del ser, estain nuce
el nuevo humanismo de Heidegger, lanueva ‘ética , y, al tiempo, la tesis que con-
densa su pensamiento central. El ethos originario heideggeriano realmente no afiade
nada a esa tesis; méas bien es su pleno reconocimiento. Por esta razén ha podido
escribir M. Seel que “Heidegger no tiene ninguna ética porgque su filosofia es una
ética’ (Sedl, p. 244). En € inicio, los primeros griegos experimentaron esta verdad
del ser y del hombre, pero quedd impensada. Heidegger llama ‘otro inicio’ (der
andere Anfang) precisamente a la tarea de regresar ala fuente oculta de la historia
acontecida, € inicio donde esta todo, incluido e porvenir, para reiterarlay consu-
marla pensando aquello impensado y dar €l salto (al otro inicio) (1946a, pp. 334 s;
p. 45)17. En € ‘otroinicio’ setrata entonces de pensar laldgica, ética o estética ori-
ginarias, € saber originario de los griegos, su saber de laverdad del ser y del hom-
bre; en e ‘otro inicio’ se piensa por tanto el ethos originario, €l nuevo humanismo,
un pensar que es también praxis. Heidegger escribe que ethos significa “estancia,
lugar donde se mora’, “ambito abierto donde mora el hombre”. El sentido de esta
éticaoriginaria supone reconocer que laverdad del ser eslamoradapropia del hom-
bre, es decir, supone que el hombre reconozca su relacion de pertenencia esencia
al ser, y que por tanto se elijacomo Da-sein o lugar del ser, que se sienta requerido
para su verdad y se comprometa con € ser como medio de su desocultamiento
(Heidegger, 1946a, pp. 354 ss; pp. 75-78. Cfr. Cerezo, p. 42). El ser ledaser a hom-
bre, le hace ser lo que es, Da-sein, pastor dd ser, y € hombre |e responde agrade-
ciéndole agquella generosidad ontoldgica (cfr. MUjica, 1995, pp. 37 s). Este agrade-
cimiento es el servicio que presta el hombre a ser y en él reside su humanitas. Ese
servicio, que consiste en escuchar lallamada del ser para guardar su verdad, o sea,
en ser lugar del ser, es originariamente pensar. Pensar, denken, es esencialmente
agradecer, danken (Heidegger, 1944/1945, p. 68; p. 74). Ciertamente, la morada del
hombre, la verdad del ser, no estd ahi sin més. hay que desocultarla, y este desocul-
tar (pensar) no es mero acto teorético sino que representatodo un ethos, € ethos ori-
ginario: el habitar poético, teniendo en cuenta que poiesis significa desocultar, lle-
var algo alo desoculto, alaverdad. Al fin, la ética originaria es habitar poéticamen-
te (en) la verdad del ser en tanto ésta es e elemento originario del hombre
(Heidegger, 19463, pp. 356 s; p. 78). No obstante, no silo es poéticalarelacion del
hombre con € ser, también es técnica; € hombre habita también técnicamente la
verdad del ser, aungue esto supone su olvido y €l desarraigo del hombre (de la pro-
pia verdad del ser). SOlo el habitar poético se compromete con la verdad del ser
como auténtico lugar/ethos de su desvelamiento —y de su encubrimiento, segln

17 Se trata de re-pensar lo pensado por los griegos, pensado ya como futuro (Heidegger,
1937/1938, pp. 36-40, 124, 184).
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veremos. Si el humanismo técnico convierte a ser en objeto, y en consecuencia
pone al ente —desprovisto ya de su verdad por no ser iluminado por laluz del ser—
al servicio del hombre, elevado a sefior de lo existente, a su disposicionis, el nuevo
humanismo encuentra la dignidad del hombre —su humanitas— en ponerse al servi-
cio del ser, en reconocer (pensar) a hombre como Da-sein. Ese servicio representa
la‘actitud’, el ‘ethos’, € ‘habitar’ o ‘experimentar’ originario del hombre, el habi-
tar poético, previo a toda teoria y toda praxis. Esa es la esencia del hombre, hoy
olvidada, lo mismo que € ser, y la base de un nuevo ethos posthumanista. Es €l
humanismo de lahumildad y de la“esencia pobreza del pastor” (wesenhafte Armut
des Hirten) que atiende a los entes, no del poder que impera sobre ellosy de ellos
dispone (Heidegger, 1946a, p. 342; p. 57). Esta es lanueva ética del pensar heideg-
geriano, un pensar que consiste en el “intento (Versuches) por decir (sagen) senci-
[lamente la verdad del ser (Wahrheit des Seins)” (Ibid., p. 313 n; p. 10 n). Si en la
ética metafisica de la subjetividad € sujeto se toma a si mismo como medida de
todo ente, en la ética originaria la regla, el nomos, surge de aquel
reconaci miento/compromiso; proviene en suma del propio ser (Ibid., p. 361; p.
85)19. El habitar poético nos anuncia claramente €l caracter artistico, poético (‘ esté-
tico’, siempre que empleemos el término en sentido neutral), del nuevo humanismo
-y por tanto también de la nueva l6gica. La aclaracion de la naturaleza del habitar
poético nos obligara ademés a perfilar con méas exactitud la relacién técnica del
hombre con € ser.

3. Gelassenheit como poética de la receptividad del ser

Laldgica, éticay estética originarias se elevan sobre ese suelo donde habita el
hombre, donde despliega su esencia. Entonces, pensamiento, ethosy arte esencia-
les son modos de acontecer (de) el ser, y modos también del nuevo humanismo del
pastor. El saber originario, claro y riguroso que representan no significa un ataque
alo existente, como € pensar subjetivo, representativo, cuya ultima expresion esla
técnica, sino un “dgjar llegar (Ankommenlassen): lo ya presente (das schon
Anwesende)” (Heidegger, 1936/1937, p. 80; p. 86). Por esto puede acontecer €l ser
en € pensar, ethos y arte esenciales. Hemos llegado a punto culminante: el nuevo
humanismo, el ethos posthumanista, que nada tiene que ver con una ética normati-
va sino con la esencia originaria del hombre como ser interpelado por € ser para

18 En esta tesis se resume metafisica, humanismo, técnicay nihilismo resultante, cuya esencia es
“lahistoria en laque del ser no hay nada’ (mit dem Sein selbst nichtsist) (Heidegger, 1944, p. 304; p.
276). S6lo hay hombre; el ser se olvida, desaparece a quedar reducido a cosa humana, objeto a ser-
vicio del hombre.

19 Por esto Seel (1991, pp. 248, 269) ha afirmado que en el método ontol 6gico heideggeriano —€l
compromiso, guarda o cuidado de la verdad del ser— hay un mensgje ético.
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guardar su verdad, el habitar esencia (poético) del hombre, consiste en eso, en
“dejar ser d ser” (sie labt das Sein -sein), 1o que verdaderamente —y salvando la
impropiedad del término ‘ética’ cuando se dice de Heidegger— equivale a todo un
“programa ético” (Heidegger, 1946a, p. 358; p. 80. MUjica, p. 18. Ibéfiez, 2000, p.
133). Frente a la ética moderna y humanista de la subjetividad, de la voluntad de
poder, |a ética que —bajo laidea de que el hombre es € sefior de lo ente— se consu-
maen latécnicacon € dominio delo real, la ética postmodernay posthumanista de
Heidegger —sostenida sobre la idea de que el hombre es esencialmente pastor del
ser, guarda de su verdad— es una ética de la Gelassenheit. Gelassenheit es precisa
mente lo que permite al hombre verificar su esencia de Da-sein, lo que permite la
realizacion del hombre como lugar del ser. Por esto mismo Gelassenheit es €l espa-
cio quedejaser a ser, el espacio que deja ser alas cosas, que permite que resuenen,
gue hablen. Habitualmente hablamos de degjar (Seinlassen) como desistir de, no
tocar, no tener nada que ver con. En Vom Wesen der Wahrheit, Heidegger asegura
gue ‘dejar’ yano tiene el sentido negativo de la abstencidn e indiferencia: es dejar-
ser a ente (Sein-lassen), comprometerse, meterse, relacionarse (Scheinlassen) con
el ente, no paramanipular sino paradejar alo presente en su presenciasin afiadir ni
interponer nada, para salvar. En una nota de 1943 aclara que Sein-lassen tiene €
sentido —positivo— de permitir, cuidar, guardar, proteger (gewadhren, Wahrnis)
(1930, p. 188; pp. 159 s). Ahora bien, esto sdlo es posible, y esta es la naturaleza
misma de la Gelassenheit, si anulamos a sujeto, si callamos a hombre/sefior; sblo
entonces la Gelassenheit degja ser a ser, dejaque el ser se dé. El ser habla, las cosas
tienen la palabra, cuando cala € sujeto de la metafisica y la técnica. Por esto
Heidegger escribe que la esencia de la l6gica -y del lenguaje— es la sigética
(Sgetik), porgue cuando calla €l sujeto toda palabra y toda |6gica quedan bajo €
“poder del ser” (Macht des Seyns) (1936b, p. 79). Entonces el hombre escucha la
palabradel sery su hablaes el habladel ser. Lasigética es e método del humanis-
mo de la Gelassenheit. Recordemos que el Da-sein es lugar donde se da (es) € ser,
pero no es causa del darse, que es algo que compete al propio ser. Es €l ser € que
seda. En este sentido es esencial el hombre paralaverdad del ser: no porque ponga
el ser, no porgue € ser sea por €, sino porgue lo deja ser. Por esto mismo €l ser
necesitaa hombre des—subjetivado, o sea, como sujeto que deja ser, no como suje-
to que pone ser. Poner (setzen, stellen) es el verbo del humanismo metafisico, el
verbo del sujeto/sefior; dgjar (lassen) es el verbo del nuevo humanismo, €l verbo del
ethos originario del hombre/pastor, €l que guardalrespeta la verdad del ser. Para
dejar ser alas cosas tenemos que degjarnos ser a nosotros 1o que somos: lugar del ser,
regién donde las cosas se revelan en su ser sencillo y esplendoroso, y esto supone
suprimir laWille zur Macht que culminaen latécnica20. Si laWille zur Macht meta-

20 Heidegger considera a Nietzsche el Ultimo metafisico, la culminacion, cumplimiento y acaba-
miento (Vollendung), de la voluntad metafisico/antropol 6gicaltécnica que domina la metafisica desde
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fisico/técnica se basa en laafirmacion del sujeto, es decir, en laconversién del hom-
bre en centro de lo ente, reducido a objeto, o mejor y en sentido estricto, a Bestand,
reserva a su disposicion, materia de la que puede disponer, Gelassenheit significa
liberacion de la subjetividad de lavoluntad de poder, liberacion del sujeto del prin-
cipio derazdn gque calculay domina; eslaoperacion por laque el sujeto deja de rea
lizar €l esfuerzo que requiere ser sujeto y se libera de todo residuo de voluntad de
poder, Unico modo de dejar ser a ser, de cuidar y respetar € ser delas cosas, dereal-
bergar (zurtickbergen) las cosas en su esencia2l. Liberar a hombre, liberarse del
sujeto, implica liberar las cosas para su verdad, dejarlas en libertad para su esencia,
para ser o que son.

Esta conexion esencial entre verdad (ser) y libertad subyace a la interpretacion
originaria de lalibertad que ofrece Heidegger. Frente a concepto idedlista de liber-
tad como autodeterminacion de la voluntad concebida como origen de si, esta liber-
tad originariainvolucra al ser, equivale adgjar ser a ente el ente que es. Antes que
nada, antes que una propiedad de la subjetividad, de lavoluntad, lalibertad es esen-
ciamente para Heidegger compromiso (Eingelassenheit) con e desvelamiento
(Entbergung) del ente como tal (1930, pp. 188-191; pp. 159-162. 1936/1937, pp.
139 s; p. 136). El ethos originario heideggeriano es una ética de la liberacién que
afecta tanto a sujeto como al objeto22, al hombre y a ser: paraliberar a ser, para
dejarlo ser, tenemos gue liberarnos nosotros, tenemos que liberar nuestro ser origi-
nario de pastor, de oyentes, de seres que son en relacion a ser. Esto es la
Gelassenheit, liberacion de la subjetividad. Sélo € hombre libre, liberado del prin-
cipio de razon, puede dejar ser. Heidegger accede a la ética originaria de la
Gelassenheit por tanto cuando logra suprimir los Ultimos residuos del sujeto meta
fisico que aln quedaban en Sein und Zeit, y le da la voz al ser (Cerezo, p. 41.
Villacafas, 19974, p. 7). El dejar ser permite a Heldegger salvar el papel del hom-
bre y evitar e humanismo metafisico. EI hombre ya no pone; deja ser. Ese es su
actuar: recibir, recibir el ente, que es e que ahora “propiamente se pone”’ (sich
eigens stellen)23. El hombre dice sencillamente laverdad dedl ser, deja ser al ser, solo
si deja de ser sujeto, si asume su propia finitud, su propia verdad: que no es sefior

Platon (1940, pp. 132, 164, 171, 177, 198; pp. 125, 152, 158, 163, 181.). Vattimo no lo entiende asi
(1998, pp. 63 ss, 85 s3).

21 Por esto Gadamer (1987h, p. 348) ha subrayado €l hecho de que, tras la Kehre, Heidegger pone
la Gelassenheit en el lugar que en Sein und Zeit ocupaba la angustia como clave de la pregunta por el
.

22 Una vez entendida la correlacion esencial de pertenencia entre ser y hombre (Ereignis),
Heidegger advierte que el uso de los términos tradicionales ‘sujeto’ y ‘objeto’, acufiados desde una
perspectiva metafisica, no es adecuado (1935/1936a, pp. 12, 65, 73 s (Zusatz); pp. 21, 66 s, 74
(Apéndice).). Los empleamos solo a titulo didactico, con una finalidad pedagégica.

23 En este sentido Heidegger redefine el re-presentar (Vor-stellen), liberandose de todo tipo de
prejuicios, como el “dejar contraponerse (Entgegenstehenlassen) la cosa como objeto” (1930, pp. 184
S, pp. 156 s).
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de latierra. Pararecibir el ser, para abrir espacio en si alo otro que viene de fuera,
para escuchar antes que hablar -0 que viene de fuera es antes escuchado que dicho,
y unavez escuchado el decir humano es escucha—, en suma, para ser lugar del ser,
el hombre tiene que sacrificarse, tiene que vaciarse, tiene que renunciar a si como
sujeto. Pero, escribe Heidegger, “larenuncia (Verzcht) no quita (nimmt). Larenun-
ciada’ (1949a, p. 90; p. 138. Cfr. MUjica, pp. 38, 193). Larenuncia, dejar de ser
sefior, lo que da esla auténticahumanitas del hombre, la salvacion del hombre, veri-
ficada en la “esencia pobreza del pastor”, cuya “dignidad consiste en ser llamado
(gerufen) por e ser para la guarda de su verdad (Wahrnis seiner Wahrheit)”
(Heidegger, 1946a, p. 342; p. 57). Al tiempo, la renuncia da el tesoro ddl ser, las
cosas en su verdad, la“fuerzainagotable de lo sencillo” (unerschopfliche Kraft des
Einfachen), “el esplendor delo sencillo” (die Pracht des Schlichten), aquello que el
hombre moderno no escucha, pues sdlo oye @ ruido de sus méquinas, a que tiene
como la“voz dedios’ (Simme Gottes) (Heidegger, 1949a, pp. 89 s; pp. 137 s. 1947,
p. 79; p. 179). El hombre occidental ha explorado lavia del sujeto metafisico/técni-
co, y ha agotado la posibilidad de considerarse duefio de la tierra. El resultado ha
sido la tecnificacién del mundo y € dominio del propio hombre por la técnica
Merece la penarecorrer ahora otro camino. Cansado de encontrarse a si mismo por
todas partes, € hombre encuentra la salud en lo que viene de fuera, en lo trascen-
dens (que no es sin nosotros), y aello debe abrirse, y pasar asi de ser duefio a ser
servidor, de ser hablante, locuaz, a ser oyente. A diferencia del humanismo metafi-
sico que concibe al hombre como sefior de lo ente, Heidegger reconoce en su con-
versacion con Der Spiegel que ni la accion humana, ni lafilosofia, pueden producir
un cambio inmediato (unmittelbare Veranderung) del estado actual del mundo, y
gue la palabra la tiene el ser (1966b, p. 671; pp. 10 ss). El hombre es Da-sein, su
ser esser lugar del ser, lugar de revelacion del ser, pero ese Da no pertenece al hom-
bre, no esta en su voluntad sino que pertenece a ser. Por eso Heidegger confiesa en
aquella entrevista que nur noch ein Gott kann uns retten, es decir, que solo pode-
mos esperar unanueva revelacion del ser. Larelacion entre hombrey ser esta domi-
nada por € ser, pero e hombre puede y tiene que prepararse para (abrirse a) 1o que
viene, para que € ser pueda hablar. Esta es la Unica posibilidad que nos queda, €l
hacer que nos es propio: preparar €l espacio parala revelacion del ser, preparar la
predisposicion de la espera (die Bereitschaft der Erwartung vorzubereiten). Ahora
bien, el pensamiento, reflexionando sobre nuestra situacion actual, puede despertar
(wekken), aclarar (klaren) y fortalecer (festigen) aquella predisposicién. Asi el pen-
sar segun Heidegger ya no es pasividad (Untéatigkeit) sino actividad en si (in sich
das Handeln) (1966b, pp. 672, 676; pp. 12 s)24. El ser tiene la palabra, pero el hom-

24 Recordemos que también Husserl sostiene que la reduccién fenomenol dgica, verdadero niicleo
tedrico de la fenomenologia, supone la “maxima mutacion existencial que se encomienda a la huma-
nidad como tal”, una especie de “conversion religiosa’, es decir, unaforma superior de praxis, de vida
(1935, p. 140; p. 144).
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bre, en virtud de la relacién esencial entre ser y hombre, tiene que predisponerse
para dejarlo hablar, para oirlo. Esa predisposicion es la Gelassenheit, el abandono
del sujeto, €l nlcleo de —también en palabras de Gadamer—la“nueva ética’ heideg-
geriana, la cual por tanto, aflade, no consiste en la aparicion de otro pensar sino que
depende de unatransformacion o conversion (Verwandlung) del hombre (Gadamer,
1987b, p. 348). A la autenticidad (Eigentlichkeit) ético/existencial/ontolégica se
llega, sefiala Merker, mediante la conversion (Konversion), no através de larefle-
xiéon (Merker, 1991, pp. 233 s, 238)25. Esto eslo que permite que €l hombre seaDa-
sein, lo que permite dejar ser a ser. El Da esdd Sein, pero el hombre tiene que pre-
pararse para el Da-sein. Esta preparacion o abandono es lo que Vattimo ha denomi-
nado “cura de adelgazamiento del sujeto”, el recobrarse de la enfermedad de ser
subiectum, hypokeimenon, centro, sustancia o fundamento de lo rea (Vattimo,
1990, p. 46). Gelassenheit por tanto no puede interpretarse como una antropologia
de lafortaleza del animo en clave estoica, ni como un ascetismo de la voluntad al
estilo de Schopenhauer, ni como una metafisica de la esperanza, actitudes todas
ellas muy ‘subjetivas’ . Representa justo lo contrario: no pertenece al dominio de la
voluntad, no es una actitud subjetiva, sino méas bien un abandonarse (Gelassensein),
el abandono del sujeto, o que equivale a una apertura a las decisiones del ser
(Heidegger, 1944/1945, pp. 39, 57; pp. 37, 59)26. En definitiva, la ética posthuma:
nista evitala actividad provocadora del sujeto metafisico-técnico, pero no equivale
a pura pasividad fatalista. Es un hacer, pero este hacer consiste en dejar ser en nos-
otros lo que desde nosotros deja ser a ser; es una “ poética de la receptividad”, una
actitud que es tanto més poética, més creativa, cuanto mas pasiva parezca (MUjica,
p. 18). Este hacer es un recibir (un recibir por tanto lo que viene, o gue no es nos-
otros), pero no es un recibir pasivo sino activo, creativo, poiético (pueslo que viene
No es sin nosotros). Pararecibir poéticamente, para abrirnos receptivamente alo que
viene hacianosotros, o que se nos desting, €l ser que es destino, tenemos que hacer,
y lo que hay que hacer es prepararse para el ser, dejar ser a ser, quees el quelleva
lavoz cantante, y ello exige suprimir la subjetividad dominante. Sélo asi escucha

25 Merker destaca que €l interés que movia a Heidegger en Sein und Zeit no era establecer una
teoria de la verdad ni una explicita teoria de la autenticidad (1991, p. 230). La ética originaria de
Heidegger no es asunto tedrico/reflexivo, no es asunto del pensar representacional, sino gque es una
teoria—un pensar— que es praxis, que esta mas alla de la distincion teoria/praxis. Ese pensar represen-
ta verdaderamente una transformacion o conversion del hombre hacia la recuperacion de su humani-
tas. Puede afirmarse que lafilosofia de Heidegger es més unafilosofia dela conversion que de larefle-
xion.

26 Por esto J. L. Villacafias rechaza traducir Gelassenheit como ‘serenidad’ y prefiere ‘ abandono’
(19974, pp. 8 s. 1997b, p. 201). Nosotros hemos optado por dejarla en su idioma original. Es preferi-
ble que los términos fundamentales de un pensamiento, nticleos densos de significado donde se con-
centra el sentido, se entiendan a partir de lo que se dice de ellos y no a partir de una traduccion que
imponga ya una determinada comprensién.
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mos la llamada del ser en la que somos verdaderamente. El poeta se configura en
Heidegger como modelo de receptividad, de Gelassenheit, de existencia humana
como guarda de laverdad del ser (habitar poético)27. El sujeto dejade llevar lavoz
cantante: ni dispone de lo real como € sujeto técnico, ni realiza siquiera el papel
iluminador del sujeto fenomenol 6gico en la manifestacion de nuevos sentidos, sino
gue se pone humildemente en manos del ser, dispuesto a recibirlo, a oirlo, a reco-
lectar € sentido activado por € ser, lo que equivale a guardar la verdad ddl ser, a
salvar las cosas, dejandolas libres (freilassen) para volver a su esencia propia
Habitamos (poéticamente) en lamedida en que salvamos (Heidegger, 19514, p. 152;
p. 132). Esta es la direccion del otro camino. Representa otro inicio, €l paso atras
(Schritt zuriick) hacia donde ya estamos (aufhalten) previa liberacién de la subjeti-
vidad, hacia la localidad de la esencia humana (Ortschaft des Menschenwesens)
(Heidegger, 1957c, pp. 179 s; p. 170), hacialo que somos originariamente: Da-sein,
guarda de la verdad del ser.

4. Laestéticaoriginaria de la Gelassenheit: € habitar poético

Gelassenheit, 0 sea, dejarse ser lugar del ser paradejar ser alas cosas, a ser, es
habitar poéticamente. Heidegger pone de manifiesto que este nuevo humanismo,
este humanismo originario de la Gelassenheit que subyace a pensar, ethos y arte
esenciales, tiene una naturaleza muy artistica. No es ninguna casualidad que, de
entre los modos de acontecer (dejar ser) € ser, esto es, de entre los modos del mos-
trar € ente en su apertura o patencia (Zeigen des Seienden in seiner Offenbarkeit),
Heidegger destaque €l arte —que muestra las cosas en tanto las crea (schafft)— como
modo privilegiado (1935/1936b, p. 210; p. 160)28. El arte es el modo propio de

27 Gadamer sostiene que poetay pensador juegan en el pensar de Heidegger €l papel de prepara-
dores en el sentido de que muestran la posibilidad de otro habitar humano, el habitar poético, |a posi-
bilidad propia del hombre. Todo hombre vive poéticamente, aclara Gadamer, aunque no sea ‘ poeta’ ni
‘pensador’ (1987b, p. 348).

28 E| hecho de que €l interés por €l arte aparezca en Heidegger en la década de los treinta, en su
época més politica, ha suscitado la polémica acerca de su posible palitizacion del arte, y de su proba-
ble acercamiento al ideal nazi dela*“ciencia politica’ (politische Wissenschaft), segin la cual la cien-
cia seria valorada en virtud de su factica utilizacion para el pueblo. No obstante la autoafirmacién de
la Universidad (die Selbstbehauptung der Universitét) que Heidegger proclamaba —y que no preten-
dia en Ultimo término sino la recuperacién de lo originario de la ciencia— se dirigia precisamente con-
traesteideal, que rechazd en su discurso del Rectorado de 1933 (Heidegger, 1966b, p. 656; p. 6.). Pero
no solo eso. Laaparicion del arte en los afios treinta parece mas bien una reaccién a sus primeros afios
politicos (Molinuevo, 1998, p. 67. Gethmann-Siefert, 1989, p. 191.), de modo que resulta muy apro-
piada la pregunta planteada por F. Duque (1991, pp. 110 s) acerca de si no habra que invertir la fér-
mula ‘politizacion del arte’, y afirmar la estetizacion de la politica y de todos los ambitos de la acti-
vidad espiritual humana, en el sentido de que el arte como modelo del acontecer de laverdad se expor-
taalaéticay lalogica.
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acontecer la verdad, de su ponerse en obra, de manera que € origen de la obra de
arte esla propiaverdad del ser tal como acontece originariamente (P6ggeler, 1986,
p. 228)29. Lareflexion heideggeriana sobre € arte, su estética originaria, considera
el arte como Ereignis des Seins, pero e ser solo acontece histricamente
(Heidegger, 1960, p. 505)30. Heidegger encuentra la Gelassenheit como esencia de
laactitud estética originariaal estudiar la comprensién kantiana del fendmeno esté-
tico y la poesia de Angelus Silesius. Heidegger interpreta el agrado desinteresado
con el que Kant en la Kritik der Urteilskraft (§ 2-5) caracteriza al comportamiento
estético (asthetische Verhalten), el comportamiento respecto de lo bello, es decir, 1o
gue determina el temple de animo estético de modo que podamos llamarle estetico,
apartdndose de la mala —aungue exitosa— inteligencia que tuvo de é Schopenhauer
(1936/1937, pp. 107 s; pp. 109 s). En & agrado desinteresado kantiano esta (no)
dicho lo esencial de la actitud estética originaria. Cuando Kant se pregunta por
como tiene que estar determinada nuestra conducta para que encontremos algo
bello, descubre que desde luego larazén determinante no es el interés: “ Para encon-
trar algo bello tenemos que dejar que lo que nos sale al encuentro llegue ante nos-
otros puramente como é mismo. No debemos considerarlo de antemano en vistade
otra cosa, de nuestros propositos’ (Ibid., p. 109; p. 111). El comportamiento estéti-
co esdgjar ser, Gelassenheit, dejar en libertad la cosa para ser ella misma. La con-
ducta es, dice Kant, & “libre favor” (freie Gunst) (KU, § 5), y profundiza
Heidegger: “Tenemos que dejar en libertad 1o que nos sale a encuentro como tal en
lo que & mismo es, tenemos que degjarley concederle lo que le pertenecey nos apor-
ta. Este libre favorecer no es suspender nuestra voluntad, que es como lo interpreta
Schopenhauer, sino maximo esfuerzo de nuestro ser, liberacion de nosotros mismos
paradejar en libertad aguello que tiene en si unadignidad propia afin de que pueda
tenerlaen su pureza’. Paradejarlo en libertad para ser é mismo, tenemos que libe-
rarnos de nosotros mismos, de nuestra subjetividad. Por tanto, la exclusién del inte-
rés no implica —como creia Schopenhauer— suprimir toda relacion esencial con €
objeto; no es la actitud negativa del abstenerse (seinlassen) sino justo lo contrario:

29 Heidegger define laesenciade laobrade arte como “el ponerse en obradelaverdad delo ente”
(sich-ins-Werk-Setzen der Wahrheit des Seienden) (1935/19364, pp. 25, 58 s, 64, 67; pp. 28 s, 61 S, 66
s, 70). Esto significa, aclara Heidegger, que el cuadro de las botas de Van Gogh, que es a que se refie-
re, no sélo muestra (pone en obra) la verdad de ese ente: a mostrar la verdad de un ente, lo que esta
en verdad en la obra de arte es la esencia de lo verdadero. Lo que esta en obra en el cuadro de Van
Gogh “no sblo es algo verdadero” (ein Wahres); no muestra sélo o que es ese ente, sino que deja des-
cubierto (Unverborgenheit) “lo ente en total” (das Seiende im Ganzen). Lo que estd en obraen lacbra
es la verdad, e ser mismo (Heidegger, 1960, p. 60. Cfr. Perpeet, 1969, p. 219. Sobrevilla, 1989, pp.
82 s3).

30 Por eso Heidegger asegura que su “pregunta por el origen de la obra de arte no implica una ave-
riguacion de la esencia de la obra de arte valida para todo tiempo, que sirva como hilo conductor para
una explicacion retrospectiva de la historia del arte” (1936b, p. 603).
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laactitud positivadel dejar ser (sein-lassen) que salvaalacosallevandolaasu ple-
nitud. Merced a sin interés entra en juego la “relacion esencial con e objeto
mismo” (wesenhafte Bezug zum Gegenstand selbst), la Gelassenheit, larelaciéon que
le dgja ser, la que lo deja en libertad para ser é mismo; slo entonces “el objeto
como puro objeto llega a aparecer” (zum Vorschein kommt) (1bid., p. 110; p. 111),
s0lo entonces accedemos a la cosa misma, al ser.

En Der Satz vom Grund oye lo no dicho —interpreta— en el verso mistico de
Angelus Silesius: “Larosa es sin porqué; florece porgue florece” (Die Rosist ohn
warum; sie blihet weil sie blUhet), y en @ encuentra desplegada la esencia de lo
poético como Gelassenheit, esto es, en direccion contraria ala esencia del hombre
de lavoluntad de poder (Heidegger, 1957a, pp. 53 ss; pp. 71 s5)31. Lo que oye en €
verso es que la cosa es (en su verdad) cuando se la deja ser, cuando no se la some-
te a principio de razén. Lo gque descubre es, lgjos del principio de razdn, €l ser sin
fundamento, el ser pensado desde la idea de juego, € ser que es como €l juego,
como gratuidad: el ser ‘florece porque florece’, ‘es porque es’, del mismo modo que
se juega para jugar. Pero para guardar estalla verdad del ser, € ser como juego,
libertad, gratuidad, al margen del principio de razon, el hombre tiene que igualarse
ad. Degjar ser alarosa, dejar que despliegue su ser, abandonarla a ella misma, no
someterla al principio de razén; contemplar larosa sin por qué ni para qué, no pro-
yectar sobre ella la voluntad de poder, la voluntad de racionalizar, es lo propio del
poeta. Ahorabien, o hace cuando él mismo es como larosa, sin por qué ni paraqué,
cuando abandona su subjetividad metafisico/técnica, el sujeto del principio de
razon, el sujeto que funda, construye y dispone de lo ente, y no degja ser; en suma,
lo hace cuando es poéticamente. Esto es 1o no dicho (das Ungesagte) en el verso de
Silesius: “El hombre, en el fondo més oculto de su esencia, no es de verdad mas que
si a su modo es, como la rosa, sin porqué (ohne warum)”; cuando se libera del
subiectum, del hypokeimenon, y vive sin fundamento, abierto al ser (Ibid., pp. 57 s;
p. 75/ cfr. MUjica, p. 60). Este es el hombre libre, el hombre poético, €l tnico que
deja ser. Liberar las cosas, dgjar ser a ser, supone liberarnos nosotros, y viceversa.
En ese ‘ser como larosa estaimplicada toda una ética, la ética originaria. El ethos
del hombre/pastor que guardalaverdad del ser, el habitar poético, tiene que ser una
€tica del juego, porque € ser esjuego y —seguin ensefiaba Platén—sblo loigual cono-
ce aloigua. Experimentamos el ser, es decir, € ser como juego de ocultamiento y
desocultamiento, €l ser que no es sdlo presencia (desocultamiento) sino también
ocultamiento, ausencia de fundamento, abismo, cuando somos como él, sin funda-
mento, juego. Sélo podemos abrirnos a ser, sélo lo dgjamos ser, y esto es poetizar,
cuando nos liberamos de nuestro sujeto/fundamento, el que funday no juega; cuan-
do nos abismamos. Esto es habitar poéticamente, la esencia del hombre, e modo de

31 Lo no dicho de algo dicho es la verdad de ese decir, y de acuerdo con |a naturaleza misma de
laverdad eso no dicho esta oculto en lo desoculto.

Logos. Anales del Seminario de Metafisica 172
2003, 36 153-186



Antonio Gutiérrez Pozo Arte y Gelassenheit. Estética, éticay légica ...

ser del hombre en latierra. El habitar poético, la conducta estética es € nlcleo de
la Gelassenheit: por una parte, es o que deja ser alas cosas, y por otra es la esen-
ciadel hombre, 1o que permite al hombre verificar su esencia de guardian del ser.
Heidegger escribe que laguarda o cuidado poético de la verdad tiene por tarea jugar
el “juego universal del ser” (Weltspid des Seins) (1946b, p. 282; p. 254)32, El poeta
es el modelo de humanidad como vivir abismado, que es |o que deja ser; represen-
tala humanitas del hombre. La poética de lareceptividad, €l recibir poético, creati-
VO, esdgjar ser, y no consiste en otra cosa que en escuchar, pero esto, escuchar para
dejar ser, es lo propio del poeta. Por tanto, hablar (sprechen) en tanto que decir
(sagen), en tanto que nombrar poético que guarda la verdad del ser, es un escuchar
(hdren), un “dejar-se-decir” (sich-Sagenlassen), y 1o que escuchamos es el hablar
del propio lenguaje en tanto casa del ser; ahora bien, este ‘degjar decir’ “solo puede
producirse en la medida en que nuestra propia esencia esta comprometida (einge-
lassen) y admitida en € decir (Sage). Lo escuchamas (hdren) solo porgque pertene-
cemos (gehoren) aél” (Heidegger, 19593, pp. 243 s, pp. 229 ).

El dgjar ser esdejar ser alacosamisma, y esto eslo propio del pensar que medi-
ta, del pensar que poetiza o del poetizar pensante. Heidegger realiza poeticamente
—estéticamente— el ideal fenomenoldgico husserliano que llevaba por titulo: a las
cosas mismas. Gelassenheit es lo que permite verificar esta tarea fenomenol 6gica.
Husserl optd por e paradigma cientifico/cartesiano de la ratio como camino para
verificar aquella tarea, pensando que en la conciencia trascendental encontraria las
cosas mismas, las cosas independientemente de todo significado cultural, € sentido
gue tiene e mundo antes de todo filosofar, e mundo natural, verdadero desidera
tum de la filosofia fenomenol 6gica33. Pero el dejar ser es algo propio del compor-
tamiento estético. Ahorabien, esta afirmacién necesita ser profundizada parano ser
malinterpretada. Alejandose de la concepcion estética del arte que lo conectaba con
la belleza y la vivencia, la idea heideggeriana del arte, parafraseando al propio

32 Ahorabien, jugar €l juego del ser, el “juego supremo” (hochsten Spiel), experimentar el ser en
su verdad, implica peligro, riesgo (Wagnis), porgue ya no hay fundamentos, razones, porgque desapa-
recen las medidas que configuran nuestro mundo habitual, sobre todo desaparece el fundamento de ser
—0 €l ser como fundamento—, de modo que aquel juego es un abismarse, un habitar en la“cercania de
lamuerte” (Nahe des Todes), muerte que es la que dala medida del juego (Heidegger, 1957a, pp. 167;
pp. 176 s). El vivir poético del hombre es un vivir en peligro, “pero donde esta el peligro (Gefahr),
advierte Heidegger con Holderlin, crece también la salvacion (das Rettende)” (Heidegger, 1949b, p.
29; p. 24. Cfr. Seel, 1991, p. 256).

33Y de Heidegger como se comprueba en Sein und Zeit § 11. No obstante, Husserl intuyd la par-
ticularidad de la naturaleza del arte al considerarlo — desde las categorias propias de su teoria fenome-
nolgica — como una via peculiar de cumplimentacién del ideal fenomenoldgico. Asi, segiin Becker,
Husserl solia decir que en € arte se verifica una “reduccion eidética espontaned’, es decir, una reduc-
cion no reflexivalteorética hacia la cosa misma (cit. por Gadamer, 1996, p. 199 / cfr. Husserl, 1912, §
23, 77, 111).
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Heidegger34, queda condensada en esta tesis: la esencia del arte no es nada artisti-
co, nada estético. Su esencia es —de forma inseparable- la puesta en obra de la ver-
dad del ser, el acontecer del ser, y laGelassenheit. Tal eslaverdad esencial del arte.
Ahora puede entenderse adecuadamente aguella afirmacién. El dejar ser eslo pro-
pio del comportamiento estético siempre que pensemos que la concepcion heideg-
gerianadel arte supone unaexplosién de lo estético, delo artistico, fueradelos [imi-
tes de la estética (moderna). El dejar ser puede ser considerado como lo propio de
la conducta estética siempre que tengamos presente que esta conductayano essim-
plemente algo estético, sino modelo del habitar (poético) concebido como
exigtir/ser originario del hombre. Ahora bien, € “rasgo fundamental del habitar”
(Endzug des Wohnens) es € cuidar, proteger o respetar (schonen) (Heidegger,
19514, p. 151; p. 131). La conducta originariamente estética entonces es la actitud
positiva del dgjar ser como cuidar la cosa llevandola a su esencia, €l habitar poéti-
co: realbergar algo en su esencia La obra de arte necesita cuidadores
(Bewahrenden), gue son los que la mantienen viva, los que la salvan como puesta
en obra de la verdad del ser; son, en suma, los que se mantienen en e “interior de
laapertura (Offenheit) de lo ente acaecida (geschehenden) en laobra’, lo cual supo-
ne un saber (Wissen) gque, segun la nocion originaria de saber, més alade la distin-
cion tradicional entre teoria y praxis, no es un mero conocer (bloben Kennen) o
representarse (Vorstellen) algo sino € “comprometerse (Scheinlassen) del hombre
en el desocultamiento del ser (Unverborgenheit des Seins)” (Heidegger,
1935/19364, pp. 54 s, p. 58). El ser y laverdad acontecen, y para que acontezcan es
preciso €l ethos de la Gelassenheit, el dejar ser a ser. Ahorabien, € arte se ha con-
figurado en Heidegger como modelo del dejar ser. El arte por tanto no es cosa esté-
tica, ni es un mero fendbmeno cultural entre otros, sino € fundamento del
Grundstimmung, € temple de animo fundamental, € ethos originario (ética) del
habitar poético, el Unico temple que abre e ser del ente, la verdad (16gica)
(Molinuevo, 1998, p. 70). SAlo eso permite aHeidegger afirmar €l paralelismo entre
artey verdad que establece cuando comprende la obra de arte como “el ponerse en
obralaverdad” (1935/1936a, pp. 25, 58s, 64, 67; pp. 28s, 61s, 66s, 70). Asi verifi-
caHeidegger lafusion de estética (arte), ética (ethos) y |6gica (verdad) originarias:
todas expresan o mismo, 1o originario del hombre, su ethos/morada en la verdad
del ser. Por esto Heldegger sostiene que Nietzsche, a pesar de llevar la estética més
allade si misma, hasta su limite més extremo, no superd laestética, la estética meta
fisica de la subjetividad, porque para ello es preciso un cambio (Wandels) mas ori-
ginario de nuestra existencia y saber (1936/1937, p. 152; p. 130)35.

34 “Tampoco laesenciade latécnica es en modo alguno nada técnico” (nichts Technisches), escri-
be Heidegger (1949b, p. 7; p. 7).

35 Con su ‘estética de la existencia', Foucault (1994, pp. 730 ss) hainsistido en estas dos tenden-
cias complementarias que venimos observando en Heidegger: primero, llevando €l arte fuera de los
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5. La obra de arte, acontecimiento de la verdad, juego de ocultamiento y
desocultamiento

El dejar ser es algo basicamente artistico. Esta principalidad de lo artistico se
debe aque en € degjar ser lo que se degja ser eslaverdad del ser, y laverdad es algo
gue acontece principalmente en e arte. Artey verdad, este es € titulo que dirigelas
meditaciones heideggerianas sobre el arte. El arte es modelo del acontecer delaver-
dad. La obra de arte es definida por Heidegger como una puesta en obra de la ver-
dad, como un dejar ser laverdad. Esta eslaesenciade lo artistico. Pero no solo eso.
Heidegger considera que la verdad es de un modo tal que donde acontece de modo
principal esen el arte. Si hasta ahora latradicién (estética) dominante en Occidente
habia vinculado el arte a la belleza —y a través de €ella, entendida como lo agrada-
ble, alavivencia humana-y lo habia desligado de la verdad, ha sido debido a que
no ha pensado originariamente e concepto de verdad y ha imperado el concepto
metafisico de verdad, gjeno alanaturaleza esencial del artey complemento ideal de
lacomprension estético/humanista del arte. Ahorabien, se pregunta Heidegger, qué
eslaverdad (o €l ser) para que acontezca (ereignet) aveces como arte (1935/1936a,
p. 25; p. 32). No es desde luego la verdad metafisica. La verdad se pone en obra de
modo principal en el arte precisamente porque la verdad no eslaverdad metafisica,
estable, purapresencia, certeza, sentido pleno captado en unaintuicion, puro desve-
lamiento, modelo de verdad que Heidegger encontrd desplegado paradigmatica
mente en Husserl, que asi pretendia acceder ala cosa misma, como intuicion de un
sentido/presencia en la conciencia trascendental. De hecho, para desplegar |a ver-
dad metafisica no es necesaria la poiesis artistica, Sino mas bien la técnica.
Heidegger ensefia que comprender adecuadamente la esencia del arte requiere pen-
sar originariamente el concepto de verdad, el concepto griego de alétheia, para pen-
sar lo no dicho en él. El ser es acontecer, desocultamiento, y esto, el desocultarse
del ser, es en principio la verdad. Ahora bien, ese ser no es € concepto metafisico
de ser como presencia plena, base a su vez del concepto metafisico de verdad.
Villacafas sostiene que €l ser heideggeriano, laverdad del ser, es posibilidad —y, en
este sentido, tiempo—, de modo que excede todo sentido ya establecido captado en
laintuicién, o sea, toda objetivacion (1997a, pp. 5 ss). En & acontecer que es € ser,
en su ponerse en obra, en su desocultarse, es decir, en laverdad del ser, no todo es
desocultamiento, presencia; no se agota en su acontecer, en su desocultarse, sino
gue en su desocultamiento esencial hay ocultamiento que no se desoculta, y que
también es de él, también es é. El ser pues no es solo presencia; también es ausen-

limites tradicionales que |o reducian a fendmeno cultural o acontecimiento estético, de manera que €l
arte no solo tiene que ver con los objetos sino también y principalmente con la existencia; y segundo,
superando la ética como obediencia a un codigo de reglas. Vattimo ha conectado esa explosion hei-
deggeriana de lo estético con €l proyecto vanguardista de superar lainstitucién arte como algo al mar-
gen de lavida, y de estetizar (revolucionar) la existencia (1993, pp. 52-71 passim).

175 Locos. Anales del Seminario de Metafisica
2003, 36 153-186



Antonio Gutiérrez Pozo Arte y Gelassenheit. Estética, éticay légica ...

cia, posibilidad. Por tanto laverdad del ser no puede ser sdlo desocultamiento; tam-
bién es ocultamiento. A laverdad, a desocultamiento, le pertenece esencialmente el
ocultamiento; la verdad del ser es tensidn entre presencia/ausencia (Heidegger,
1935/19364, pp. 38, 41; pp. 43, 45 s). Gadamer sefiala que con esta idea de verdad
como enfrentamiento entre desocultar y ocultar (Gegeneinander von Entbergen und
Verbergen), Heidegger se sustrae al concepto idealista de sentido como algo plena
mente captado, sin reservas, sin residuos, al mostrar que el concepto griego de alé-
theia es s6l0 “una cara de la experiencia fundamental del hombre en el mundo. Pues
junto al desocultar, e inseparables de é, estén el ocultamiento y €l encubrimiento”,
de manera que la verdad debe entenderse como desvelamiento y ocultamiento al
mismo tiempo (Gadamer, 1987c, p. 259. 1991, p. 89. 1994, p. 398). Laverdad (alé&-
theia) es no-encubrimiento, pero esto no implica apartar € encubrimiento, € ocul-
tamiento; lgjos de ello, la comprensién heideggeriana de la verdad se monta sobre
la tesis de que & descubrimiento necesita siempre € ocultamiento. Heidegger
entiende que por ser desocultamiento, la verdad es al tiempo y esencialmente ocul-
tamiento. El ocultamiento esinseparable de laverdad, y ello impide que ésta pueda
ser concebida como total desvelamiento, de donde se desprende que para Heidegger
el ocultamiento no es mera privacion inesencial o afiadido del desvelamiento, que
tarde o temprano se verificara, sino su corazén, de manera que la verdad conserva
lo mas propio del ocultamiento como propiedad suya. En consecuencia, € dejar ser,
en tanto que lo que degja ser esalaverdad, “esen si y al tiempo un ocultar (verber-
gen)” (Heidegger, 1930, pp. 192 s; pp. 163 s. Cfr. 196643, pp. 117 s)36. Estaeslacon-
secuencia de la operacion de pensar originariamente el desocultamiento, la verdad.
Tal esel concepto originario de verdad, frente ala verdad metafisica, que es presen-
cia plena, solo desocultamiento, una verdad que desconoce el lado del ocultamien-
to. Su desocultamiento, € desocultamiento que es €l ser, es también ocultamiento.
No hay en Heidegger solo desocultamiento, pura claridad, pura voluntad ilustrada
de claridad, sin sombras; no hay pues puro logos. En € logos hay misterio, y éste
es fuente de logos.

El binomio desocultamiento/ocultamiento corre paralelo en Heldegger al juego
mundo/tierra (Welt/Erde). El ser se desoculta en sentidos histéricamente aconteci-
dos, en plexos de significados arti culados o0 mundos, teniendo en cuenta que mundo,
segun define Vattimo, es el “sistema que |os entes constituyen dentro de un horizon-
te 0 apertura del ser”; pero esos mundos se desocultan sobre un fondo de tierra, es
decir, sobre o que acoge o cobija (Bergenden) y 1o que esencialmente se cierraasi

36 Heidegger afiade que en la libertad del Da-sein acontece el ocultamiento que posibilita el des-
ocultamiento del ente en su totalidad, de modo que lalibertad es el ocultamiento desvelador. Esto sig-
nifica que el hombre se libera de su subjetividad (moderna), de su ‘ voluntad de dominio’ de los entes,
para devenir ‘pastor del ser’, actitud que se corresponde con la Gelassenheit, y sélo entonces libera,
deja ser, alos entes en su verdad.
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mismo (Sichverschliebenden) (1993, p. 132. Cfr. Heidegger, 1935/1936a, pp. 28,
35, 57; pp. 35, 40, 59). Ahora bien, precisamente por ser tal, por ser esencialmente
ocultamiento que no se abre, afiade Vattimo, latierra se constituye en “reserva per-
manente de significados, la base ontol égica del hecho de que la obrano se degje ago-
tar por ningunainterpretacion” (Vattimo, 1993, pp. 132 s); latierra slo se desocul-
ta como ocultamiento y por tanto como fuente de nuevos mundos. El desoculta
miento procede del ocultamiento, pero también es, al tiempo que desocultamiento
y en tanto que tal, ocultamiento y fuente por tanto de nuevos desocultamientos, de
nuevos mundos. Heidegger sostiene que el enfrentamiento (Gegeneinander) entre
mundo y tierra es un combate (Sreit). Mundo y tierra son “esencialmente diferen-
tesentre si”, pero nunca son separados (getrennt): e mundo se funda (griindet sich)
sobre la tierra y ésta se alza mediante (durchragt) e mundo (Heidegger,
1935/19364, p. 35; pp. 40 s). Configuran una unidad de opuestos que siempre tie-
nen que ver entre si. El ocultamiento esencial del ser es precisamente Lichtung
(claro) desde donde se produce el desocultamiento de todo sentido/ente actual, pre-
sente; es el horizonte donde son los entes, donde los entes se iluminan, laluz/claro
gue desoculta todo ente/sentido, pero ella misma, esa luz desocultadora, desoculta
ocultdndose; queda oculta porgque de lo contrario dejaria de desocultar; no se ilumi-
na, permanece oscura, porque dejaria de iluminar. No es una luz que ilumine algo
otro que ya es aparte, sino claro donde se revelan, aparecen o se desocultan, los
entes. Ahora bien, Heidegger ha concebido la esencia de la obra de arte desde €l
juego WEIt/Erde, como permanente trasvase de tierra a mundo, y al revés. Levantar
(Aufstellen) un mundo y traer aqui (Herstellen) latierra pertenecen a la esencia de
la obra de arte; es més, “€ ser obra de la obra (Werksein des Werkes) consiste en la
disputadel combate (Bestreitung des Sreites) entre el mundo y latierra’ (Ibid., pp.
34, 36; pp. 40 s). Pero no cabe duda de que —tal como ha destacado Gadamer— la
aportacion principal de Heidegger en este punto es la consideracion de la tierra
como determinacién necesaria del ser de la obrade arte (1987c¢, p. 253)37. Estatesis
ha permitido a Vattimo interpretar la concepcion heideggeriana del arte desde las
categorias de creacidn, cuestionamiento y superacion de limites (1993, pp. 96 s, 101
ss, 126, 165)38. Los griegos experimentaron la misteriosa verdad del ser o desocul-

37 Gadamer afiade que el binomio Erde/Welt sustituye al esquema tradicional sujeto/objeto, 1o que
permite a Heidegger superar la comprension ‘estética’ del arte dominante desde el s. XVIII, es decir,
la subjetivizacién del arte, que desde luego se fundaba sobre aquel esquema (1987c, p. 257).

38 Sobre la base de la nocidn de ser como posibilidad, como aquello que esencialmente excede
todo sentido que é mismo ilumina desde su ocultamiento inagotable, Vattimo sostiene que la catego-
riade‘estética’ en Heidegger haria basicamente referenciaa hecho de la creacién de mundos, de inau-
guracién de posibilidades, de institucion o fundacién de épocas. El criterio estético sera entonces la
originariedad: la obra de arte es bella, o0 sea, estéticamente correcta, si es origen de un nuevo mundo.
La estética no significa moverse en un mundo ya dado y articularlo, sino que tiene que ver con los
limites, con los horizontes, con el cuestionamiento de ese mundo dado, con la capacidad de revision

177 Locos. Anales del Seminario de Metafisica
2003, 36 153-186



Antonio Gutiérrez Pozo Arte y Gelassenheit. Estética, éticay légica ...

tamiento que es también ocultamiento, pero no lapensaron. Pensarla originariamen-
te, como hace Heidegger, gozne sobre el que gira su pensamiento, eslo que le per-
mite abandonar la metafisicay la distincion tradicional entre los saberes, y legiti-
mar la peculiaridad del hombre como guarda de la verdad del ser frente al homo
technicus. Ahora bien, esta verdad heideggeriana, este desocultamiento que es tam-
bién ocultamiento, el misterio de esta todavia impensada alétheia, se despliega en
e arte, apunta hacia € ambito de proveniencia dd arte (Heidegger, 1967, p. 185).
Esa verdad como binomio dindmico de mundo y tierra no es representabl e/objeti-
vable como si fuera pura presencia, y por eso acontece en (es) la obra de arte, por-
gue solo € arte manifiesta ese juego dinamico de presenciay ausencia, de lucesy
sombras, que constituye la verdad heideggeriana. La obra de arte, a poner en obra
laverdad, muestralaverdad de laverdad: que el ente presenta un antagonismo, que
al estar desoculto esta a la vez oculto, que en el desocultamiento impera el oculta
miento. El ocultamiento pertenece al arte como desocultamiento: lanaday €l mis-
terio pertenecen al arte, los desoculta como tales (Poggeler, 1986, p. 228). Esta ver-
dad como juego ocultamiento/desocultamiento es la gque habla en € arte. Una sen-
cilla fenomenologia de la experiencia estética ante la obra arte nos |o descubre. La
obra arte al tiempo que nos hablay nos desoculta y nos hace algo presente, callay
oculta; en eso mismo gque nos hace presente y en esa actividad de desocultar, pare-
ce escaparsenos, encubrirse, y emplazarnos a seguir pensando39. La misma dialéc-
tica esencial manifiesta Heidegger con su concepto de verdad y su comprension de
laobra de arte como juego tierra/mundo, juego en el que acontece (se pone en obra)
la verdad de un modo principal, como en ningln otro modo de acontecer la ver-
dad4o.

6. Arte, técnicay Gelassenheit

El arte en tanto acontecimiento o puesta en obra de la verdad del ser es poesia
(Dichtung), no como arte de la paabra (Kunst des Wortes) o arte poética

de nuestro mundo. En consecuencia, €l contacto con toda gran obra de arte no puede producir tranqui-
lidad, sosiego, sino Soss (choque), es decir, sorpresa, extrafieza, inquietud, angustia, pues representa
la suspension de nuestro mundo habitual y el ingreso en un orbe nuevo, extrafio, que tiene sus propias
medidas (Heidegger, 1935/19364, p. 65; p. 66.). De acuerdo con aquel criterio estético, estas Ultimas
son las notas propias de |a experiencia estética.

39 Kant entendié perfectamente esta peculiaridad esencial de |a experiencia estética cuando escri-
bi6 que las ideas estéticas “ dan mucho que pensar (die viel zu denken veranlass)”, “sin que pueda ser-
les adecuado ningun concepto” (KU, § 49).

40 Dialéctica por cierto nada hegeliana, sin superacion, pues desocultamiento y ocultamiento se
exigen y se producen y se destruyen mutuamente, y sélo en esa tension existen, sin disolverse en un
tercero. No es una dialéctica de la sintesis, ni de laintegracién (o unoy lo otro), ni de la aternativa
(lo uno o lo otro); es una dialéctica de la lucha eterna (lo uno contralo otro).
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(Dichtkunst) sino como un producir (hervorbringen), como poiesis, creacion
(Heidegger, 1935/1936a, pp. 61, 63; pp. 62, 64. 1936¢, p. 41; p. 61)41. Poiesis, poe-
sia en sentido estricto, creacién, quiere decir descubrir, desocultar, llevar algo de lo
oculto a desoculto, llevar algo al desocultamiento. Poiesis y verdad entonces son
inseparables; la verdad es el objeto de la poiesis. Esto significa que €l arte es en
esencia poesia en tanto que es un dejar acontecer la llegada de la verdad de lo ente
como tal, en tanto ponerse en obrala verdad del ser. Ahora bien, en principio tam-
bién |atécnica desoculta, también espoiesis, verdad. Artey técnica son afinesen su
esencia: parecen modos del desocultar (Weisen des Entbergens), modos de la ver-
dad (alétheia), ambos parecen poiesis (Heidegger, 1949b, p. 22; p. 18). Heidegger
profundiza en e modo del desocultar de la técnica moderna, en la verdad que des-
oculta, y descubre la diferencia con la poiesis artistica. Ahora existimos —estamos
en la verdad— técnicamente, hoy se ve la técnica como la Unica manera de verdad,
de desocultar, 1o que significainstalarse y saber del ente de un modo determinado,
descubrir o que hay de una cierta manera. Laforma propia del existir de latécnica
moderna, su modo de desocultar, es € “requerir provocante’ (herausfordernde
Bestellen); € desocultar de la técnica pone (stellt) en e sentido de la provocacion
(Herausforderung), es un “desocultar provocante” (herausfordernden Entbergens)
gue consiste en explotacion y dominio de la naturaleza (1bid., p. 17; p. 15). Es pro-
vocador porque no respetala verdad del ser, la verdad sencilla de las cosas. Para €l
desocultar provocante ya no hay objetos (Gegen-stande, 1o contra-puesto) sino dis-
ponibilidades, reservas, ‘existencias (Be-stande, o dis-puesto) —entendidas como
stocks; lo afectado por ese desocultar es Bestand, algo cuya realidad se reduce a
‘estar adisposicion’ del hombre. La naturaleza, escribe Heidegger, se ha converti-
do en una gigantesca estacion de gasolina (1959b, p. 523; p. 23). El propio hombre
ha devenido disponibilidad, materia prima. El subiectum, el hombre como centro,
sustanciay fundamento de lo real, € sujeto que subyace alatécnica, reduce el ente
a objeto/disponibilidad, esto es, a algo presente, dado en su totalidad, pues de muy
mal a manera podriamos disponer de algo que no esta presente; el subiectum, €l suje-
to metafisico/técnico, es el correlato del ser como pura presencia estable y perma
nente, como sblo desocultamiento, el ser de la metafisicay latécnica, y nada sabe
del ocultamiento del ser. EI modelo de verdad adecuado a esta subjetividad fuerte
eslaverdad metafisica, laverdad como pura presenciasin resto de ausencia; su cul-
minacion eslatécnica moderna. Latécnica moderna del requerir provocante, latéc-
nica de la voluntad de poder, de la voluntad de presencia, es gjena a lo indisponi-

41 El hecho de que los griegos llamasen ala creacion, ala produccion, con el mismo término que
alapoesia como “arte de la palabra’, como “produccion de algo en palabras’ (Herstellens von etwas
in Worten), muestra, a juicio de Heidegger, la “posicién preeminente” (Vorrangstellung) de este arte
dentro de la totalidad del arte griego (1936/1937, p. 167; p. 160), primacia que también defiende
Heidegger, cuyavision de lo artistico se configura sobre el modelo de la poesia.
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ble del desocultamiento —esto es, al ocultamiento—, y es 16gico puesto que el ocul-
tamiento esindisponible, y ella sdlo entiende de disponibilidades, de presencias. La
cienciay latécnica actuales manifiestan una tendencia unilateral hacia el desvelar,
el desocultar, reduciendo los objetos alo que esta ahi en presenciay disponible, sin
misterio, sin trascendens, sin un plus, excedente o posibilidad no disponible; pero
entonces olvida, desconoce, la esencia del ser, €l no ser, la nada, su ocultamiento
(Pbggeler, 1984, pp. 44 s. 1986, pp. 261 s), lo que hace imposible —por definicién—
ofrecer unatesis, una definicion que traiga el ser a presencia. Del ser s6lo se puede
hablar con un lenguaje que diga su verdad, su ocultamiento; tal lenguaje es el arte,
especialmente la poesia, que es pensar, del mismo modo que el pensar es pensar
poético. En consecuencia, la técnica moderna no es verdadera poiesis porgue ho
desoculta lo oculto, no desoculta la verdad del ser, de la cual forma parte esencial
lo oculto. En rigor no desoculta; su acentuacién del desocultar estan radical, que e
desocultamiento que en principio parece la técnica se ignoraa si mismo, nada sabe
del desocultamiento como tal, ya que e desocultamiento sdlo se dibuja sobre €
fondo del ocultamiento. Heidegger piensa que e desocultar propio de la técnica
actual “oculta el desocultar como tal” (verbirgt das Entbergen als solches), aquello
donde acaece (ereignet) e desocultamiento, la verdad (1949b, p. 28; p. 23)42.
Mientras que latécnica, a reducir € ser, laverdad, las cosas, alo que esta ahi adis-
posicién, a pura presencia, y no experimentar lo que se retira, no respeta el lado de
ocultamiento de la verdad del ser y disuelve su misterio, €l arte desvela lo oculto
como tal, lo desvela respetandolo en su ocultamiento; llevalo oculto como tal alo
abierto. Esto es poetizar, habitar poético (dichterisches Wohnen) (Heidegger, 1936c¢,
p. 43; p. 63. 1951b, p. 192; p. 164). En verdad sdlo € arte es poesia, sdlo € arte
poetiza, sblo é cumplimenta esa poiesis desocultadora.

En €l arte hay verdad, se pone en obralaverdad, pero de tal manera que se reti-
raen su ocultamiento (inagotabilidad) esencial. Lejos del desocultar técnico, € arte

42 Esta tesis se completa si pensamos con Heidegger que €l requerir provocante de la técnica
moderna no es algo técnico, no es algo que hace el hombre; mas bien el hombre mismo ha sido pro-
vocado a explotar por el Ge-stell, es decir, por la “interpelacion provocante” (herausfordernden
Anspruch) del ser, la cua Ilama a hombre a requerir (bestellen) como Bestand lo que se desoculta
(Sichentbergende) (1949b, p. 20; p. 17). Esta interpelacion o Ge-stell es la esencia misma de la técni-
ca, algo nada técnico. El hombre esta tan dominado por ella que ni la percibe como una interpelacion
y por eso no ve ni el desocultar mismo. Lainterpelacién provocante por tanto no sélo oculta otro modo
del desocultar —el verdaderamente poiético— sino que oculta el desocultar. De aqui desprende también
Heidegger que la creencia humanista-metafisica de la modernidad que eleva al hombre a sefior y medi-
dadelo ente, y que cree que el hombre sdlo se encuentra (begegne) a si por todas partes, es unailu-
sién engafiosa. Aunque pueda parecerlo, no estamos —como sostiene Sartre—sur un plan ouil y a seu-
lement des hommes (Heidegger, 1946a, p. 334; p. 44). Realmente, escribe Heidegger, “el hombre en
ninguna parte se encuentra ya en verdad a si mismo, a su esencia. El hombre esta tan decisivamente
avasallado (im Gefolge) por la provocacion del Ge-stell que no percibe (vernimmt) a ésta como inter-
pelacion (Anspruch), no se ve asi mismo como el interpelado” (1949b, p. 28; p. 23).
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desoculta ocultando, abre cerrando. Esta es la experiencia de la verdad que aconte-
ceen e artey a€llase debe laprincipalidad del arte, a que muestra el ocultamien-
to (inagotabilidad) constitutivo de la verdad del ser, a que respeta la verdad como
ocultamiento, que es la verdad que acontece en €l arte. La puesta en obra de la ver-
dad del ser en €l arte no sdlo dicelo que ya se sabey esté presentey se practica (die
WElt), sino que a tiempo muestra lo que se encubre y no esta a disposicién del hom-
bre (die Erde), 1o que se pone més alla del poder del principio de razén, tambalea
nuestra posicion de sefior de latierray nos devuelve a nuestras olvidadas finitud y
mortalidad, y despierta en el hombre € temor de lo que no se deja planificar, calcu-
lar y fabricar, lo que angustia (Heidegger, 1967, pp. 185 s). Si esto es el habitar poé-
tico, verdadero desocultamiento de laverdad del ser y delanuestra, la época actual,
en la que todo trato con & ente estd mediado por latécnica, al reducirlo todo a pre-
senciay desconocer el ocultamiento —y e desocultamiento— esencial del ser, destru-
ye toda familiaridad con las cosas: cuanto mas dominio técnico, méas imposible se
hace habitar (poéticamente) latierra (Villacafias, 1997b, p. 207). Laviolenciade la
técnica consiste en su voluntad de reducirlo todo a presencia (disponible) y en su
incapacidad de pensar la ausencia; habitar poéticamente la tierra no sera sino pen-
sar el ser (experimentarlo) mediante el pensamiento de la ausenciadel ser. El habi-
tar poético significa estar arraigado en (guardar) la verdad del ser, ofrecer cobijo a
ser en su permanecer faltando, y esto equivale a salvar latierra (die Erde retten),
gue es justo lo contrario de dominarla, de requerirla provocadoramente: salvar es
“dejar libre (freilassen) algo en su propia esencia’43. La técnica sin embargo no
salva, no habita, desarraiga; es un habitar impoético pues olvida, oculta, € misterio
de reserva gque forma parte esencial de todo desocultamiento (Cerezo, p. 51)44. El

43 Freilassen, afiade Heidegger, como rasgo decisivo del habitar (wohnen), equivale a cuidar
(schonen) (19514, pp. 151 s; p. 132). En relacion con ese ‘estar arraigado’ que describe el ser del hom-
bre, con ese arraigo a un suelo (Verwurzelung im Boden), el suelo de la verdad del ser, o que supone
experimentar su ocultamiento esencial, Heidegger cita a Hebel para concebir al hombre como planta
(Pflanzen), como un ser que tiene suelo natal, laverdad del ser, alaque le debe lasaviadel ser,y ala
gue debe agradecérselo (1959b, p. 521; p. 20.).

44 No es nuestra intencién desplegar extensamente la idea heideggeriana de la técnica; sélo lo
justo paraestablecer €l contraste entre ellay €l arte, el existir poético. Esimprescindible hacer unapre-
cision, sin la cual estas Ultimas afirmaciones se prestan demasiado facilmente a una mala interpreta-
cion. Todo lo que decimos respecto de |a técnica debe entenderse desde |a perspectiva de la técnica
moderna, vivida de modo técnico, con laintencién de dominio de lavoluntad de poder. Pero tras con-
denar tanto la comprension de la técnica como “obradel diablo” (Teufelswerk), como la posibilidad de
entregarse aellasin mas, laactitud positivista dominante en la actualidad, Heidegger cree que hay otra
posibilidad. Parte del reconocimiento de nuestra dependencia de la técnica, pero afirmala posibilidad
de vivirla desde otra perspectiva, desde |a Gelassenheit, de modo no técnico. Esa perspectivadice ‘si’
ausar los aparatos técnicos pero manteniéndonos libres de modo que podamos desembarazarnos (los-
lassen) de ellos; por tanto dice ‘no’ cuando nos requieren (beanspruchen) de tal modo que
ocultan/devastan (verbiegen) nuestra esencia (Heidegger, 1959b, pp. 526 s; pp. 26 s. Cfr. Haar, 1985,
pp. 179 s, 182 s. Vattimo, 1990, pp. 150 ss).
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acontecer de la verdad, precisamente por su dimensién esencial de ocultamiento,
nunca esta a nuestra disposicion. En este sentido es misterio. Ahorabien, frenteala
actitud de imposicién provocante propia de la técnica, donde no hay misterio sino
pura disponibilidad, la actitud propia ante el misterio es respetar, cuidar (schonen)
(Heidegger, 19514, p. 151; p. 131). Pero respetar es la esencia del habitar poético
en tanto éste, como compromiso con la verdad del ser, como guarda de la verdad
del ser, que es el ocultamiento, se mueve en €l filo del misterio. La oposicion entre
técnicay arte se perfila sobre la distincién entre ética humanista, la ética de la sub-
jetividad de laWille zur Macht, y la ética originariade la Gelassenheit. S6lo el hom-
bre de la Gelassenheit, el hombre que abandona la subjetividad, esto es, el hombre
liberado del sujeto/fundamento que se constituye en sefior de lo ente y tiene como
correlato el ser/presencia, sélo él, puede ser € ‘sujeto’ del modo de ser verdad como
ocultamiento/desocultamiento. Sélo el hombre gue se abisma, que existe sobre €
abismo, sin fundamento, a margen del principio de razon, abierto a su finitud y
mortalidad, puede manifestar laverdad del ser, su ocultamiento, su nada, su abismo
sinfondo. Si la Gelassenheit es necesaria, si el hombre tiene que abandonar su sub-
jetividad para dejar ser al ser, es porque este ser no es mera presencia sino juego de
presencia y ausencia. SAlo lo igual conoce alo igual. El sujeto metafisico/técnico
no tiene ausencia; sélo puede conocer a ser como presencia. S6lo un sujeto débil,
gue no es pura presencia sino también ausencia, posibilidad, tiempo, muerte, angus-
tig, falta, puede conocer a ser que juega entre la presencia y la ausencia, entre €l
ocultamiento y el desocultamiento. Por esto Heidegger hace coincidir Gelassenheit
como condicion de posibilidad del dejar ser alas cosas, y laaperturaa misterio (die
Offenheit fur das Geheimnis) (1959b, p. 528; p. 28). Y es que aguello que deja ser
no solo es, también no es; no sdlo es desocultamiento, también ocultamiento. El
hombre de la Gelassenheit, el hombre gque se abisma, representa el habitar poético;
y en tanto protagonista del habitar poético, frente a requerir provocante de la téc-
nica, es el sujeto propiamente poético, artistico. En este sentido €l artistaes el maes-
tro del abandono, modelo del ethos originario. Por esto la obra de arte pone el ser
en obra. S6lo abandonandose permite el artista que las cosas hablen en su verdad en
la obra de arte. Gelassenheit y por tanto arte son ejemplos del degjar ser (pensar
meditativo o poético), una alternativa al modo de existir del hombre técnico (pen-
sar calculador): si latécnica calcula e impone, € arte deja ser, y dejar ser es tam-
bién ocultar, resguardar (verwahren) el ocultamiento de lo oculto, €l misterio; des-
ocultando mantiene (verhalt) oculto (Heidegger, 1967, p. 18. 1930, p. 194; p. 164).
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