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marxista tan atractiva, de la realidad socio-politica y econémica. En fin, resulta ardua
la tarea de condensar tanta savia.

La conclusion del libro es tremendamente apocaliptica, sus Ultimas paginas no
tienen desperdicio. M. Henry nos muestra como nuestro mundo es el mundo del Anti-
Cristo, donde los hombres, dominados por la era virtual, se han convertido en autd-
matas (seres que no se experimentan en la vida). La nueva situacion metafisica aca-
rrea una inversion ontologica: el amor, el mal, sélo alcanzan el vacio cuando la simu-
lacion acontece.

La solucion que propone M. Henry responde a la pregunta que lanzaba al final
de La Barbarie (op. cit. p. 173) “;Puede todavia el mundo ser salvado por unos cuan-
tos?”. Si puede, abrazandonos al Unico que puede decirnos qué es el hombre. Mi opi-
nidn es que sera salvado por aquellos lectores que penetren la sabiduria que se escon-
de (en cuanto que aun no leida) en esta obra magistral y, acto seguido, se fundan con
la Verdad.

Pedro José Grande Sanchez

RIERA, Ticia: Evolucion del arte musical. Historia, estilos y formas, Barcelona,
Ediciones del Bronce, 2000, 495 pp.

A través de Evolucion del arte musical. Historia, estilos y formas, Ticia Riera
(concertista y profesor de musica en el Institut d’Ensenyament Secundari Joan Bosca
de Barcelona) nos introduce en el mundo de la musica con una obra clara y reflexi-
va, que pone de relieve la formacion y conocimientos que el autor adquiri6 a lo largo
de sus estudios de etnomusicologia y musicologia (rama histérica y rama paleogra-
fica).

Con su labor ha pretendido siempre afianzar el arte musical, abriéndole un lugar
en el entramado de una sociedad que hoy, mas que nunca, parece ajena a todo aque-
llo que no sea mera imagen y apariencia.

Partiendo de la prehistoria, la estructura del libro traza un recorrido que engloba
la época griega, la Edad Media, el Renacimiento, el Barroco, el Clasicismo, el
Romanticismo, el Postromanticismo, el Impresionismo, el Nacionalismo y el siglo
XX. Agregando un muy acertado apéndice en el que, ademas de las resefias biogra-
ficas, incluye treinta y cinco interesantes ldminas (como una carta autdgrafa de
Beethoven en la que manifiesta su amarga queja a unos editores de Leipzig por una
desfavorable critica a su Sinfonia nimero 3, en mi bemol mayor, op.55, Eroica).

Como sefiala el profesor Ticia Riera en las primeras paginas, la musica se
encuentra muy ligada a la incipiente necesidad, propia del ser humano, de expresar-
se artisticamente. Asi es que, al considerar el arte como esencial actividad del espiri-
tu, y no ya como un constructo artificial y arbitrario, no resulta posible encontrar ori-
gen histdrico al arte musical, dado que surge de aquella cualidad constitutiva del
hombre: su necesidad de expresion artistica. Asume entonces la musica un enorme
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valor expresivo que la sitGia en un lugar privilegiado para percibir, junto con su pro-
pia evolucidn, la evolucion del ser humano. Y por ello, ya en la prehistoria, la musi-
ca desempeiid un papel crucial: fue fundamental para proporcionar al individuo un
lugar en las estructuras sociales (lo que puede constatarse si se repara en que la musi-
ca habia de estar presente en los ritos magicos, en los ritos guerreros...). A medida
que el hombre se hizo mas culto, la musica fue aproximandose mas a su “mayoria de
edad”.

En la Grecia clasica los filosofos concebian al musico como aquél que, en si
mismo, poseia la armonia de los sentimientos y de las facultades, y tenia el poder de
elevar el alma hacia la perfeccion. La influencia, tanto egipcia como oriental, llevé a
los griegos a estudiar el sistema musical astrolégicamente.

Pero uno de los grandes avances lo constituyo la invencion de la polifonia. La
musica medieval europea, atn influida por caracteristicas orientales, pudo manifes-
tar su esencia gracias a la irrupcion de la polifonia (en el siglo 1X).

Aunque Ticia Riera apunta que cuando se produjo una de las mayores transfor-
maciones en el ambito musical fue hacia 1320, con el nacimiento del Ars Nova, que
introdujo el acorde, la produccion simultanea de diferentes sonidos. Esto condujo a
que el Renacimiento gozara de un nivel polifénico muy alto, que el profesor Riera
compara con “un jardin lleno de flores de varios colores, cada uno de los cuales
representa una melodia del maravilloso contrapunto de esta época”. Sera el
Clasicismo el que proporcione a las técnicas de la melodia y de la polifonia una
estructura adecuada a través de las formas musicales.

Ahora bien, la profusion de estilos y corrientes propia del siglo XX, disolvera
muchas de ellas al evolucionar hacia la absoluta libertad en la composicién musical.

La total desintegracion de los modos y de los tonos se consolida a partir del tra-
bajo desarrollado por Schonberg y sus discipulos. La ruptura definitiva con la tona-
lidad fundamenta unas bases académicas nuevas para una musica mas revoluciona-
ria, de manera que el compositor que las sigue no tendra relacion tonal alguna con el
pasado.

En este periodo surgen diferentes tendencias que, partiendo de la musica de
Wagner, el cual sobrepaso los canones del propio Romanticismo e inicio la gran
revolucion musical, abriendo el camino hacia una concepcion estética nueva (orques-
tal, armodnica, vocal, melddica, etc.), culminan en una quiebra de los moldes musica-
les (tonos, timbres, ritmos, modos...). El siglo XX se convierte entonces en el prin-
cipal adalid de una extraordinaria riqueza en concepciones musicales.

El recorrido iniciado por Ticia Riera en la prehistoria culmina en el siglo XX,
aunque la consideracion de este ultimo prefiere dejarla a aquellos estudiosos de la
musica que vivan en el siglo XXI ya que, desde esa Optica, podran valorar, quiza
menos aventuradamente, toda la diversidad y pluralidad compositiva.

Como muy bien sefiala Roger Alier (profesor titular de Historia de la Musica en
la Universidad de Barcelona, critico musical del periddico La Vanguardia y director
de la revista Opera Actual) en un breve prologo al libro, el enfoque con el que el
autor ha escrito esta obra facilita una agradable y fluida lectura. Esto induce, a su vez,
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a la difusion de la musica entre todos aquellos que, de alguna manera, quieran
emprender un sosegado viaje por algunos de los periodos mas relevantes del mundo
musical, percibiendo la musica como una de las mas sublimes artes que el hombre ha
podido crear, como un inhdspito entramado que manifiesta su fuerza evolutiva en la
medida en que el ser humano percibe su valor expresivo.

Ana Gonzalez Menéndez

Posapa KuBissa, Luisa: Celia Amords, Madrid, Ediciones del Orto, 2000, 94 pp.
Coleccion “Biblioteca de Mujeres”, dirigida por Cristina Segura Graifio, n° 25.

El feminismo critico ilustrado de Celia Amoroés, que compartiria la reclamacion
kantiana de que la razon sea critica y elabore la propia critica de si misma, es expues-
to por Luisa Posada Kubissa (autora entre otras obras de Sexo y esencia: de esencia-
lismos encubiertos y de esencialismos heredados) de una manera excelente.

Aunque la profesora Kubissa apunta que su estudio no pretende llegar a la altu-
ra del pensamiento de Celia Amoroés, podria decirse que si lo hace, y que muestra cla-
ramente las ideas eje mas importantes de dicha pensadora, permitiendo incluso que
esa busqueda de un didlogo, que se encuentra presente en la filosofia de Celia
Amords, pueda llegar a entablarse con el lector que se acerca a las paginas escritas
por Luisa Posada.

A ello también contribuye la diafana estructura del libro que, dividido en cuatro
partes (I. Cuadro cronoldgico; II. Vida y obra; III. Seleccion de textos; IV.
Bibliografia), destaca ain mads si cabe, y con gran precision, esos elementos indiscu-
tiblemente fundamentales para una conveniente apreciacion de la propuesta social,
politica y filosofico-critica que se plantea en un ambito en el que confluyen feminis-
mo y filosofia.

El pensamiento critico de Celia Amords (nacida en Valencia en 1945), no puede
ser adecuadamente comprendido, a juicio de Kubissa, sin tener en cuenta el contex-
to filosofico politico de una época como la Ilustracion. Y es que es en el periodo de
la razén ilustrada donde se encuentra el germen para la defensa del proyecto de
emancipacion racional del ser humano de todo tutor heterénomo a la razén misma,
proyecto que se percibe incompleto si no se integra en ¢l el reconocimiento de las
mujeres en condiciones de igualdad.

El activismo y compromiso politico feminista de Celia Amords, que ha llevado
aparejada la promocion de estudios feministas en el terreno académico, asi como la
facilitacion del acceso a la literatura de mujeres... todas esas luchas y reivindicacio-
nes, se han plasmado en el terreno filosofico en una reflexion critica, en un pensa-
miento ejercido de forma hermenéutica que deviene en autocritica.

Los tres ejes clave que permiten llevar a cabo la tarea emprendida por Celia
Amoros de denunciar, siempre criticamente, la razon patriarcal, no son otros que:
feminismo, igualdad y critica ilustrada. Tres elementos indispensables que ponen ya

LoGos. Anales del Seminario de Metafisica 388
2001, 3: 319-391



