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absoluto en la obra de Zambrano. Esto es algo que por lo demas se puede observar en bas-
tantes estudios: aprovechar el tema de la razon poética para en el fondo no hacer otra cosa
que tirar piedras contra “la filosofia”, como si este sustantivo designara una realidad de una
sola pieza. Cuando lo que se podria ver en cambio en la razén poética es un paso mas, tal
vez decisivo, en la aspiracion milenaria del pensamiento filoséfico. Como decia Hegel, no
seguir ya buscando la sabiduria sino tenerla, o mas bien ejercerla como visitacién enamora-
da a las cosas del mundo.

La misma Trapanese, es cierto, nos pasea por Delirio y destino recordandonos que, para
Zambrano, por mucho que haya que lamentar que la filosofia priva al hombre de sus deli-
rios con la extrafia pretension de hacerlo transparente a si mismo (jqué magnifica preten-
sion!, dirfamos nosotros, jpero justamente porque persistimos en el delirio y nunca salimos
de ¢él!), nunca hay que olvidar que la filosofia se nutre del “originario estupor delirante”. Sin
Dionisos Apolo no tendria ningun sentido, ya lo sabemos de sobra. Llevar el delirio a la
razon seria el cometido, precisamente, de la razon poética. Lo que necesitamos para filoso-
far, para hacerlo verdaderamente, no es sino fomentar la circulacion del delirio, como aque-
lla ebriedad baquica a propdsito de la cual Hegel nos hablaba justamente de la verdad. Por
eso se filosofa tan de verdad en el género literario de las confesiones, porque en ellas se tra-
taria de la venida a la palabra de un puro esfuerzo de ser todavia no coagulado o cristaliza-
do en triste (definitiva) identidad personal. Si el fildsofo es el humano que ya no se lamen-
ta mas, sino que en lugar de eso busca y aun exige razones, también puede ser porque el deli-
rio que le es mas propio y que pretende llevar a razon como mejor puede es su orgullo deli-
rante frente a Dios o los dioses. El delirio del superhombre que hace pensar tanto a Maria
Zambrano, por ejemplo.

A revelarnos la importancia y la riqueza de los temas de la piedad y del exilio en el pen-
samiento de Maria Zambrano se aplica para finalizar la bella reflexion de Elena Trapanese.
Y yo apostaria a que nadie que todavia no se haya sumergido en la escritura de la pensado-
ra malaguefia podra dejar de buscar su encuentro después de leer estas paginas. El sentir
como la relacion primaria del hombre con el mundo, y la piedad como matriz de todo sen-
timiento. Piedad que consistiria, segin Vitiello comentando a Zambrano, en saber tratar con
el misterio sin pretender explicarlo pero si custodiarlo o conocerlo. Esta pasividad origina-
ria del sentir, cuya matriz es la piedad, la habria descubierto el pensamiento zambraniano
como radical habitar humano en el mundo, y lo habria hecho precisamente en la experien-
cia del exilio, asumido como destino Gltimo de su propia vida.

Leer el claro y sencillo libro de Elena Trapanese es encontrar la rara oportunidad de que
la filosofia y el placer vengan a identificarse, como por otra parte sabiamos que ocurre con
los textos de su Maria Zambrano.

Mariano RODRIGUEZ GONZALEZ

PUELLES ROMERO, Luis. Mirar al que mira. Teoria estética y sujeto espectador, Abada
Editores, Madrid, 340 pp.

La meditacion de Luis Puelles Romero en el campo de la ontologia artistica tiene tras
de si un largo recorrido, recalando en enclaves tan diversos como la imaginacion bachelar-
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diana (La estética de Gaston Bachelard), las formas de subjetividad propias de la moderni-
dad (Figuras de la apariencia), el surrealismo (El desorden necesario), la contemplacion de
la obra de arte (EI mundo a distancia) o el pensamiento estético contemporaneo (La llave de
los campos). El ensayo que ahora se comenta constituye sin duda la culminacion y el resul-
tado mas logrado —en el estilo y en el argumento— de este esfuerzo por expresar en concep-
tos los poderes ontogenéticos de la actividad artistica. Se esta probablemente ante uno de los
ejemplos mas representativos de lo que puede dar de si la mas reciente ensayistica filosofi-
ca —mas alla de las lindes de la estética— espaiiola, beneficiada por algunos maestros (Trias,
Duque, Rubert de Ventds, Molinuevo) surgidos en el horizonte intelectual de la Transicion.

En este volumen se da por fin caza al personaje, olvidado por la Historia del Arte y usur-
pado por la Teoria Estética, que constituye la clave de boveda de la modernidad artistica. Se
trata del “espectador”, verdadera “carta robada” del arte moderno, que solo en las Gltimas
décadas ha sido al fin objetivado por los teéricos (filosofia y sociologia del arte, teoria lite-
raria, estudios culturales) aunque goza ain de escaso predicamento entre los cultivadores
espafioles de la Teoria Estética. En un alarde de reflexividad, el autor del ensayo sitia asi su
propio empeio dentro de una de las corrientes contemporaneas diagnosticadas en su libro:
la objetivacion del espectador por la teoria forma parte de un proceso mas vasto y prolon-
gado, abierto decididamente en la segunda mitad del siglo XIX, en el curso del cual el espec-
tador fue incorporado y visibilizado por la propia obra de arte.

Como se advierte ya, lo que se pretende es trazar un diagnodstico del presente apoyan-
dose en una genealogia de la figura del espectador. La ontologia del arte se afronta como
una ontologia de la actualidad, de modo que el orden de los entes considerado se entiende
como una realidad estrictamente historica. Lejos de estimarse como un sujeto universal y
atemporal, la figura del espectador se muestra asimilandola a un acontecimiento historico.
Emergido entre la invencion renacentista de la perspectiva y el manierismo, el espectador
comenzo6 su declive hacia 1830, justo en el momento —aqui se deja sentir el acento foucaul-
tiano— en que el sujeto cognoscente se convertia en objeto, con la aparicion de las ciencias
humanas y de los saberes que toman como asunto al individuo. Estos paralelismos con el
analisis de Foucault se podian haber llevado mas lejos, transportandolos del terreno episte-
mologico al politico. En efecto, ¢hasta qué punto la espectacularidad del moderno arte de
masas (adelantado por el proyecto wagneriano) que convierte al espectador en participante
(aunque en una sumision vertical y no en la horizontalidad de la fiesta democratica), no esta
ya anticipada por la escenografia deslumbrante propia del absolutismo monarquico —lo que
Pascal definié como el “aparato mayestatico”?; ;jen qué medida se puede poner en corres-
pondencia el declive del espectador y de su mirada distanciada con la aparicion de tecnolo-
gias politicas “postpanopticas”, desligadas del ocularcentrismo y vinculadas a la regulacion
de las fuerzas oscuras de la vida? En cualquier caso, el autor hace bien en delimitar cefida-
mente su campo de exploracion restringiéndolo al campo artistico; s6lo a partir de esta aco-
tacion estricta pueden mas tarde realizarse otras comparaciones con la garantia de evitar el
juego de las analogias mas o menos salvajes, alusivas a una Weltanschaung o a un “espiri-
tu de época” comun.

El despegue del arte de masas y de las vanguardias entre el final del siglo XIX y las pri-
meras décadas del siglo XX, propiciarian el decidido eclipse del espectador-sujeto, precisa-
mente en la misma medida en que estas practicas lo visibilizaban como espectador-objeto.
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Por su lado, el arte-accion de la segunda mitad de esta centuria, a partir de la década de
1960, sellaria la defuncion de esta figura, sustituyéndola por nuevas modalidades de recep-
tor, como el usuario interactivo (por ejemplo en los videojuegos), el turista (consumidor
compulsivo de imagenes o tutto logo, mas que de obras) y el experto (en el mundo hermé-
tico e intelectualizado del arte contemporaneo, en contraste con el entretenimiento promo-
vido por el arte de masas).

En estas sumarias pinceladas del recensor, que solo puede evocar palidamente la rique-
za y matices de los analisis propuestos en el ensayo, se ponen en evidencia algunas de las
cualidades de éste. Por una parte se trata de una indagacion historica donde las imagenes
—ofrecidas con profusion y procedentes de los ambitos artisticos mas variados— y las refle-
xiones de teoricos y artistas funcionan como huellas de los cuadros epocales diferenciados
en la exposicion. En este cometido hay que destacar la ingente erudicion del autor y al
mismo tiempo su capacidad para seleccionar los materiales mas pertinentes y significativos.

Por otra parte, el analisis historico habria resultado inviable de no mediar un continua-
do trabajo de abstraccion y construccion idealtipica para delimitar las distintas formas de
subjetividad —en particular el personaje conceptual del espectador—y las categorias estéticas
implicadas, desde las mas trilladas —como lo “sublime”, el “juego” o lo “siniestro”— hasta
las mas originales —como lo “intenso”, lo “hiperreal” o lo “interactivo”.

En tercer lugar, la propuesta ha exigido poner entre paréntesis dos tendencias muy
extendidas entre los frecuentadores de la reflexion estética: el exclusivismo (estudiar dis-
yuntivamente las “nobles” y antiguas Bellas Artes o las manifestaciones del arte de masas,
unas u otras, sin romper la dicotomia) y la especializacion (concentrarse en la Teoria
Estética o en las “obras” de arte, evitando la contaminacion disciplinar con la Sociologia o
con los Estudios Culturales). Puelles opta en cambio por una aproximacion horizontal y
transdisciplinar que desconstruye las jerarquias entre los géneros y los cotos académicos
preestablecidos.

El libro, ademas de los apartados de introduccion y de conclusiones, esta organizado en
cinco capitulos. Aunque en todos ellos se combina la aproximacion histdrica y la abstrac-
cion idealtipica, existen matices que permiten reconocer la alternancia de ambas tareas
segun el caso. Asi, en los dos primeros capitulos predomina la abstraccion conceptual. El
que abre el ensayo apunta a una primera delimitacion del personaje conceptual del especta-
dor, contrastandolo con otras figuras aparentemente proximas (el publico, el critico y el
sujeto estético). Comentando el Suesio de D’Alembert y aludiendo a Nietzsche, se sugiere
una pista interesante pero que queda sin profundizar: la relacion entre la identidad del espec-
tador y la identidad de género. En efecto, en el mismo momento en que la cultura de las
Luces, como ha mostrado Thomas Laqueur, se obstina en asentar la diferencia de sexos
sobre una base bioldgica, eliminando su condicién de rangos estamentales a partir de un
sexo unico, el pensamiento ilustrado inventa la dicotomia entre sujeto estético (juicio) y
espectador (sentimentalidad rococ6). Esta distincion funciona asi en una relacion de isomor-
fismo con la divisién masculino/ femenino, que contribuye a reforzar, de modo que el espec-
tador es en realidad la espectadora sintiente, contrapuesta al vardn juicioso y desinteresado,
alter ego de un sujeto estético pretendidamente trascendental.

El segundo capitulo, de orden mas bien metodoldgico, tiene a la vez una condicion cri-
tica y propositiva. Por un lado toma distancia de la “ideologia estética” —de matriz netamen-

363 LoGos. Anales del Seminario de Metafisica
Vol. 45 (2012): 359-389



Francisco Vazquez Garcia Resenas

te kantiana, empefada en confundir al espectador con el sujeto de los juicios de gusto. La
teoria estética consolida de esta manera la suplantacion del espectador, mientras que la his-
toriografia artistica confirma su olvido, al centrarse pertinazmente en la obra de arte o en el
creador. Este obstaculo ha arraigado gracias a toda una tradicion intelectual (Platon, Kant,
Hegel, Heidegger, Adorno) proclive a privilegiar las dimensiones formales y semanticas del
arte antes que su funcion y sus aspectos pragmaticos. Para colmo, la existencia de los muse-
os viene a representar la consagracion institucional de este prejuicio estético que asimila el
consumidor a la figura del contemplador desinteresado.

En la busqueda de una aproximacion pragmatica y nominalista, Puelles encuentra res-
paldos diferentes a los mencionados. Aristoteles, Stendhal, Nietzsche, Valéry, Gadamer,
Jauss o Foucault. A su modo, el programa que presenta encarna, en el terreno de la Estética,
el mismo giro pragmatico que otros —Javier Echeverria, en particular, dentro del ambito
espafiol— vienen ensayando en el terreno de los Science Studies, y es una idéntica aproxima-
cioén pragmatica la que nosotros mismos, bajo el rotulo equivoco de “Sociologia de la filo-
sofia” y de la mano de Bourdieu, de Roger Chartier y de Randall Collins, tratamos de intro-
ducir en los estudios historico-filosoficos. Se trata de transitar desde el analisis de la obra
filosofica y de la referencia al lector-contemplador a una exploracion de las practicas, ritua-
les y efectos de la apropiacion o recepcion de esas obras que quedan asi consagradas como
objetos simbdlicos.

El tercer capitulo constituye un momento de transicion. En la exposicion se trata de
definir abstractamente los atributos que perfilan al “espectador”; esta labor de construccion
requiere, no obstante, como sucede en toda elaboracion idealtipica, la continua ejemplifica-
cion historica comparada. Soélo puede existir el espectador donde resulta factible la distin-
cion entre ficcion y realidad, entre mundo y representacion, de modo que en el vaivén de un
polo al otro se abre el juego de la entrada y de la salida. Esta dicotomia carecia de sentido
en el arte premoderno —Puelles lo ilustra con algunos ejemplos tomados de la cultura grie-
ga—y s6lo se entroniza con la invencion de la perspectiva y con la posterior destruccion del
punto de fuga en el manierismo. El espectador se configura entonces como una subjetividad
moderna que s6lo puede durar mientras se mantengan las distancias entre ficcion y realidad,
entre representacion y mundo.

Los capitulos cuarto y quinto, de caracter mas netamente historicos, levantan acta de la
crisis de estas distinciones y de la subsiguiente desaparicion del espectador. Aqui deben
sefalarse dos tendencias complementarias. Por una parte el énfasis en la autonomia de la
actividad artistica —trasunto de la autonomia del artista respecto a mecenas y protectores.
Esta comienza con el desafio del espectador burgués —que abandona su posicion distancia-
da y ausente— y finaliza afirmando la autorreferencialidad e intransitividad de la obra artis-
tica, esfumandose su perfil de ficcion o representacion. Se engendra en ese momento un arte
contemporaneo replegado sobre si mismo y reservado a los expertos. Por otro lado se afir-
ma el fin de la separacion entre arte y vida. Este movimiento abarca desde el énfasis en los
“efectos” (sensualismo y sentimentalismo) hasta la espectacularizacion, pasando por el vita-
lismo (primacia de la fuerza sobre la forma) y la “intensidad”, llegando finalmente al peral-
tado de lo “hiperreal” y del “entretenimiento” en el arte de masas y en la era virtual. En ese
escenario, el espectador es reemplazado por los personajes del usuario y del turista. La para-
doja de este doble movimiento es que a medida que el espectador va siendo “incorporado”
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y visibilizado en la obra de arte, desaparece propiamente como tal espectador, perdiéndose
la distancia que permite el vaivén de la representacion a la realidad y quedando engullido
como componente de una ficcion sin exterioridad. Como el convidado de piedra, el espec-
tador es un fantasma que sélo puede aparecer en su propia muerte, petrificado como perso-
naje adscrito a un pasado ya desaparecido.

Respecto al divorcio actual entre arte contemporaneo y arte de masas, el autor del ensa-
yo evita adoptar la pose adorniana consistente en denunciar lo “hiperreal” del entretenimien-
to como una falsificacion alienante, vindicando la pureza de un arte hermético e intransiti-
vo. Pero al mismo tiempo se esquiva el gesto cinico, comtn entre muchos diagnosticadores
del destino postmoderno, consistente en regocijarse con la demolicion del canon y en salu-
dar el espiritu democratizador de la industria cultural. A lo largo de todo el ensayo y parti-
cularmente en las conclusiones se defiende contundentemente, aun sin desarrollar por com-
pleto el argumento, la necesidad del encuentro entre lo estético y lo politico. Se trataria, rein-
ventando a Schiller, de recuperar la potencia evocadora de alteridad, propia de la actividad
artistica como un modo de resistir al avasallamiento ejercido por el pensamiento unico.

Francisco VAZQUEZ GARCIA
Universidad de Cadiz

PARDO, J.L.: El cuerpo sin organos. Presentacion de Gilles Deleuze, Valencia, Pre-
Textos, 2011, 309 pp.

I hear hurricanes ablowin’

I know the end is comin’ soon

1 fear rivers overflowin’

I hear the voice of rage and ruin

Quien lea este libro quiza se sienta desorientado y sorprendido: en él hay dos libros a la
vez. Por una parte se contiene una ambiciosa exposicion del pensamiento de Gilles Deleuze,
autor clave en la escena filosofica de la segunda mitad del siglo XX y cuya onda expansiva
sigue arreciando sobre nosotros en forma de tsunami bibliografico y una capacidad casi pro-
fética para anticipar la desmesura de nuestro tiempo. Por otra, el autor (a quien preceden tres
décadas de trabajo y numerosos cursos sobre el pensador francés, ademas de varias traduc-
ciones y la monografia de 1990 Deleuze: violentar el pensamiento) deja caer en momentos
puntuales pero muy sefialados la dosis justa de arena en el engranaje para entorpecer la tre-
pidante marcha deleuzeana e interponer entre el retratado y si mismo una distancia que osci-
la entre lo estrictamente prudencial y lo infinito. Esta desconfianza, sin embargo, no s6lo no
desmerece un apice el primer «objetivo» del libro, sino que lo facilita y hasta da la impre-
sion de ser condicion sine qua non para su cumplimiento.

Quiza no sea coincidencia que la mayoria de las exposiciones de Deleuze hayan sido
hasta la fecha parciales o defectuosas, sin que ello deba achacarse a una falta de rigor en el
modelo. Como se apunta en la Introduccion, tanto las lecturas mas frivolas como las mas
honestas se ven condenadas al fracaso por una especie de pluralismo irreductible y anarqui-
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