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Una leccióndela Historia
El nacimientodeldibujo arquitectónico

BeatrizTóMsIc CERKEZ
Ministerio de Educación de Eslovenia

Resumen

Esteartículo ponede manifiestola evoluciónhistóricadel dibujo arquitectónico
en los siglosXV y XVI, especialmenteatravésde la figura de Leonardo.

La autoraplanteacómo a partir deesteperíodo,el dibujo dejade serun fin en sí
mismo paraconvenirseenun medio decomunicaciónespecífico.

Palabras clave: Dibujo. Arquitectura.Renacimiento.Medio decomunicación.

Abstract

This article talks aboutthehistoric evolution of thearquitectonicdrowingsduring
XV andXVI century,specificallythroughLeonardo’sfigure.

Theauthorapproachhow in this period,drowing stop to be consideredasapur-
poseby it selffor begingto beconsideredasan especificcomunicationmedia.

Keywords: Drowing. Arquitecture.Reinassance.Comunicationmedia.

INTRODUCIÓN

Algunaspreguntasreferidasa los cambiosen la vida cotidianaa finales
del segundomilenio, se toman más importantescuando las aplicamosal
campode la educación.Por ejemplo, si es posibleque la computadorasigni-
fique el total reemplazodel tradicional libro, si el posiblefin de la escritura
significatambiénel fin del libro. Por supuestoqueno esesteel único terreno
enel quesurgenpreguntas.Los artistasplásticossepreguntansi esposibleel
reemplazode lapaletay elpincel porun teclado,o unaprensadegrabadopor
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unaimpresora.Los arquitectosse preguntansi es posibleimaginarel espacio
y resolvercon los programasde computación,por el métodode la pruebay el

error,todos los problemasque hastahoy se resolvían’dibujandoo realizando
maquetas.

A partir de unasupuestacontestaciónpositiva aestaspreguntas,inevita-
blementesurgiríanotrascomo ser,con quémediosdesarrollaráel hombredel
futuro sushabilidadesmanuales,de quémaneracambiaránlas formasde estu-
diary aprender,si es paranosotroslógico, queaprenderaescribires unade las
manerasde aprendera acotarideas,una de las formasde aprendera pensar.
Luego, nos podemospreguntarsi es posiblecambiarel placerque ofrecela
imágende un libro estéticamenteagradablepor la forma estandarizadade la
pantalladela computadora.

Probablementeseademasiadotempranoparacontestarcon seguridada la
mayoríade estaspreguntas,sobretodo si comparamosla situación con otro
momentoclavede la historia de la civilización occidentaly consideramoslas
transformacionesqueprovocóla aparicióndela imprentaenel siglo XV. Basta
conrevisarel papelquehoy tienen las reproduccionesde obrasde arte,donde
se proponeunarelaciónespecialcon el espectadora partir de la reduccióno
ampliacióndel tamañode la misma,o de la reproducciónde fragmentosy de
las deformacionesqueacarreanlas técnicasde impresiónen las cualidadestác-
tiles y cromáticasde la obraartística.

Resultaparadójicoquela epocaque vió el nacimientode la imprenta,vió
también una revolución en la forma de pensar de los artistas, en especial, en la

definición del conceptode la representacióngráfica.Las ideasexpresadasson
solo el marcode estareflexión. Intentarépresentarel escenariodel desarrollo
quellevó al «descubrimiento»del dibujo arquitectónico,que sedió en la misma
épocaquela aparicióny extensiónde la imprenta,en los siglos XV y XVI. Las
conclusionesnos permitirán realizarcomparacionesy eventualmentegenerar
aplicacionesa nuestrosproblemasactualestantoenla prácticaartísticacomoen
la reflexión acercadela enseñanzaen el campode la expresiónplástica.

ALGUNAS CARACTERíSTICASDEL TRABAJO DE LOS ARQUITECTOS
EN LOS SIGLOS XV Y XVI

PeterMurray en su libro «Historia de la Arquitectura - Arquitecturadel
Renacimiento»planteaque«probablementeseacienoqueaquelestilo antiguo
que los maestrosdel Renacimientose esforzabanpor resucitarfuese,en gran
medida,invento de su imaginaciónhistórica.Muchode lo quehoy sabemosde
la antiguaarquitecturaromanaera desconocidoparalos hombresdel siglo XV;
y casi todo lo quenosotrossabemosde la pinturaantigualesera totalmentedes-
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conocido. La esculturaantigua es el único arte que los hombresdel Rena-
cimientoconocieronsuficientementebien (por losoriginaleso por copias,y aun
por copiasde copias),y del quetuvieronaproximadamentela mismainforma-
ción quenosotrostenemos.Respectode la arquitectura,Murray afirma queen
los siglosXIV, XV y XVI muchosde losedificiosqueentoncesexistíanqueda-
ron en ruinas. Pruebade ello son los dibujos que realizó el pintor holandés
Maertenvan Heemslcerken Romaen el año 1530. Susdibujos son los docu-
mentosmásimportantesacercadel aspectode algunasobras.En uno deellosel
autordecidióescribirel famosoepigrama,quizáinventadopor el, «Romaquan-
ta fuit ipsa ruinadocet».Los dibujos y grabadosde estaclase,muy rarosen el
Quattrocento,se multiplicaronenel Cinquecentoy constituyenunadelas fuen-
tes másimportantesparanuestroconocimiento,no sólodel aspectoquelaarqui-
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Ilustración 1. lzq.: Modeloen maderadel linternónde la catedralde florencia,der.: linternónde la misma
catedral. (En: MURRAY, Peter, Historia de la Arquitectura - Arquitectura del Renacimiento, Ed. visconlea.
BuenosAires, 1982,piig. 21).
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tecturaofrecíaen aquellaépoca,sino tambiénde la evidenciade quedispusie-
ron loshombresdel Renacimientoy del modocomola consideraron.

Los dibujosde los arquitectosdel siglo XV pareceningenuos,auncuando
fuesenhechosfrente a los verdaderosmonumentos.Ningún dibujo de aquel

períodohallegadohastanosotros,y hastafinalesdel siglo no podemosseñalar
dibujossupervivientesdelos monumentosde la antiguaRomahechoscon pro-
pósitode documentoo estudio.Podemosclasificarlosen doscategoríasprinci-
pales,«pictóricos»y «arquitectónicos».El tipo pictórico estáconstituidopor
paisajesen los quehayedificios,muchasvecesromanoscomo el Coliseo. Este
grupoes representadopor el libro de notasllamadoCodexExcurialensis,dibu-
jadopor un miembrodel estudiode Ohirlandaiohacia 1491.La segundacate-
goría, la «arquitectónica»,consistéen dibujos de los monumentosconsidera-
doscomoarquitecturay estánhechospor arquitectos.El Codex Barberinies un
ejemplo representativode estaclase.Consisteen un cuadernode croquis que
pertenecióa Giuliano da Sangallo,uno de los arquitectosmásimportantesde
la época,y habríansido realizadosentrelos años1460y 1490.Muchosdeestos
dibujos—dice Murray, «tienenel encantode las ilustracionesde los cuentos
de hadas,como si todoel libro hubiesesido concebidocomo un preciosocom-
pendiodemágicasfórmulasarquitectónicas,y no comounacolecciónde docu-
mentosgráficosdecarácterpráctico»2 Los planosacotadosenel sentidoactual
todavíapertenecíanentoncesa un futuro muy lejano.

Filippo Brunelleschi(1377-1446),granarquitectodel Renacimiento,pudo
resolver, despuesde muchosaños de investigaciones,la construcciónde la
cúpulade SantaMaria del Fiore,catedralde Florencia.Los documentosde la
catedralmuestranqueen el año 1419,el autorpresentoun «memorandum»,es
decir, unadescripciónverbal de la obrajunto con las instruccionesde como
debían los <toperai» realizar todoslos trabajosnecesarios~. Donatello realizó
parala oportunidadun granmodeloen piedra.En el año1420 finalmentecons-
truyeron la famosacúpula.

Es sabidoque tanto Brunelleschicomo Alberti utilizaban«modellos»de
maderay piedray dibujosqueno se hanconservado.A pesarde queconocían
los métodos para dibujar fachadas, cortes,plantas,detallesy perspectivas,muy
pocasvecesdesarrollabanlasdescripciónde un edificio completocon dibujos.

Losdocumentosmencionanla palabra«modellos»,quees muy ambiguay
puedesignificar simplemente«dibujo»o «modelo»tridimensionalen madera
o piedra,parecidoa una maquetay quees mássimple y claroquelos dibujos
o pinturas.De quelos «modellos»fueronfrecuentementeutilizadosatestiguan

MURRAY, Peter,Historia de la Arquitectura - Arquitecturadel Renacimiento,pág. 7.
- Cf, ibid., pág. ¡3.
Ibid.. pág. 18.
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muchosejemplosque sepuedenver aunhoy, ademásdel de Donatelloparala
cúpulade la catedraldeFlorencia,el de Giuliano da Sangalloparael palacio
Strozzi en Florencia, el que realizo FrancescoDi Giorgio alrededordel año
1484parasu iglesiaen Crotona,el modello realizadoparala catedralde Pavía
y los numerososrealizadosparael proyectode SanPedroen Roma.

El biógrafo anónimode Brunelleschialrededordel año 1480 escribió:
«y (con Donatello) levantó croquis de casi todos los edificios de Roma, y de
muchoslugaresde los alrededores,con medidasde su anchuray altura, en
cuantoles eraposibleasegurarse,asícomode las longitudes.etc.... y anota-
banen tirasdepergaminocuadriculadas,connúmerosy caractéresqueFilippo
entendía»4. Esta cita parece decir que habría sido Brunelleschi uno de los des-
cubridores del dibujo técnico con acotaciones.

A pesarde que Alberti (1404-1472)no inició su carreracomo arquitecto
hastalamuertede Brunelleschien 1446,su trabajocomoteóricodel artedebe
habercomenzadoantes.Secreequealrededordel año1435escribióunaversión
primitiva de su tratado «De re aedificatoria».Antes habíaescrito su tratado
sobrelapintura«De pictura».«De re aediflcatoria»fue impresoporprimeravez
en florencia en 1485. La primeratraducciónal italiano se publicó en Venecia
en 1546,y la primeraedición ilustradaen 1550.En 1553 se tradujoal francés.

Es evidente que la intención de Alberti fue la de rehacer la única obra con-
servada de un autor clásico sobre arquitectura. Al hacerlo, inició la idea, tan
vigorosaafines del siglo XV y en todo el XVI, dequeelverdaderomodeloen
arquitecturahabíadebuscarseen la reconciliacióndel textodeVitruvio con los
monumentos.Vitruvio habíaescritosu«Dearchitecturalibri decem»en lapri-
meramitad del siglo 1. Se tratadel único tratadode arquitecturade un autor
romano,quehabíasido conservadoy copiadoen laEdadMedia.El manuscri-
to más antiguo data del siglo VIII y se encuentra en el British Museum (HARL.
2767). La primera edición impresa se editó en Roma en 1486. Las siguientes
son las deFraGiacondo,en Florencia,en 1522y Philander,enRoma,en 1544.
Importantesedicionesson tambiénla ilustraday traducidapor Cesariano,apa-
recidaen Como,en 1521 y lade DanieleBarbaroeditadaen Veneciaen 1567
e ilustradaporPalladio.

Es importantenotarquela imprentale devolvió al tratadode Vitruvio, co-
mo a otros textos de geometría, geografía, etc. las ilustraciones, que habían
sido olvidadas durante siglos de copiado manual de los libros. Esto devolvió a
las ilustraciones su importancia y probablemente también haya reducido el
papelde las expresionesverbalesen textostan específicos5.

El trabajode Alberti presentala primeradefinición del conceptode «pro-
yecto», queincluye la idea de «compositio»,método por el cual las partesse

Ibid., pág. 8.
EísnNsrmN ElizabethL., The Printing Revolution in Early Modern Europe, pág. 38.
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componenen el «todo» de la obrade artey queel mismohabíadesarrolladoen
su tratado«De pictura»: «la arquitecturaen su conjuntosecomponedel proyec-
to y la construcción.En cuantoal proyecto,todo suobjetoy métodoconsistenen
hallarun modoexactoparaadaptary conjuntarlineasy ángulospormediodelos
cuálesresulteenteramentedefinidoel aspectodel edificio ... La funcióndel pro-
yecto es, pues,asignara los edificios y a las partesquelos componenunaposi-
ción apropiada,unaexactaproporción,unadisposiciónconvenientey un armo-
nioso ordenamiento... Se podran proyectarmentalmentetales formasen su
totalidad prescindiendoinclusode los materiales:bastarádiseñarángulosy lí-
neas,definiéndolasconexactitudde orientacióny de conexión...»~.

Respectodel trabajode Alberti es precisosenalar,quesumadoa suapor-
te a la teoríade las proporciones,presentaéstela primeradefiniciónmoderna
de los órdenesclásicosy fue el primer arquitectoquelos intentó diferenciary
clasificar. Murray opina que«en realidad,Brunelleschino fue capazde distin-
guir los distintosórdenes»y se suponeque por esoen sus obrasutilizaba casi
exclusivamenteel órdencorintio7.

LOS TRATADOS DE ARQUITECTURA

El importantee influyentetrabajode Alberti fue continuadoenel siglo XVI

por diferentesautores:
SebastianoSerlio (1475-1552)editódurantesuvida seis libros sobrearquitectu-

ra. En el año1556 editó losprimeroscincoenformadecompendio.El mismoincluía
lossiguientescapítulos:Geometría(1545),Antiguedades(1537),Perspectiva(1545),
Órdenes(1540)e Iglesias(1547). El sexto libro, «Libro extraordinario»,se publicó
porpnmeravezen 1551.Despuésde lamuertedel autor,enel año 1575,se publica-
ron en Frankfurt doslibros más,en los quese presentabansusdibujos.Todos sus
libros estabanrícamenteilustradosy susversionesde los cincoórdenesclásicosfue-
ron, graciasa ellos,conocidasentoda Europayaen los siglosXVI y XVII.

GiacomoBarozzi Da Vignola (1507-1573)presentósu ~<Regoladelle cm-
queordini d’architettura»en 1562.En el mismo,el texto escritoes muy corto,

sólo una introducción y notasde pie de página. Incluye los dibujos y diseños
de los cinco órdenesrealizadospor el autoren basea los ejemplosromanosy

a los escritosde Vitruvio.
Andrea Palladio(1508-1580)editó, en 1570,en Venecia,su ~dquatro libri

dell’architettura».Los títulos de sus libros son: Ordenes,Edificios domésticos
(incluye sus proyectosde villas y palacios),Edificios públicos (en general

Cf?. MURRAY Peter.op. cit., pág. ¡3.
Cf, ibid., pág. 9.

74 Arte, Individuo y Sociedad
1999. It: 69-82



BeatrizTómsicCerkez Una lecciónde la Historia...

romanos),Templos(romanos).Susdibujos representanun gran avance,com-
paradoscon losde Serlio.

Vicenzo Scamozzi(1552-1616)publicó tambiénen Venecia en 1615 su
«Dell’idea dell’architetturauniversale».Se tratade un tratadoacadémicoclá-
sico,escritoya en el espíritudel sigloXVIII.

En Paris,Philibertde L’orme editóen 1567 su libro «Architettunt»,en Zurich,
Hans Hlum su «Quinquecolumnarumexactadescriptioatquedelineatio»en 1550,
en Antwerpen,Vredemande Vries, su «Architettura» en 1577, en Nurenberg,
WendelDietterlin, su «Architectura»y enLondres,JohnShute«Thefirst andchíef
groundsof architeeture»,en 1563.Todos estostratadosincluían dibujos devaria-
cionesde las primeraspresentacionesdelos cincoórdenesrealizadaspor Serlio.

Ilustración 2. Los cincoórdenesde la Arquitectura:estegrabadoenmaderadel ajio 1540 esla introducción
del tratadosobre«lascinco formasdeconstruir»deSerlio. (En: 5UMMF.RSON, John,Tite ClassicalLan~uage
of Architecture, Thames and Hudson,Londres,1963.pág. 2).
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Las ilustraciones,apartir de lossiglosXV y XVI comenzarona ocuparun
lugar muy importanteen los nuevosimpresosy sunúmeroen las publicacio-
nescreciónotablemente.La calidadde los dibujos tambiénmejoró,y lo quees
muyimportante,comenzaronadesarrollarsecódigos,quelos diferenciabanen
suespecificidad.

LA REVOLUCIÓN DE LEONARDO

El desarrollode las técnicasde dibujo descriptivo (especificamentedel
«dibujo arquitectónico»como distinto del «pictórico») fue de importancia

tÉdon van H.ornakerk pogled ra cerkev Svotega Petra y protesta gradnte.ea ti. Kw4~tt~a~wt.

Jluslrac,on 3 Maerten van Heensskerk: Vista de la fábrica de San Pedro, Berlín, kupfersiischkabinett. (En:
MURRAY, Peter, Ilistotia dc la Arquitectura - Arquitectura del Renacinitento, Ed. Víscontea, Buenos Aires,

982. pág. 73).
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capitaleneldesarrollodel pensamientodelosarquitectosapartirdel siglo XVI
y concretamenteen los revolucionarioscambiosquerepresentóla posibilidad
del desarrollode la visualizacióndel futuro objetoa construir.

Los detallesde los órdenessignificabanpoco en el siglo XV, ya que el
arquitectopensabaen términosdemodelostridimensionales.El arquitectouti-
lizabael dibujo parasu propia instruccióny parala recopilaciónde antiguos
«exempla».La talla de un capitel eracosadel maestroalbañil, y el ímpetudel
pensamientoarquitectónicohabíade venir de un nuevodesarrollodel artedel
dibujo. Estecambio fundamentalfue promovido,entreotros,porLeonardoya
enlos últimos añosdel siglo XV.
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Ilustración 4. Leonardo:dibujo de arquftectu rus B F 19r París,lnstitutde France,rus.
Bí?22rParís,InstituídeFrance,CodiceAtian M ~n iblioteca Ambrosiana(En: MURRAY, Peter,
Historia de la Arquitectura - Arquitectura de scontea,BuenosAires, 1982,pág. 65).
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Leonardono se dedicó solamentea los dibujos de anatomíahumanasino
que desarrollóuna nueva manerade presentarla máxima informaciónacerca
de un objetotridimensional.Supocombinarla plantacon la perspectivaaérea,
no conobjeto ilustrativo, sino paramostrarel interior y el exteriordel objeto,
de la forma lo máscompletaposible.Estavisión, queno es la queofrecepers-
pectivaconvencional,ni lade un dibujo de unaplanta;realizadaobservandola
altura de un observador,abrió un amplio campode nuevasposibilidades.

EL períodode La vidadeLeonardo(1452-15t9) coincidióconeldelos años
entre1450 y 1550,uno de los más interesantesde la historiade lahumanidad.
Bern Dibneropina quelos eventosquese sucedieronenesosaños llevaronal
hombrea pensaren términos tridimensionales,suconcienciadel mundoquelo
rodeale presentóel eje de la terceradimensión,que se agregóa las dos,a las
quesu concienciaestabacondicionadapor siglos’.

Es interesanteel hechodeque Leonardoseaconsideradounode los primeros
hombresen el occidentede Europaque escalómontañascon fines científicos,
investigacionesgeológicas,y describióla vida desdelas alturas,lo quepuedecom-
probarseen los fondosdesuspinturascomo«Mona Lisa» y «Verginedellerocce».
Ya al principio de su carrerase dedicóa estudiarla geometríade Arquímedesy de
Vitruvio. Entreotros problemas,estudióla espiralcomoformaen el espacio.

Los escritosde Leonardo(7000páginasde manuscritosconservadoshasta
hoy, y se creeque escribiócinco veces más) muestransu punto de vista que
manifiestaunaclarapredilecciónpor las imágenesvisualescomparadasconlas
verbales9.No solo eso, sino queLeonardoopinabaquelos dibujos,por ejem-
pío enel casode la anatomía,ofrecenmuchamás informaciónqueel contacto
mismo con distintaspartesdel cuernohumano.Entendíael dibujocomoun sis-
temade representaciónuniversal“. En formaexperimentalsededicóal estudio

Cf, DIBNER Bern, Lconardo aná lije Third Dintension, pág. 84.
‘Como ejemplo, enel escrilo W 19013(1510-14)anoto: «Etu. chevogli conparoledimos-

trarela figura dellonocon tutu Ii aspettidella suamembrificazione,removi datetaleoppenio-
ne,perché,quantopiu minutamentedescriverrai,tantopié confonderaila mentedel letioreepié
lo removeraidalia cognizionedellacosadescritta.Adunqueenecessariofigurare edescrivere>~.
Estaideafue tambicnpresentadaenW19017(1513>enlas notasal piedeun dibujo delcorazon
y la organizaciondelas arterias y venasasu alrededor:«Oseriltore,con quali lettere scr,verra,
tu contal perfezionela internafigurazione.qual fa qui u disegno?II quale tu, pernonaverenoti-
zia,scrivi confuso elasci pocacignizionedelle vere figuredelle cose,la qualetu, ingannandoti
ti fai crederepoteresadisfareappienoalt’auditoreavendoa apriaredi figurazionedi qualunche
cosacorporea,circundatada superfizie;ma io ti ricordochenon ti impacci colle parole,senon
di parlarecon orbi, o se pur tu voi dimosíarconparoleaIIi orecchiee non all’icchi delli omini,
paríadi cosedi sustanzieo di nature,e non timpacciaredi coseappartenentialli occhi col fare
passareper Ii orecchi,perchesaraisuperatodi granlungodalloperadelpittore>~. Citadoen:Cf,
VELTMAN Rin,, Vist,ali?sation and Pcrspccíive, pág. 211.

Al respectoopinaPietro MARANI: «Leonardosia sempreprontoa transferiredeun campo
all’altro di indaginej divcrsi risultatí acquisiúe gli instrunienti idoneia rappresentarli,cde sin-
tomaticoche.proprio Ira II 1487e II 1490, allorchesi applicavaalíostudio del«malatodomo»,
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de la perspectivalineal, lo quelo diferenciade la mayoríade los autoresante-
riores, ya que ni Brunelleschi, ni Alberti en su tratado «Della pittura», ni
Filarete, ni Fiero della Francescaen su «De prospectivapingendi»no aporta-
ron tantoselementoscualitativosal desarrollode su estudio.Una importante
diferenciaes queestosautorespresentaronsusideasen formaverbal,mientras
queLeonardofue el primeroquelo hizo en forma «visual».

Si se hicieseunasíntesisde la formaen queLeonardose aproximóal pro-
blemade la representacióngráfica,podríamosdecir,queesde sumaimportan-
cia su ideasobrelosniveleso gradientesde abstracción,es decir lacreaciónde
conexionesentreel objeto orgánicoy su equivalentegeométricoy abstracto,
entreelmundodela naturalezay lageometría.Demostrótambién,quelapers-
pectivalineal permitevisualizaren tresdimensiones,conceptos«invisibles»en
lanaturalezacomoporejemplo,la concentracióndel caloro la fuerzadel vien-
to. Con laperspectiva,transformóla tradicionalgeometríaabstractadeEuclides
en un cuernode problemastridimensionales.Además,Leonardopensabaque
los objetoscomplejosdebenserrepresentadosdesdevarios puntosde vista, y
queesnecesarioconsiderarvariosnivelesdeprofundidady concentrarseen sus
puntosde conexión.Paraeleraimportantedefinir la estructuray las funciones
de los objetos,no ya suaparienciaexterna.Le fascinabanlas serieso secuen-
cias de dibujosen los quese representabansituacionesde movimientoy cam-
bios endistintosnivelesde abstracciónvisual, de lo universala lo particular.

La influenciainmediatadelas ideasdeLeonardoen otrosautoressepuede
comprobar,opina Pietro Marani, en el desarrollode los últimos trabajosde
SebastianoSerlio y Giuliano daSangallo.Sobrela importanciade losmismos
en el campode la teoríade la arquitecturahastanuestrosdías no es necesario
hacerespecialesmenciones.

EL CONTEXTO DE LOS CAMBIOS

La diferenciaentreel uso de «modellos»,«memoradumes»verbalesy con-
juntosde dibujos descriptivosde un objetoparaconocerloy presentarloes
obviamenteincalculable.A pesardequepodríamosafirmarquelaapariciónde
la imprentafue un importantecausantede los cambiosque se dieron eneste
momentoprecisode lahistoria,es imprescindibleconsiderarelpaquetedecon-
secuenciasquelamismaprovoco,entreotrosdatos,apartirde los modosdela
escrituraen epocasanterioresa su aparicióny uso masivo.

egli facesseproprio u paragonefra l’architettoe it medico,fra’l edificioarchitettonicoe II corpo
humano,che a lui probabilmentederivo non solo dalia lettura del «De re aedifrcatoria»
deIl’Alberti, da poco dato aBc súatupe, ma anche da Galeno’>. Citado en: MARAt~¡ Pietro,
Leonardoe I’architetturafortificata: connessionee sviluppi,pág.118.
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En la Edad Media (enalgunoscírculos)podemosdefinir el pasode de una

culturade lecturaoral aunaculturade lecturavisual ‘¼Las causasde estepaso
podríanbuscarseen lasformasde laescritura,querelacionanlapercepciónde
la páginacomo totalidad y las posibilidadesde sumemorizaciónen función de
su visualización.La historia del desarrolloque vadel manuscritoa la edición
impresaes la historia del gradualsubstituciónde los métodosauditivospor los
métodosvisualesde comunicaciónde ideas El procesopor el cual el libro se
comienzaa dividir en capítulos,por el quese separanlasdiferentespalabrasen
el manuscrito,la definición del numerode letraso palabrasque formanun ren-
glón y sepuedenvisualizarparamemorizar,el usodediferentestipografíascon
la elecciónde aquellasque se leenmásfácilmente,la implementaciónde sig-
nos ortográficos,nos hablan de la gradual definición del fragmentode texto
comounidadvisual.

Los cambiosen las costumbresmentales,a las cualeses difícil, en sucom-
plejidad,encontary describirun significado unilateral, provocóunapaletade
consecuenciasqueno tienenqueversólamentecon la palabraescrita.La imá-
gencobracadavez mayor importancia,ya no es exclusivamenteornamental.
Comoejemplo podemosacotarqueen esemomentolos textosdeGalenoy de
Vitruvio volvieron a presentarlas ilustracionesquehabíanperdidoen losaños
de copiadomanualdelos libros. En el casode la arquitecturaestosignificó la
posibilidad de visualización y reconocimientode las diferenciasentre los
órdenesclásicosqueVitruvio describióen su tratado.A pesarde queantesde
la imprentaera posiblereproducirmapas,diagramas,signosmatemáticos,etc.
surgela preguntasobrecuántasveceseraposiblereproducirlosexactamente.
La imprentapermitió también la estandarizaciónde los signos.Despuésde la
aparición de la imprenta, se multiplicaron los «recursosvisuales»como los
libros didácticosparaniños, dondela imágencomenzóa ocuparun importan-
te papel. Las técnicasdel grabado,especialmenteen madera,que permiten
imprimir muchascopiasigualessedesarrollaronespecialmenteconel trabajo
deautorescomoDurero,Cranachy Holbein.

Otro aspecto,queestátambiénrelacionadocon la visualizacióny la estan-
darizaciónde los signos,es la posibilidadde expresarideassobreel papelsin
necesidadde utilizar palabras,sino con las utilizaciónde otro código, comolo
es por ejemploel dibujo con acotacioneso el dibujo técnico(no solamenteen
el campode la arquitectura,sino tambiénen el de la botánica,anatomía,zoo-
logía,geografía,etc.).Podemospreguntamos,si es posibleafirmarquela prác-
tica del pasode la imágenacústicaa la visual significatambiénun cambioen
la forma en quese complementanla visualizaciónde las característicasespa-

SAe~NoER, Paul,Manieres de lira medievales, pág. 139.
H. J. CHAYTOR. Froní scripr to print, pág.4.
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cialesdelos objetosy susposibilidadesde representacióngráficabidimensio-
nal con métodoscadavez másajustados.Estaformade representaciónno es
fruto de la expresividadpersonal,sino que tiene como objeto presentaren
forma económicay clara las característicasde algún objetoexistenteo no; su
lecturadebeserpor lo tanto unidireccional.

CONCLUSIÓN

Los nuevosmétodosde multiplicación de manuscritoshace500años,pro-
vocaronuna de las transformacionesmás radicalesen las condicionesde la
vida intelectualen la historia de la civilización occidental.Susconsecuencias
sesintierontardeo tempranoentodoslos camposde laactividadhumanay sig-
nificaronel comienzodenuevasmanerasde comunicación.

A pesarde queseríadificil afirmarquefue exclusivamentela apariciónde
la imprenta,la causantedel nacimientodel «dibujo arquitectónico»como lo
conocemoshoy,podemosreconocerciertoselementosen los queinfluyó como
son la estandarizaciónde los signosy en generalla ideade la codificación de
lasrepresentaciones.El dibujo,desarrolladojustamenteen la mismaépoca,por
autorescomo Leonardo,pasoa serun medio de comunicaciónespecifico,no

un fin en símismo.
Porsupuestoquedaabierta la preguntasobrela influencia del desarrollo

del dibujo en las posterioresconceptualizacionesdel espacio.Giulio Carlo
Arganafirma,queelpasodel RenacimientoalBarrocofue clave: de la arqui-
tecturade representacióndel sistemao de composicióna la arquitecturade
determinacióndel espacio,en laqueel arquitecto«crea»el espacio‘~. Segura-
menteeldesarrollodel dibujo dela perspectiva,las posibilidadesde represen-
tación sintéticade un complejo espaciala través de diferentesmétodosde
dibujo técnico,jugaron un papelfundamental.Quizá sea posible preveer,a
partirdeestaexperienciahistórica,loscaminosquela nuevarevoluciónde las
computadorasofreceen el campode todaslas expresionesquetienenquever
con lo visual
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