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«Creopoderafirmarcontodafranquezaqueenaquellaépocano esta-
baguiadapor ningunaambiciónen generaly entodo casoéstajugabaun
papelmínimo. Lo queme interesabaeran los objetivos.En estome cen-
trabaplenamentey mis críticasse dirigían en estesentido.El ‘objetivo’
constabaentoncesdetrescomponentes:

a) las aspiracionesy los objetivosdel artistaM.-N.
b) las aspiracionesy objetivosde laBauhaus
c) mi trabajoal serviciodea) y b)» 2•

Así describeLucíaMoholy casimedio siglomástardesutrabajorealizado
durantelos añosque permanecióen la Bauhausjunto con su marido László
Moholy-Nagy. Esta faltade «ambición»le costaríaun preciomuy alto.

Todo historiadorde arte o personainteresadaen el diseño industrialo la
arquitecturacontemporáneaconoce las fotografías realizadaspor Lucía
Moholy delos productosde la Bauhaus(el serviciodeté deMarianneBrandt,

¡ Estetexto hasidopublicadoanteriormentecon ligerasvariacionesen la revistaLa Balsa
dela medusa,núm.40, 1996,pp. 63-88.Los datosbiográficossebasanen las publicacionesde
Rolf Sachsse(LuciaMoholy, Dtisseldorf,Marzona, 1985; «LucíaMoholy oder: Vom Wertder
Reproduktion»,en: R. K. WIcK (cd.):Das fleteeSe/ten.VonderFotografie zurSubjektivenFoto-
grafie, Múnchen, Klinkhardt & Biennann, 1991, Pp. 91-106; «Fin langesLeben mit der
Avantgarde»,en: LaciaMoholy.Bauhausphotographin,Berlin, BauhausarchivBerlín, 1995,Pp.
8-29) y en la investigación llevada a cabo por la autoraen el Bauhaus-Archivde Berlín.
(Aprovechamosestelugarparaagradecera los investigadoresy al personalde estainstitución
su amableacogiday la ayudaprestadadurantenuestraestancia.)Estearchivoadquirió en1992
granpartedel legadodeLucíaMoholyy contieneca. 19.000folios quedatande1907-1986dis-
tribuidosen 236 carpetasbajo el númerode inventario 12.433. A continuaciónsecitaránlas
referenciasa estearchivocomoBA y las referenciasal legadodeLucíaMoholy con LM.

2 Lucía MOHOLY: «Fraudes20. Jahrhunderts»,Manuscrito(escritoen los años60 y reela-
boradoen los años70) enBA/LM, carpetas3 y 4, carpeta4, p. 17.

Arte, Individuo y Sociedad, nP 10. Servicio de Publicaciones. Universidadcomplutense.Madrid 1998



214 MercedesValdivieso

las lámparasde K. Juckery W. Wagenfeld,etc.),de losedificios diseñadospor
WalterGropiusparala Bauhausde Dessauo de los profesoresde la Bauhaus
(Klee, Kandinsky...)posandoen los interioresde las casasy talleresque ocu-
parondurantesuestanciaen estamítica institución. Sin embargo,la mayoría
de las vecesnuncahan oídoel nombrede Lucía Moholy —al menosquesean
especialistasen fotografía—,ya que susfotografíassonutilizadas frecuente-
mente como merasilustraciones excluyendocualquier indicación sobre su
autorat De igual manerasedesconocesuimportantepapeldentrode la redac-

ción de losfamosos«Librosde la Bauhaus»,sucolaboraciónen lostextosteó-
ricos de László Moholy-Nagy o el hecho,de que fueseLucía Moholy quien
realizóhastacomienzosde los años30 todoslos trabajosde laboratoriopara
las fotografíasy fotogramasde LászlóMoholy-Nagy. Su trabajose convertía

asíen unaespeciede «servicioauxiliar»y en granparteanónimo subordinado
a la gloria dela Bauhaus.

Si bien Lucía Moholy realiza sustrabajosfotográficosmás interesantes
durantelos añosquepermaneceen la Bauhaus(1923-28)existeevidentemen-
te un antesy un despuésde la Bauhausen la vida deLucía Moholy. El própo-
sitodeestearticulono selimita, pues,únicamenteavalorarsucolaboraciónen
la Bauhaus,sino a enmarcaréstadentrode toda unatrayectoríaprofesional.

EL «PRIMERVUELO AL MUNDO»

Lucía Schulz,tal es sunombrede soltera,naceel 18 de enerode 1894 en
Karolinenthalen el extrarradiode Praga.Aunqueen supartidade nacimiento
constade confesión«mosaica»,eseducadadentrodeun ambientesocioliberal
y másbien ateo; ella mismanegarámástardesu procedenciajudía. Supadre,

un abogadode renombreque defiende activamentela causachecaante el
gobiernoaustriacode Praga,eschecoy sumadrealemana.Lucía Schulzreci-
beunaesmeradaeducacióny dominavariosidiomas.Aparte del checoy el ale-
mánaprendefrancés,comoerahabitualparaunahija de buenafamilia, y más
tardeinglés. En 1910 obtiene el diploma de bachiller en el liceo alemánde
Pragay en 1912 sediplomacomo maestraparala enseñanzade inglésy filo-
sofía.Durantelos dosañossiguientesasisteaclasesdeFilosofíae Historia del
Arte en la Universidadde Praga,cuyascátedrasocupabanalgunosde los pro-
tagonistasde la Escuelade Viena.

Uno delos casosmásrecienteslo encontramosene1diarioEl País (¡5-11-97),que con
motivo de unaexposiciónsobreLászléMoholy-Nagyreproduce,deforma«mutilada»,la foto-
grafíaquehizo LucíaMoholy en 1926 desu maridosin indicarel nombredela autora.



LucíaMoholy: lafotógrafa de la Bauhaus 215

En 1915, a los 21 años, abandonala casa familiar y se trasladaa
Wiesbadenparatrabajarcomo secretariade redacciónde un periódico. En
unabiografía «científicamentecorrecta»se pasaríaahora a la siguiente
etapade su trayectoriaprofesional;sin embargo,consideramosoportuno,
dadoquecontamosconun testimoniode primeramano,susdiarios ~de esta
época,reseñaralgunoshechosquereflejanno sólo lapersonalidaddeLucía
Schulzsino también, y de forma másgeneral, los problemasde unajoven
de principios de siglo que intentaromper con las normasestablecidasy
emanciparse.

En unaanotaciónde su diario (3-2-1915),quesubtítulasignificativa-
mente«Mi primervuelo almundo»~, describelos motivospor los cualesha
decididomarcharsede Praga.Se sientedescontentacon el ambientefamí-
liar al no congeniarconsu hermanaGezay supadre,y despreciael entor-
no social que la rodea («me aburríatremendamenteen Praga;siemprelas
mismas20 caras»);perola razónmásimportantees,como ella mismaescri-
be, queno podía soportardependereconómicamentede su padreen cuyo
bufetede abogadorealizatrabajosauxiliaresparapodercostearsus gastos
personales.Estasrazonesno sonmuy diferentesde las que podríanimpul-
sarhoy en día a unajoven de suedada abandonarla casafamiliar. Si con-
sideramos,sin embargo,quenosencontramosen el año 1915 y quees una
mujerquien escribeestono deja de sorprendemos.Estedeseode indepen-
dencia,tanto familiar comoeconómica,de tomarella mismalas riendasde
su futuro, inscribena Lucía Schulzplenamentedentro del conceptode la
«nuevamujer» (Die neueFrau) 6, fenómenosociológicocon el que se ha
denominadoa todo un grupo demujeres,en sumayoríaprocedentesdeuna
burguesíailustrada,que tras la 1 GuerraMundial comienzana cobrarpre-
sendadentro del mundolaboraly artístico.El diario de Lucía Schulzrefle-
ja los miedos, frustracionesy problemasde los primeros pasoshacia la
independencia:

«Estoymuyintranquila;no heleidotodavíaunapalabradesdequeme
marché,peroheexperimentadobastantescosas.El primer día,enelhotel,
estabamuytriste y teníacasinostalgia.Creoqueeranostalgiademi famí-

Los diarios deLucíaMoholy se encuentranen el BA/LM, carpeta134 (Praga1-1-1907-
31-12-1913),carpeta 135 (Praga,Wiesbaden(9-1-1914-16-9-1915)y carpeta 136 (Dessau,
Berlín (12-41927-27-6-1928).AunqueSachsse(1985,op. cit., p. 7)escribequesulenguamater-
naera el checotodoslos diariosestánescritosen alemán.

‘BA/LM, carpeta135.
6 Vid. K. SvcoíLa.et altr. (eds$):Die fletee Frote. Herausforderungfiir dieBildmediender

zwanzigerJa/tre,Marburg,JonasVerlag, 1993.
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ha. Siemprehe tenido nostalgiay aúnahora,perode lo desconocido,de
lo extraño,de lo nuevo,depersonasconlasquesentirmeen armonía,de
aspiracionescompartidas,de satisfacciónen el trabajo t que tampoco
encontraréaquí» (3-2-1915)

A losproblemasde soledade insatisfacciónen el trabajose sumanotras
dificultadesdebidoal acososexualpor partedel director,del quesesientevíc-
timahastatal extremoquellegaaconsiderarabandonarellamismade su pues-
to de trabajo.«Empiezoasentirlo difícil quees paraunachicaestarcomple-
tamentesola» ~, anotacomoresumende su «primervuelo almundo».

En esta misma anotacióndel 3 de febrero de 1915 encontramosigual-
mentelas primerasreferenciasrespectoa su interéspor la fotografía.Ya desde
Pragahabíaescrito a varias escuelasparainformarsesobrelas posibilidades
de aprenderestaprofesión.Sus planesson, segúnescribe,trabajarmediajor-
nadaparapodercostearselosestudios.De estopodemosdeducirquesu traba-
jo como secretariade redacciónsignifica para ella solamenteuna ocupación
pasajeramientrasintentaencontrarunasoluciónfinancieraparapodercostear-

se susestudiosde fotografía. Aparte de otra anotaciónen su diario (14-3-
1915)donderelataalgunosintentosparaconseguirhacerun voluntariadoen
algúnestudiofotográfico,no encontramosmás referenciassobreesteasunto
enestediario, queterminaconunaanotacióndel 16 de septiembrede 1915 ~.

Los temasprincipalessobrelos que escribeson suslecturas(Goethe),obras
de teatro y conciertosa los que asiste,viajes, principalmentea Francfurt,y
sobretodo susimpresionessobrelos cuadrosqueve en susnumerosasvisitas
a museos.

Al parecer,comose desprendede sutrayectoriaprofesionalenlos siguien-
tes años,no puedellevar a cabosusplanesde estudiarfotografía.Desdeprin-
cipiosde 1916 hastamayo de 1918 trabajaen Leipzig en variaseditorialesy a
continuaciónen unalibreríaen Hamburgo.En abril de 1920 conoceen Berlín
en casade unosamigosal joven pintor húngaroLázló Moholy-Nagy que se
habíainstaladoen Berlin haciaunosmeses.El 18 de enerode 1921 contraen
matrimonioy Lucía Schulzadoptael apellidoy lanacionalidadde su marido.
El joven matrimoniosemantieneeconómicamentegraciasal trabajode Lucía
Moholy enla editorial ErnstRohwoltde Berlin, dondehabíacomenzadoatra-
bajarel añoanterior

Subrayadoenel original.
8 BA/LM, carpeta¡35.
~BA/LM, carpeta135.
‘~ El siguientediarioqueseconservaenel BA/LM datade1927,épocaen¡aqueseencuen-

tra en Dessau.
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LA «ALIANZA SIMBIÓTICA»

En los siguientesañosLászlóy Lucía Moholy formanlo queestaúltimaha
denominadocomo una«especiedealianzasimbiótica»(emeArt symbiotischer
Arbeitsgemeinschaft) y en la cualsuscarácteresantitéticossecomplementan:

«La acción combinadaentre una audazfantasíay un apasionado
impulso de realizaciónpor unapartey unaactitud ponderadapor otra
parte,llevabaensilos gérmenesdeunacolaboraciónen la cual, apoyada
por el propio talento del artista, la reflexión comúnpodía fructiferar y

¡2

expandirse»

Durantelos añosquepermanecenjuntos,LucíaMoholy colaboraentodos
lostextosteóricosquepublica sumarido.Esta colaboraciónno se limita sola-
mentea las correccioneslingúísticasdel alemán,idioma queLászlóMoholy-
Nagy domina por aquella época con dificultades, como se desprendedel
siguientetexto deLucía Moholy:

«Lo queél necesitabano erasólamentela transposiciónde susatro-
pelladosintentosidiomáticosa un fluido estilo literario, o encontrarla
expresiónadecuadaparauna ideaquese hallabatodavíaenprocesode
formación, sino que necesitabatambién la participaciónen el proceso
imaginativodejandoenmis manosconfrecuenciasuelaboraciónfinal. La
ideainicial partíadeél, suargumentacióneraun trabajocomún,y la for-
mulaciónse debíaa mi» “.

Estaparticipación,más allá de simples correccionesidiomáticas,en los
escritosde sumarido y suautoridadintectual sobreéste,escorroboradaa tra-

‘4

vés de los juicios de personasque conocierona la pareja en estaépoca
Incluso Sybill Moholy-Nagy, la segundamujer de Laszlo Moholy-Nagy, a
quien difícilmente se puedeacusarde parcialidada favor de Lucía Moholy,
escribeensu libro Lószló-Moholy.Fin Totalexperiment:

II Lucía MoHoLV Marginalien su Moholy-Nagy.DokuníentarischeUngereimtheiten....
Marginal Notes.DocumentaryAbsurdities...,Krefeld, ScherpeVerlag, 1972,p. 11.

2 IbId.
3 LucíaMoholy: «Fraudes20. Jahrhunderts»,op. cit., carpeta4,pp. 30-31.
4 S. LíssrrzKY-KOPPERs (ed.): El Lissitzki.Maler, Architekt, Typograf.Fotograf. Erinne-

rungen,Bri efe,Schr¡ften,Dresden,VEB Verlag derKunst, 1967,p. 23: «...Despuésdel trabajo
no reuníamoslos compañerosen el ‘RomantischesCafé’ o en es estudiode László Moholy-
Nagy. Su esposa,unamujermuy inteligente,colaborabaintensamenteensusescritosteóricosy
le ayudabamucho.»
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«A un pintor conunavisión tan obsesivano le resultabafácil expre-
sarseconpalabras.Necesitabaayuda,la pacienteinfluenciadeun intelec-
to ejercitado.Estainfluenciala encontróenLucía,unajovenuniversitaria
quehabíaconocidoMoholy durantesuprimer añoen Berlín. Ella incor-
poróa sufebril percepciónsensorialunainteligenciaextraordinariay una
desapasionadadisciplina de trabajo. En su trabajo conjunto aprendió
Moholy a razonary expresarsede formalógicae inteligible» ‘>.

El caráctertan opuestode Lucía y LászlóMoholy-Nagyy la preeminencia
intelectualde éstafue uno delos motivos que llevaríamástardeal fracasodel
matrimonio, segúnrelata Sybil Moholy-Nagy de forma bastantepatética,y
reconstruyendoun diálogo con László Moholy-Nagy poco despuésde cono-
cerseambos.László Moholy-Nagy lamentasu soledady exclamaal objetar

Sybill Moholy-Nagyquehabíatenidounaesposa:

«...Una buenaprofesora16 —eso fue mi mujer Su inteligenciafue
como una llamaradaquesuministrómi propio caosemocional.Ella me
enseñóa razonar.La disciplinaque tengohoy sela deboa ella. Aprendía
estarsoloconmis emociones.(...) Ningunamujerentiendea un hombreen
sutotalidad.Es un continuoegotismo:Suego,suprestigio,su carrera.
Las mujeresno tienenpaciencia.Nopuedendejarcreceraun hombre.»‘¼

LOS FOTOGRAMAS

Al lado de LucíaMoholy, LászóMoholy-Nagyno sólo aprendea«razonar
y expresarsede formarazonadae intelegible»,sino quetambiénentraencon-
tactocon la fotografía.SegúnrelataLucía Moholy ‘~, la ideade realizarfoto-
gramassurge,independientementede los experimentosde Schad,Man Ray y
Lissitzky, duranteel veranode 1922.

En julio de esemismo añoaparecenpublicadasenel número7 de la revis-
ta DeS4ilbajo el título «Producción-Reproducción»las reflexionesacercade

“ Sybill Moholy-Nagy: Lószl¿Moholy-Nagy,ein Totalexperiment,Mainz/Berlin, Florian
Verlag, 1972 (1950), p. 32.

II Lucía MOHOLY (Fraudes 20. Jahrhunderts,op. cit., carpeta4, p. 35) escribea esteres-
pecto:«Las ‘acotaciones’referentesaun discursoracionalenunalenguaextranjeraparaél, que
enun principio habíaaceptado,mejordicho,habíaabsorbido,le parecianal hombreadulto,des-
puésdehaberlasasimilado,comounaincómodatutela,quecreíaahoratenerquerechazarpara
autoafinnarse».

‘~ Sybill MOHOLY-NAGY, op. cit. p. 70.
8 LucíaMoHoLy, 1972, op cit.,p. 15.
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la necesidaddeutilizar tanto los instrumentosbiológicos(«órganosdela per-
cepción»)comotécnicos,no sólo confines dereproducción,lo cual llevaríaen
el mejor de los casosa un «virtuismo»,sino paraunaproduccióncreativa.

Estepostuladode ampliarel usode los mediosy aparatoshastaentonces
destinadosa la reproducciónpara la producción se ejemplifica a través del
fonógrafo,el ciney la fotografía:

«(...) Fotografía.La cámarafotográficafija los fenómenoslumíicos
a travésde laplacadebromurode plataque seencuentraen la partepos-
terior de ésta.Hastaahorahemosutilizado las posibilidadesdel aparato
sólo de manerasecundaria:para fijar (reproducir) objetosindividuales
segúnreflejabano absorbíanéstosla luz. Sí llevamosa caboaquítambién
una transmutación,tenemosque utilizar la sensibilidadlumínica de la
placade bromurodeplatapararecibir y registrarlos fenómenoslumíni-
cos(momentosdejuegosdeluces)creadospor nosotrospormediodedis-
positivosde espejoso lentes,etc.

Paraello sonnumerososexperimentostodavíanecesarios.Las foto-
grafíasde astrostomadascon el telescopio,las radiografíasfueron unas
interesantesfasespreliminares.(...)»

Este texto, a pesarde habersido elaboradoconjuntamente,aparecesola-

mentefirmadopor LászlóMoholy-Nagy.Lo mismo sucedeconlos fotogramas
queambosrealizanconjuntamentedurantelos siguientesaños ‘~. Un fotogra-
mafechadoen 1923enel cuallosperfilesdeambossemuestranunidos,podría
interpretarsecomo testimonio de esa«alianza simbiótica» 20 que formaron

durantelosañosde su matrimonio.

LA ÉPOCA DE LA BAUHAUS

En abril de 1923 LászlóMoholy-Nagyes llamadopor WalterGropius a la
Bauhausde Weimar para dirigir el taller de metal en sustituciónde Johannes
Itten que habíaabandonadoesemismo añola escuela.Lucía Moholy, que en

‘~ A pesarde que existe el testimonio de la propia Lucía Moholy (Vid. Marginalien zu
Moho/yNagy, op. cit., p. 15 ff.) sobrela ejecuciónconjuntade los fotogramas,en la reciente
publicacióndedicadaa los fotogramasdeLászlóMoholy-Nagy(Cat.Exp.LászlóMoholy-Nagy.
Fotogramas1922-1943,Barcelona, Fundació Tapies, 1997) tanto 14. Molderings como E
Neustissy R. Heyne,autoresde extensosartículosdentrode estecatálogo,omiten - con una a
nuestroparecercompletacarenciaderigor científico - cualquiermenciónsobrela participación
deLucíaMoholy en la elaboracióndeestosfotogramas.

20 Vid, nota 11.
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aquel entoncescontabacon una amplia trayectoriaprofesional dentro del
mundoeditorial, acompañaa su marido a Weimar únicamenteen función de
«esposa».Durantela épocaqueel matrimonio Moholy-Nagypermaneceen la
Bauhaus,LucíaMoholy pondrásusconocimientosfotográficosy editorialesal

serviciodela Bauhaussinocuparningúncargooficial dentrode la institución
y sinningúndeseodeprotagonismopor supartecomo sedesprendedelas afir-
macionesa esterespectoqueencabezanel presentearticulo.

Inmediatamentedespuésde su llegadaa Weimar comienzaun aprendizaje

en el estudiofotográfico de Otto Ecknerparaprofundizarsusconocimientos,
adquiridos hastaentoncesde forma autodidacta;conocimientosque ampliará
más tarde (1925-1926)en la Academiade Artes Gráficas y del Libro de
Leipzig a traVésde cursossobretécnicade impresióny reproducción.

Estos cursosde perfeccionamientono sólo cubrensus aspiracionesperso-
nalesdededicarsea la fotografíaconmásintensidad,sino queestánigualmen-
te destinadosacubrir lasnecesidadesdela Bauhausen aquelmomento.Debido
a la nuevaorientaciónqueexperimentala Bauhausa partirde 1923 —Oropius
aspiraa independizaríadel dineropúblico y autofinanciarsea travésde la venta
de patentesparala industria—,habíasurgidola necesidadde daraconocersus
productosa travésde folletos y publicaciones.Con su cámarade maderade
formato 18 X 24 cm que sehabíatraido deBerlín, comienzaa fotografiarlos
productosde los talleres,principalmentelos de cerámica,maderay metal.En
estasfotografíasrenuncia por completo a composiones«artísticas»de estos
objetossituándolosuno al lado del otro de forma lineal anteun fondo neutral.
Los objetosdel tallerde metal sonfotografiadosensugranmayoríadispues-
tos sobreunaplacadecristal, lo cual hacequeparezcanflotar en el vacío,evi-
tando así las proyeccionesde sombrasque pudierandesviarla atención.Con
unavoluntaddeliberadamentedesapasionadaLucíaMoholy conviertelosobje-
tos enlos protagonistasabsolutosde estasfotografíasque secaracterizanpor
unarigurosidadcasicientífica.

Cuandola Bauhausse trasladaen 1926 a Dessau,Lucía Moholy serála
encargadade realizarlas fotografíasde los nuevosedificios de la Bauhaus21

diseñadospor Gropius.Con excepcióndeunafotografíade enerode 1926,que
muestrael edificio de la Bauhausen obras,la mayoríade ellaslas realizaentre
octubre y noviembrede 1926. Estas fotografíasestarána disposiciónde la
prensacuandoel 4 de diciembredeesemismo añose inaugurala nuevasede
de la Bauhausen Dessau.Apartedel edificio de la Bauhaus,fotografíaigual-

II En 1927 Gropius encargaal estudiantede la BauhausErich Consemíllíerla documenta-
ción fotográficade todolo que no habíapodido fotografiarLucíaMoholy(principalmenteinte-
rioresdel edificiode la Bauhaus)debidoal excesode trabajo.(Vid. W. Herzogenrath,S. Kraus:
Fotografien BauhatesDessau.Erich Consernúller,Mílachen1989).
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mentelas casasconstruidasparalos maestrosy sus interiores.Al igual queen
las fotografíasdelosproductosde lostalleres,estasfotografíassecaracterizan
por su gran austeridady renunciaa cualquierefectodrámaticoo puestaen
escena.

Durantelos cincoañosquepermaneceen laBauhausse convierteprácti-
camenteen la «fotógrafaoficial» deestainstitucióny realizamásde 500 foto-
grafías22, no sólo de los productosde los talleresy de los edificios,sino tam-
biénde losmaestrosy desusrespectivasobras.La imagengráficaqueconser-
vamosdelosproductosy delosedificiosdela Bauhausse debeengranmedi-
daa los trabajosfotográficosrealizadospor Lucía Moholy.

Los conocimientosque habíaadquiridoa travésde su trabajoen diversas
editorialesseránigualmeátedegranutilidadparala Bauhaus;sobretodoapat-
tir de 1925 cuandola Bauhausemprendeun grandespliegepublicitario para
consolidarsu imagena travésde diversaspublicaciones:los folletos parala
comercializaciónde losproductosde laBauhausqueseconstituyecomosocie-
dadlimitada(1925), la revistabauhaus.zeitschriftfUrgestaltung23 (1926)y el
proyectomás ambicioso,los 14 «Libros de la Bauhaus». de loscualeslos 8
primerosnúmerosaparecenpublicadosesemismo año.

A pesarde su intensacolaboraciónen los libros de la Bauhausy de su
determinantepapelen la redacciónde los escritos teóricos publicadospor
László Moholy-Nagy, no se mencionasu nombre ni como coordinadorani
como coautora,salvo en el prólogo del libro de la Bauhausnúmero 14 de
LászlóMoholy-Nagy vom material zurarchitelitur (Passau,1929), enel cual
éstele dedicaunaspalabrasde agradecimientopor su colaboración:

22 Segúnel fichero elaboradopor LucíaMoholy realizó 560 fotografíasen la Bauhaus.El
Archivodela BauhausdeBerlínconserva230negativosentrelos queseencuentranlosmássig-
nificativos: edificio de la Bauhaus:19; casasde los maestros:42; retratosde miembrosde la
Bauhaus64; productosde los talleresy trabajosde alumnosen los cursospreliminares:105.
Cercade330 negativosse encuentranen paraderodesconocido.La mayoríade ellos (ca. 200)
sonreproduccionesde cuadrosde los maestrosde la Bauhaus,30 reproduccionesdeobrasde
LásalóMoholy-Nagyposterioresa 1928,30 retratos,25 fotografíasdeproductosdelos talleres
y 50 fotografíasdeedificios dela Bauhaus).A partedeestos230negativosrelacionadoscon la
Bauhausenel Archivo de la Bauhausde Berlín se encuentranigualmente270negativosde la
misma época,asícomo500 negativosposterioresa 1933. Otrascoleccionesimportantesde la
obrade Lucía Moholy se encuentranen la «SchweizerischeStiftung flir dic Fotografie»de
Zurich(principalmentesuobratemprana),asícomoenla «NationalPortraitGalleiy»deLondres
(retrasosdelos años30). (Vid. 5. Hartmann:«ArnnerkungenzumfotografischenNachlaB»,en:
LttcíaMoholy1995, op. cit.,pp. 113-116).

23 En 1925 sehabíaintroducidoel usoexclusivodeminúsculas.
24 Durantela épocaquepermaneceLucíaMoholyenla Bauhausseeditanlos 14 «Librosde

la Bauhaus»aunqueel número14 (LászlóMoholy-Nagy)y el número12 (WalterGropius)no
sepublicanhasta1929 y 1930 respectivamente,esdecir despuésde haberabandonadoLucía
Moholy junto con su marido y Gropiusla Bauhaus.
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«El manuscritoy las pruebasde imprentahansidorevisadaspor mi
mujer,Lucía Moholy, y las ideasy la formulación de éstashan sido
ampliamenteesclarecidasy enriquecidasigualmentepor ella» 25

Años más tardeLucía Moholy lamentarásu formadesinteresadade cola-
boraciónen el proyectode la Bauhaus:

«Es cierto lo queafirmé, de que todo lo quehabíaaprendidoen mis
trabajos con editoriales benefició más tarde también el trabajo en la
Bauhaus.Ni Gropiusni Moholy-Nagy, que firmabancomo editores,tenían
suficientesconocimientosde estamateria. El hechode no exigir quese
incluyerami nombrecomoredactoraconstituyóunaomisión ingenuapor
mi partequemástardea-teaportaríagravesconsecuencias;cuandotrasla
muertede Moholy-Nagy(1946) se reeditaronlos «Librosde la Bauhaus»
no se pidió mi consentimientosino el de su segundamujerqueno tenía
absolutamentenadaqueverconel «Libro de la Bauhaus»36

LucíaMoholy no sólo tendráquelamentarla omisióndesunombreen las
publicacionesde la Bauhaussino tambiénla utilización quese hizo posterior-
mentede sustrabajosfotográficospara la Bauhauscomo veremosmástarde.

Cuandoen 1928abandonaWalterGropiusla Bauhaus,marchaigualmente
LászlóMoholy-Nagyy con él sumujer, y se instalanen Berlín. A diferencia
deotrasesposasdemaestrosdela Bauhaus,comopor ejemploNinaKandinsky
queseñalalos añosen la Bauhauscomo losmásfelices desu vida, la estancia
enla Bauhausno logró llenar las aspiracionesde Lucía Moholy como sedes-
prendede algunasanotacionesen sudiario escrito en Dessau:

«Dessauesun lugaren el cual—en el transcursode un viaje— seha
perdidolaconexióny dondehayqueesperaral siguientetren.

No esotracosaquela esperadelpróximo tren. De lo contrariouno
nuncasehubieseapeadoenestaciudad»(5-5-27)~

En el mismodiariose encuentrael borradordeunacartadirigida a«Laci»,
nombreconel quedenominabaa sumarido,en el quetrataconvencerledc la
necesidadvital quesuponeparaella volvera Berlín:

«QueridoLaci - ¿Porquéno tepuedescreerque lo quemeatraees la
granciudad?- Fui contigo a Weimara disgustoy a disgustomás tardea

15 LászlóMOHOLY-NAGY: vommaterialzur architektur,Passau1929.
21 LucíaMoHOLY: Fraudes20. Thdt, op. cit.,carpeta3, Nr-mv. 12.433/231y 232.
27 LucíaMOHOLY, diariosDessau,Berlín (12.4.1927-27.6.1928),BA/LM carpeta¡36.
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Dessau- Despuésde 4 años ya no resistomás,a pesarde los viajes - El
tiempova transcurriendo,y es diferenteel querercomercamede vez en
cuandoporqueno le gustaa unocomerespinacastodoslos días.Créeme
- necesitoel movimientovertiginoso a mi alrededor- y comono puedo
permitirmea menudoelviaje sóloparaestarenla ciudad,tengoqueinten-
tarcompaginarloconuntrabajo...-~Mi objetivono essepararmedeti, sino
volvertea encontrar~

La vuelta a Berlin no servirá,sin embargo,para«volver a encontrarse»y
pocodespuésel matrimoniose separa.A pesardeello LucíaMoholy siguerea-
lizando fotografíasy trabajosde laboratorioparasumarido,queen estaépoca
emprendeunagranactividaddentrodel diseñográfico,montajesdeexposicio-
nes,standsparaferias de muestrasy escenariospara la «Kroll-Oper».

Paralelamente,LucíaMoholy comienzaa «independizarse»como fotógra-

fa y obtienelos primerosreconocimientospúblicos. Algunasde susfotografías
sonpublicadasen el libro DasDeutscheLichtbild ~‘ (La fotografíaalemana)y
participaen variasexposicionescolectivas—«100 JahreLichtbild» (100años
de fotografía), Basilea1927,«NeueWegederFotografie»(Nuevoscaminosde
la fotografía), Jena 1928— y las dos grandes exposicionesitinerantes:
«FotografiederOegenwart»(Fotografíacontemporánea)y «Film und Foto»
(Ciney fotografía)~.

Tras la separaciónLucía Moholy se une sentimentalmenteal diputado
comunistaTheodorNeubauer32, Graciasa él tendrála oportunidadderealizar
una seriede retratosde la «grandama»del comunismoalemán,ClaraZetkin.
Tambiénenel trabajolograunarelativaestabilidadal serllamadapor Johannes
Itten a la escuelaque éstehabíafundadoen Berlín paradirigir las clasesde
fotografía.

EL EXILIO

En 1933,trasel nombramientode Hitler como cancillerdel Reich, todose
vendráabajoparaLucíaMoholy, al igual queparamuchosotros.En agostodel

Subrayadoenel original.
29 LucíaMOHOLY, diariosDessau,Berlín (12.4.1927-27.6.1928),BA/LM carpeta136.
~‘ 14. Wrnuíscn(cd.): DasDeutscheLichtbild, Berlin 1927.
~‘ Vid. R. SÁclssu1985,op. cit, p. 43.
32 Entre 1929 y 1933 LucíaMoholy firma algunasdesus fotografíascon «LucíaMoholy-

Neubaner»a pesardequeambosestabantodavíacasados;el matrimonio Moholy-Nagyno se
divorciahasta1933. Vid. Sachsse1995,op. cit., p. 23.
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mismo añoTheodorNeubaueres detenidoen casade LucíaMoholy >~ y más
tardees acusadodehaberparticipadoen laquemadel Reichstag.En Alemania,
Lucía Moholy no puedehacernadapor él y corre igualmentepeligro de ser
arrestada.A partir de aquícomienzaparaella todaunaperegrinacióna través
de diferentesestaciones,Praga,Vienay Paríshastallegar a Londresen la pri-
maverade 1934.El objetivo detodosestosviajesesmovilizar a la prensay a
la opinión públicaparapedir la liberaciónde Neubauer.Se escribenartículos
enperiódicosy serecogenfirmas, perotodoello no podráevitarqueNeubauer,
tras pasarpor diversoscamposde concentracióny seracusadofinalmentede
pertenecera un movimientoclandestinode resistencia,seaejecutadoen 1945.

Lucía Moholy permeneceen Londreshasta1959,añoen quese trasladaa
Zollikon/Suiza.Los contactosquehabíainiciadoen Londrescondiversasper-
sonalidadespertenecientesa la aristocraciay a círculos académicoscon el
objetivo de poderayudara la liberaciónde Neubauer,le proporcionaránun
nuevo campode acción profesional.Lucía Moholy se convierteen unaapre-
ciadaretratistade la alta sociedad.Aparte de estaactividadcomienzaa impar-
tir clasessobrefotografíaen la «LondonSchoolof Printing andGraphicArt»
y en la «CentralSchoolof Arts and Crafts» y en 1938 recibeel encargode
escribirun libro ~‘ sobrela historiade la fotografíaparaconmemorarel cente-
nario del daguerrotipo.El comienzode la II GuerraMundial truncasu trabajo
comoretratista,perole proporcionaindirectamenteun nuevocampode acción
profesionalal que sededicarádurantelos próximosaños,la microfilmación.
Con el objetivo de preservaranteun posibleataqueaéreolos documentosy
libros másvaliososdela bibliotecadela Universidadde Cambridge,recibeel
encargodemicrofilmaréstos.A partir de 1942 dirige el programademicrofil-
mación de la «Assotiation of Special Libraries and Information Bureaux»
(Aslib) y tras incorporarseestaasociaciónen 1946ala UNESCO,le sonencar-
gados diversos proyectosen Checoslovaquia,Irán, Irak y Turquía. Lucía
Moholy se dedica plenamentea estas actividades,imparte conferenciasy
publica numerososartículos relacionadoscon la microfilmación en revistas
científicas“. Su actividadcomo fotógrafaquedaprácticamenterelegada.

A pesarde queen 1939 logra la ciudadaníabritánicay la aparenteintegra-

ción profesionalen Londres,el objetivo de Lucía Moholy es durantevarios
añosemigrar a EstadosUnidos, dondese encontrabanvariosde los antiguos
profesoresy alumnosde la Bauhaus.La correspondenciaentreLucía Moholy

~Cartaa1-Ieinrich Jacobyde 1947 publicadaenCat. Exp.LtecíaMoho/y, 1995, op. cit., p.
8 1-83.

~ LucíaMoHoLY: A HundredYearsof Photography,Hannondsworth1939.
“Vid, bibliografíade laspublicacionesdeLucíaMoholy enSachsse1985,op. cit., pp. 202-

204.
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y Lászlóy Sybill Moholy-Nagyquese conservanenel Archivo dela Bauhaus
en Berlin, se leecomounanovelasobreladramáticasituacióndeun emigran-
tey ladesigualluchacontrala burocracia.Desdesu cargocomodirectorde la
«New Bauhaus»László Moholy-Nagy le ofreceun puestocomoprofesora‘~

parapoderemigrar,perosiemprefaltaalgúnpapelparaconseguirel anhelado
visado.Cuandofinalmentese ha conseguidoestepapelhan cambiadolas nor-
mativas.En 1941 escribeLucíaMoholy llenade desalientoa su ex maridotras
ver unavez másfrustradalaposibilidadde emigrara EstadosUnidos:

«¡Querido Laci! (...) ¿Qué voy a hacer? ¿Qué me aconsejas?
¿Comenzartodo otra vezde nuevo?¿Causartea ti y a otros de nuevo
inconvenientes?¡Realmenteya no séquéproponer! ¡Escribemepronto,
por favor! Concariño - tu Lucía» (15-8-41)”.

Durantelos añossiguientesla correspondenciase interrumpey no es
reanudadahasta 1943 “. Lucía Moholy seguirá intentandoemigrar a
EstadosUnidoscomo se desprendede la correspondenciaquemantiene
con WalterOropiusentre1945 y 1950 ‘.

LOS «MISSINGNEGATIVS»

La correspondenciaamistosaentreWalter Gropius, su mujer Ise y Lucía
Moholy cambiarácompletamentede tono a partir de 1954 cuandoLucía
Moholy se enterade quelos negativosde susfotografíasde la Bauhaus,que
ella habíadejadoen 1933 enBerlín y creíaperdidos,seencuentranen poderde
WalterOropiust A partir de estemomentocomienzana cruzarselos repro-
chesmutuosy el asuntoterminaen manosde los abogados.

Segúnla versión de Gropius ~‘, Lucía Moholy le dejó los negativosen
1933 cuandoabandonóBerlin y el hechode no haberpreguntadopor ellos

~En el BH/LM, carpeta100 seencuentraun contratodetrabajopor tres años(15/9/1940-
15/9/1943)finnadopor Moholy-Nagycomo directorde la Schoolof DesignenIllinois.

“BA/LM, carpeta151.
“Sybill MOHOLY-NAGY escribeen 1943quedesde1940 no hanrecibidonoticiassuyasdebi-

do probablementeaquelascartassehanperdido(BH/LM, carpeta100).
~‘ En unacartaconfechadel 17-12-1946lesugieresu colaboraciónenla «New Bauhaus»

tras la muertedeLászlóMoholy-Nagy enesemismoaño, y en unacarIedel 27-9-49 le da las
gracias por su carta de recomendaciónparael director del «Centerof Cientific Aids» en
Massachusetts.(BH legadoW. Oropius).

<~ Cartade(iropius a LucíaMoholy (21-1-1954,BH/LM, carpeta74).
~‘ Cartade IseGropius - el propio Oropiusestádemaseadoconstemadopara escribir- a

Lucía (BH/LM, carpeta75). En diversascartasdirigidas a los abogadosde Lucía Moholy
Gropiussostieneestaversión.
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durantetantosaños,lo ha interpretadocomo falta de interéspor su parteen
recuperarlos.

Porel contrariola versióndeLucía Moholy difiereen algunospuntosesen-
ciales. Cuandotiene que abandonarprecipitadamenteBerlín en 1933 tras la
detenciónpor losnazisde sucompañeroNeubauerdejasuspertenencias,y con
ellas suarchivo,al cuidadode LászlóMoholy-Nagy y sufuturamujer Sybill.
Cuandoestosse trasladanen 1935 a Londres,dondedesde 1934 tambiénse
encuentraLucía Moholy, los tienenquedejaren Berlín debidoal pesoy la fra-
gilidad de éstos,ya quese tratade negativosde cristal. El hechode que Lucía
Moholy no sepreocupaseen aquelmomentopor el paraderode susnegativos,
comomás tardese le reprocha,resultacomprensiblesi consideramosla situa-
ción enla queseencontrabaenaquellaépoca.Todos susesfuerzosestabandiri-
gidosa salvarla vida de Neubauerqueseencontrabaenmanosde la Gestapo.
Años mástardeSybill Moholy-Nagy le comunicapor carta “~ queal abandonar
Berlín dejaronlos negativosal cuidadodel conserjede Gropius y que lacasa
fue posteriormentedestruidaen un bombardeo.Comosepuedecomprobarpor
la correspondenciaconservadaen el Archivo de la Bauhausen Berlín, Lucía
Moholy desconocíaqueWalter Gropiussehabíallevadosusnegativoscuando
éstese trasladóen 1937a EstadosUnidos.La indignaciónde LucíaMoholy al
enterarseen 1954 de que los negativosse encuentranen poderde Walter
Gropius es comprensible.AunqueefectivamenteLucía Moholy no le había
preguntadohastaentoncespor el paraderode losnegativos,éstetuvo unaexce-
lente «oportunidad»de comunicárselocuandoen 1950 ella le escribepidién-
dole fotografíassobrela Bauhauspara unaconferenciaque le han encargado
sobrela Bauhaus~. Dadala urgenciade la peticiónGropiusle contestacon un
telegrama:

«Sólo puedoenviarfotografíasoriginalessugierose las pidas a algu-
na revistade arquitecturalo sientoWalter Gropius»~‘.

En un articulopublicadopor LucíaMoholy enel Brilish Journal of Photo-
graphy (Nr. 100, 1983)quetitula «TheMissing Negativs»,relatalos avatares
pararecuperarlos negativosy los perjuiciosquesupusoparaellano poderdis-
poner de éstos durantetantos años.Sin embargo,no nombraa las personas
implicadas,esdecira WalterGropius.Tampocosu biógrafoRolf Sachsse,que
conoció a Lucía Moholy personalmentey tuvo accesoa su archivo, hace

42 Cartadel 17-7-1950(BH/LM, carpeta100).

“Carta del 1-6-1950(BH/LM, carpeta74).
BId legadoWalterGropius.
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referenciaal papelde WalterGropiusen lo queél califica como«una tragedia
corriente de emigrante»(durchnittliche Emigranten-Tragódie)~‘. A nuestro
parecerestadesagradablehistoria másqueuna«tragediade emigrante»es una
«tragediade mujerartista».Deigual maneraquesucolaboraciónen losfoto-
gramasy los textosteóricosde su maridohaquedadosilenciaday enel mejor
de los casosreducidaa unanotaa pie de página,su labor fotográficadurante
la épocade la Bauhausfue consideradapor Gropius como mero «trabajo
auxiliar» al serviciode laBauhaus.

Tras conocer que los negativos se encuentranen poder de Walter
Gropius,Lucía Moholy emprendea travésde abogadosuna «batalla»epis-
tolar con Oropiuspararecuperarlos.Hasta1957 no logra recuperarpartede
susnegativos47; teniendoquepagarella mismael transporte.Paralelamente,
comienzaa«perseguir»susderechosdecopyright sobrelas fotografíasque
se habían publicado en diferentes libros sin pedirle autorizacióny por
supuesto sin ninguna remuneración;muchas de ellas ni siquiera hacen
referenciaa su autora.

En los próximosaños se cruzanconsternadascartasentrelos editoresy
autoresde estoslibros sobrelas reclamacionesde Lucía Moholy. La insisten-
ciade LucíaMoholy enhacervalersusderechosde autorasobrelas fotografías
realizadasen laBauhausdaráala largafrutos, comosedesprendede lacorres-
pondenciaquemantieneposteriormentecon autoresy editoressobrepermisos
de reproduccióny remuneraciónde susfotografías.

EL RECONOCIMIENTO

Trasjubilarseen 1959 Lucía Moholy se instalaen Zollikon/’Zurich. Los
próximosañossededicaintensamentea lacríticaartísticay seconvierteenuna
«autoridad»en todo lo referentea la obrarealizadaporLászlóMoholy-Nagy
durantelos añosquepermanecieronjuntos. Con el objetivo de contribuir a la
recepcióndela obradeLászlóMoholy-Nagy y aclarardiversoserrores,publi-
caen 1972, en edición bilíngue,un pequeñolibro que titula Marginalien zu
Moholy-Nagy.DokumentarischeUngereimtheiten...Moholy-Nagy,Marginal
Notes.DocumentaryAbsurdities...t

Sachsse1985, op. cit., p. 54.
Enunacarta(3-3-1955,BH legadoW. Cropius)dirigida a 5. GiedionescribeGropius:

«(...) Siseenterilyoverstiniatethevalueof the photos (..}>.

Segúnescribeel abogadodeLucíaMoholy aGropius(3-5-57, BH legadoW. Gropius)de
los 242 negativosquerecibensólo97 pertenecena LucíaMoholy.

48 Op. cit.
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Lucía Moholy es reconocidacomo una fuente indispensablede primera
mano,no sólo en lo referentea la obradesuex marido ~, sino tambiéncomo
un valioso«testigopresencial»de la épocamás fructíferade la escuelade la
Bauhaus.La correspondenciaque mantieneduranteesta épocacon diversos
investigadoresy críticos de arte, asícomolas numerosasentrevistasdemues-
tran que Lucía Moholy consiguefinalmentetraspasarla barrerade la «anóni-
ma colaboradora»de Moholy-Nagy y dela Bauhaus,a la quese la tuvo rele-
gadadurantetantosaños.

A partir definales de los años60 comienzaigualmenteel reconocimiento
de la fotógrafa Lucía Moholy comodemuestrasuparticipaciónen múltiples
exposiciones3O~ En 1985—LucíaMoholy tieneentonces91 años—pocoantes
desumuerte(18-5-1985),se publicasuprimera monografía>‘.

La adquisicióndel legadode Lucía Moholy por partedel Archivo de la
Bauhausen Berlín en 1992 y finalmentela exposiciónmonográfica32 «Lucía
Moholy. Bauhausfotografin»organizadaen 1995 por estainstituciónconstitu-
yensu reconocimietooficial comomiembroactivode la Bauhaus.

“En 1983 corrige,por ejemplo,la traducciónal inglés de la obrade K. Passuth:Moho/y-
Aiagy, Budapest1982 (London 1985). Vid. R. Saclise,1995, op. cit., p. 29.

Vid, lista deexposicionesenSachsse1985,op. cit., p. 205.
Sachse,1985,op. cit.

.92 Recientementesehanpodido ver enEspañaalgunasde susfotografíasen la exposición
«Lesdonesfotégrafesala RepúblicadeWeimar»(Barcelona1995)y dentrodela 8’ «Primavera
fotográfica»quese hacelebradoen Cataluña,el «Institut de EstudiesIlerdencs»de Lleida ha
mostradola primeraexposiciónmonográficadedicadaa LucíaMoholyenEspaña.


