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RESUMEN

Los autorretratospuedenrevelarlos valoresculturales de susautores, comosu
identidad de géneroy la relacionadacon la actividad laboral. Seexponenaquí los
resultadosdeun análisi de tales obras hechaspor adultosde cinco colectivosdife-
rentes: personalde humanidadesdel CSIC (Madrid), médicosdel Hospital de la
Princesa(Madrid), estudiantesde Historia de la Cienciade la UlMP (Santander),
músicosdejazz y de música étnicay vigilantes de seguridaddel Museodel Prado
(Madrid). Sedescribeasímismola metodologíaempeladapor los autores.El trabajo
sugierenuevasvíasde investigaciónyposibilidadessobreel tema.

ABSTRACT

Self-portraitsmayreveal the cultural valuesof their authors,particularly their
identityas to genderandeconomicacrivity. Herearetheresultsof an analysisof self-
portraitsdrawn by adultsftomfiveprofessionalgroups:personnelof theHumanities
Division at theCES¡C(Madrid), studentsof History of theSciencesat theMenéndez
PelayoInternationalUniversity(Santander),jazzandethnictnusiciansand thesecu-
rity personnelal thePradoMuseum(Madrid). Theauthorsmethodsarealso discus-
sed. Thisapproachto thestudyof identity opensnezlines of research.
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«Las mujeres en retrato entusiasman a
cualquieraporqueestánarregladitasy tie-
nenla lenguaquieta».

Copla popular

Vamosadescribiralgunasreflexionesalhilo deun trabajodeinvestigación
realizadoen el año 1997. Meditando sobrelas posibilidadesconceptualesy
fundamentalmentemetodológicasque surgende los dibujos realizadospor
adultossin unafinalidad estética,tratamosde dar luz sobre las posiblesvías
iconográficasde conocimientoen lo querespectaanuestrouniversocultural y
quese puededesprenderdel análisisde estematerial.

OBJETIVOS

El objetivo del trabajode investigaciónrealizadoera observarsi el auto-
rretratodibujadorealizadopor un adultopuedeservir comoinstrumento,para
el antropólogoo parael investigadorinterdisciplinar,en la explicaciónde un
universosimbólicoposiblede descifrar,un mundopobladode referenciascul-
turales,de roles,de apreciacionesde género,de grupo.de edad,de lugar, capa-
cesde serdecodificados.

No nos interesabanestosdibujos comoejemplosparticularesde la expre-
sión de unapersonalidaddada,éstees el trabajoquevienenrealizandolospsi-
cólogoscon los test proyectivosde la figura humanaen quesolicitanal clien-
te «dibujarunapersona».

liJe ahíquese hicieranecesariodesdeel principiopartirde unaperspectiva
diferente,solicitarlesun «autorretrato»y trabajarconun volumende encuestas
que permitieranobservarla existenciade constantes,de hitos repetidos,de
valoresculturalesdados.

No existeunabibliografíaqueampareunainvestigacióndeestecarácterpor-
quelos antropólogoshastaahorano hantrabajadomásquecondibujosde niños
y estoparaobservarsituacionesde integraciónenámbitosmulticulturales.Paolo
Chiozzi 2 en florencia viene trabajandoen esteterrenoprecisamentecondibu-
jos y fotografíasrealizadasporniños procedentesde minoríasétnicasen situa-
cionesde integración,alparecerconresultadosmuy expresivosde las circuns-

En el CongresodeAnlropologíaVisual celebradoen la Facultadde CienciasPolíticasy
Sociologíade la UCM, en febrero de 1996,el profesorCHíozzí expusosu metodologíay expre-
sé los resultados alos queseestaba llegando enesteámbito.
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tanciasculturalesque viven los autores.Nuestrapesquisatrata de recuperarel
mundopmyectivodel adulto,demostrandoquedesdela evidenciadel estereoti-
PO al mensajeicónico más individual son tan válidos y demuestransemejante
permeabilidaddel adultoexpuestaeneldibujo alaquesepuedeverenlosniños.

En cualquiercasopensamosqueel rastreodeestematerial es interesantey
puedeabrircaucesdeinvestigacióny esclarecermúltiplesvariablesde losgru-
pos quese autorretratan.

METODOLOGÍA

Los encuestados

El colectivoconel quese comienzatrabajandoes el personaldel CSJCen
su sección de Humanidades:Centro de Estudios Históricos, Instituto de
Filologíay CentroMarcelinoMenéndezPelayo.Seentrevistaalpersonalensus
diversasescalas:En elpersonalinvestigadordesdelos becariospredoctoralesa
los profesoresdeinvestigación.En el personalde apoyo,ayudantesde investi-
gación y personaladministrativode nivel diverso. En las bibliotecas,del direc-
tor alpersonalauxiliar. En los diferentescasos,contratados,visitantes,vincula-
dos o de plantilla eranlas distintassituacionesadministrativasque podíamos
encontrar Realizamosuna muestrarecogiendoentrevistasen los diferentes
campos.Tenemostambiénen cuentavariablestalescomoson el sexoy laedad
de los entrevistados.El total de lasencuestasllevadasacaboha sido de 82.

Estegrupohumanolo entendemoscomoel gruesode partiday vamosa
compararcon cuatrogruposmás,en cadauno de los cualesrealizamosdiez
encuestas.

El primer grupodecontrasteson los médicosdel serviciode urgenciasdel
Hospital dela Princesa;entrevistamosa médicosresidentesquese encuentran
en los diferentesniveles sanitarios:residentesde 1.0 y 2.0 año y residentes
«mayores»de 3Y al 5» año,adjuntosy jefe deguardia.

El gruponúmero2 lo formanmúsicosdejazz,bossanova,afro..,quetocan
en localesy de forma ambulante,les unenlazos de amistady la constantede
que casi todosellos realizana la paralgunaactividadartístico-plástica.

El grupo 3 son estudiantesque participanen un cursode Historia de la
Cienciaen la UIMP, en el presenteaño.

El número4 lo integran los vigilantesde seguridadde Museodel Prado,
entrevistamosa personalde plantilla condiferentesantiguedadesen el puesto
y personalcontratado.
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Se procuraqueexistaun porcentajeinteresantede encuestadosextranjeros
paraquesirva igualmentecomomaterialde contrasteinterno.

DINÁMICA DE LA ENTREVISTA

A cadaunade laspersonasentrevistadasse lessolicitaquecontestenadiez
preguntassituacionales;seguidamentese lespidequedibujen su autorretratoy
se preguntasi tieneninconvenienteen serfotografiados.

Cuandollegael momentodehacerel autorretratose les ofrecenlápicesde
colores,un lápiz degrafito, un bolígrafoy un rotuladornegrodepuntafina; se
lleva una cuchilla parasacarlas puntas.No llevamos goma aunquedesdeel
principio muchosla solicitan, se arreglasi encuentranellosunay si no se arre-
gla mejorporqueasívencenel obstáculode queles quede«bonito»

El material resultantede cadatest es por lo tanto: una ficha personaldel
entrevistadoenrelaciónasu situaciónvital, familiar yprofesionaly su relación
con laprácticadel dibujo, unafotografía(fueronmuy pocoslos que senega-
ron a la foto) y el autorretratodibujado.

Duranteel cursode las entrevistasse apuntancuantoscomentarios,gestos
o situacionespuedanalumbraralgúndatoparaeldesarrollode la investigación,
y mientrasel entrevistadodibujael encuestadorobserva,apunta,fotografía.

Las actitudesante el testhan sido diversas.En el CSIC algunosde los
encuestadosestabanavisadosdel contenidode la entrevistay, es más,facilita-
ban nuevasreferenciasparaotras encuestas;otros eran sorprendidosen sus
despachosy por lo generalsiempreeramásfácil el desarrolloen los casosen
que habíaunafamiliaridadconel asunto.El hechodepertenecerel encuesta-
dor al Centroha sido un dato de gran importanciaparaentenderel nivel de
colaboración.En cualquiercasoera bastantecomúnunacierta violenciaa la
horade enfrentarseal momentode dibujar.

Losmédicosdel HospitaldelaPrincesafueronsiendollamadosapartir deun
contactoprevio, los científicos erancompañerosdel encuestadoren la UIMP y
algunos de ellos llamaron a la encuestaa otros compañerospara completarel
númerodeentrevistasnecesarias,los músicosaccedierontambiéncontandoconun
amigocomún. Los vigilantesde seguridaddel Museodel Pradotambién fueron
encuestadospartiendode un enlacey luegose rellenóel cupo con avisosinternos.
El interésqueha despertadoel trabajorealizadolleva aproponerselaposibilidad
deentrevistara nuevosgruposaumentandoel volumendematerialdecontraste.

Es el archiconocidoproblemade la «perfeccióndel dibujo»entendida en el sentido res-
tringido de la falta de equivocaciones,limpiezaetc.
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CONTENIDO DE LAS FICHAS PERSONALES

Laspreguntasquese realizanentodoslos casosson elnombre,la edad,el
nivel de los estudios,el lugar de nacimiento,lugar de residencia,estadocivil,
si tienehijos y laedaddelos mismos,laprocedenciade lospadres,parasaber
si hayunareferenciapróximao lejanaal ámbitorural, y la relaciónconel hábi-
to y formaciónenel dibujo. En cadauno de los diferentesgruposse llevana
cabopreguntasdiferentesen relaciónasusituaciónprofesional,administrati-
vo en el casode los funcionariosy comercialen el casode los profesionales
liberales.

En todoslos testse apuntael tiempoquese utiliza enrealizarel dibujo, la
actitud ante la entrevista,la gestualidaddurantela mismay la forma de res-
pondera la foto ademásde cualquierobservación,comentarioo explicación
del entrevistadoquepuedaayudara entenderel test.Todosestosdatosapare-
cen enla ficha personalde encuesta.

VALORES CULTURALES PRESENTES EN LOS DIBUJOS

Grupo1. PersonalCSIC humanidades

En el dibujo número¡ se representallevandoen la manocomoatributoun
libro, es comúnen las representacionesde la hagiografíamostraral santocon
un atributoquelo identificara,normalmentesolíaserun objetode sumartirio t
estacostumbrededefinir por lo queseportaen lamanoseextiendea las repre-
sentacionesde burguesesdesdela transición de la EdadMedia a la Edad
Moderna.Podemosconsideraraquí el libro comoun significanteplural, inte-
lectualidad,estudiosrealizados(humanidades),y hayquetenerpresentequeen
sus funcionesprofesionalesla encuestadatrabajacorrigiendopruebas,despa-
chando correo y realizando labores muy diversas como ayudante de
Departamento.Gestualidad:Figurahierática,sonríe~.Cabelloabundante(rea-
lismo). Vestido: suétery faldita, zapatosmocasines,es el vestuarioque suele
llevar al trabajo.Es figura sexuada,aparentarepresentaraunaadolescente.No
se dibujacongafas,mientrasqueenla foto sí las lleva, detodasformasusalas
gafasenel trabajosolamente.

Paraabundarenestetemaver Louis REAU IconographiedelArt Chretien.(Iconographie
des Saints:tome ffl, vol 1, II, m). PresscsUrsiversirairesdeFrance.París 1955.

Paraobservar aspectos culturales de la risaver: Femando Povxros Lo comunicaciónno
verbal. II. Itsmo,Madrid 1994 Pp. 94-105.
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En el dibujo número2 el atributoestavez no aparece,sí hayel elemento
ambientalcomoatributo,labiblioteca,estantede libros,unaidentificaciónclara
conel medio laboral. La gestualidad,brazosabiertosgestoalgomovido, como
si estuvieseen un impásdehaceralgo(por ejemploir apor un libro), sonríe,
camisay faldaporencimade la rodilla, zapatoconun pocode tacón,sucabe-
llo se parecealqueporta, la figura no exponecaracteressexualessecundarios.

El dibujo número3 se representade frente,conun gestoabierto, sonríey
enseñalos dientes,el gestode enseñarlos dientespuedeentendersecomo un
elementode desafío,energía,agresividad,los animalesparasugerir no agre-
sión puedenenseñarlos dientesy de estaforma ya estánviolentandoal con-
trario. Apenashay interéspor el cabello,es una suertede rayasque indican
frondosidad,no se peina,peroen la foto sí aparececuidadosamentepeinado.
Se dibujacongafasy podemosver por la fotografía quelleva gafashabitual-
mente.Chaqueta,pantalón,corbata,pareceque sedibuja con americana(hom-
brera),aunqueestáen camisaa la horadel dibujo, la corbataque mencionaba
«porquehoy la llevo», es el símbolodistintivo de la masculinidady de estar
«vestidocorrectamente»,junto a la camisaambasson signo de justo vestir,
vestircorrecto’,tampocohayqueolvidar las consideracionespopularescomo
objetofálico, cortarla corbataen las bodaspor ejemplo.Los dos dibujosque
realizadespuésal margenson dos intentospor encontrarsuperfil, le pareció
queserepresentabamuybajito,siguecongafasy sepreocupaporcaptarelper-
fil de su nariz ~• La fotografíanúmero1 es un mediogesto,enarbolael lápiz y
se disponearealizarla encuesta.El dibujo podríarepresentarpor laestructura
óseaa un hombremaduro-juvenil,correspondeconla cronologíadel autor.

El dibujo número4 es unaforma antropomórficacentradaenel papel,no
tienerasgosfaciales,tampocose aprecianvestidos,es un volumenenmarcado
en un rectángulo,se distinguelacabezaconmarañade cabellos(de nuevosin
peinar,peroél sí vapeinadoconrayaa la izquierda),un cuello grueso,tórax
ancho,y en ambascosasse puededecirquees naturalistay, dos rayasapenas

6 Las fotografíasdelos encuestadosformanpartedeun dossierdefotografíasconstituyen-

do unaseccióndeun bancodedatosenantropologíavisualqueestáencurso.
‘«El castillo deBelmonte,
seestámuriendoderisa
porver a los dePalacios
sincorbatay sin camisa’>.
En GERMÁN DIEz BARRIO Coplas y cantarespopulares, Simancas ediciones, 1991

Valladolid, p. 20.
‘«El cuernoconstituyeun todo en su representaciónpopular;el aspectodeunapartevisible

estestigodelo que seesconde:Elquetienebuenanariz tienebuenassuspanesbajas,o máscm-
dainente:El que tienebuenanariz tiene buen miembm,dicen los proverbios provenzales’>.En
FRANcOIsELotjs, El cuerpoen la sociedadtradicional, Olailetaeditor, 1984 Barcelona.p. 62.
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por brazosy otrasdos apenaspor piernas.Recuerdala composiciónun poco a
lasfigurasdeFrancisBacon.Es interesantela insistenciaenla barriga,muchas
vecesrayaday coronadapor el agujeroque describeel ombligo, por lo que
pensamosquese trata de un autorretratodesnudo.Al concluir el trabajopre-
gunta si hayque firmarlo, y ante la opciónde hacerloo no a la voluntad del
autorse decidepor la firma ~a laqueacompañala fecha:«No hayhombresin
nombreni nombresinrenombre»“. Es el primercasode dibujo firmadoy no
hay que desestimarla importanciade la firma como elementodefinidor del
nombredel individuo, se necesitatiempo y madurezparatener«una firma»,
además,no olvidemosquecadasistemacultural lo hacede unamanera,asilos
americanosfirman escribiendosunombreconclaridady no rubricanmientras
que paralos españolesla firma es un maremagnunde posibilidadesabiertas

Podemosdecir que se tratade una imagen sexuaday cronológicamente
contemporáneaa sudueñopor lacomplexiónfísicade la silueta y la morfolo-
gíageneralquedescribe.

En el dibujo número5 comenzandoconel asuntode los atributos,es impor-
tanteobservarqueellamismaexplicaque seponeel libro en las manosparano
tenerquedibujarlas,y estedato es importante,demuestraque, a la par de una
ciertadificultad pararepresentarunasmanos,algohabitualen cualquieraqueno
seadibujanteprofesionaleinclusosiéndolo,ellaeligeel librocomoobjetoapor-
tar y estaelecciónes significativa porquepodríahabersido un grupode flores,
unaraquetade teniso cualquierotra cosa.Tomacomoatributo el libro y recor-
demoslo quecomentábamosen laencuesta1, el libro comosinónimode vida
intelectual,investigación,etc. Puedeserun indicativo deprofesión,perotambién
de carácter.Se representaconvestidovaporosoy lleva pendientes,los labios no
sonden,tienenun perfil femenino,delimitado,podríanestarmaquillados,en los
ojos se distinguenlas pupilas 1=,las pupilasdilatadassuelenserun señuelode
agrado,las cejassealzan1 El cabelloestásueltoy peinado.La figura enterano

‘Se hasuprimidola reproducciónde lasfirmas porrespetoal anonimatode los autores.
GONzALO DE CORREAS. Vocabulario de refranesy frasesproverbiales. Visor, ¡992

Madrid,350 p.
«Cuandoteníadinero

mellamabandonTomás
y ahoraqueno lo tengo,
Tomasillo y nadamas>’.
En Germán DIEz BARRIO, Coplas y cantares populares. Simancasediciones, 1991

Valladolid p. 28.
«Al hacerdibujar pupilas enrostrosconexpresionesdiversasa sujetosde experimenta-

ción, éstosdanala caracon expresiónde disgustopupilas pequeñasy a la caraalegrepupilas
grandes. Según EH. Hess(19~75)’>. En IRENAIJS EIBL-EIBESFELDTBiologia del comporta-
mientohumano. Manual deetologíahumanaAlianza, Madrid 1993.p. 497.

3 La subidade lascejastambiénesun indicativo deafinidad.
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cabeen el papel(Kathleenes unamujer alíaparala mediaespañola).El dibujo
no representagafassi bienella laslleva paratrabajarcomoseapreciapor la foto
en quese la puedever tambiénconel pelorecogido.Parececomosi se hubiera
representado«arreglada»,ensu mediode trabajo,y conun libro enlas manos,
por ponerlesalgoy por serésteun objetocotidiano.Pareceunaniñagrande,no
hayrasgossexuales.Es norteamericanay explicaqueal encontrarseen España
procuravestirsecamuflándosecon los naturalesdel país,no se percibeen el
dibujo.

En el dibujo número6 se trata deuna figura desnuda,sentada,apoyada,
representael cuerpode unamujermadura,sin rostro.El cabellocon la raya a
un ladosípodríaserel de laprotagonista,el hechodeno ponerlecaraal dibu-
jo, al tratarsedeunapersonaacostumbradaadibujar suponemosquees porque
repite de memoriaunade las posesquecopió en la academiaen los dos años
quevieneasistiendo.

El número7 es un dibujo estereotipadoque recuerdacómoel científicose
suponenegadoparala expresiónplástica,asíel quepinta es porquetiene el
«don»,no hayunamaneralúdicadeacercarseal mundodel dibujo, preocupa
el hacerlobien,demuestrala pautaincorrectaenla enseñanzadeldibujo quelo
asimilaa habilidad.

En el número8 aparecedisfrazadaunafigura quees comoun maniquísin
cuerpoo una Virgen vestiderade palo 4 Lleva un vestidoverdede volantes,
zapatosdetacón,pulseras,pendientes5, dos flores enel pelo,es la imagende
la española;comoquieraquela encuestadaestabaal corrientede la búsqueda
antes de solicitar su colaboraciónparececlaro que detrás de una broma al
Departamentode Antropologíacon un estereotipocultural de lo femenino
español,se esconde...y se desvela,comoes el casode la máscaraporquees
unarepresentaciónescogidamuy clara: sin caracteressexuales,sí de género,
tradicionalidad,sonrisa,el cabellorecogidoen un moño comosu autora, la
figura no tieneedad. Cuandodice que lo va ahacer«en planPicasso»,está
expresandoel estereotipocultural segúnel cualPicassotrabajabaconextrema
«facilidad»y cualquierade susobraseravaliosa,la hicieracomola hiciera.

Lo más característicodel dibujo 9 es el parecidoconsu autora,cabelloy
gestosonriente:»Lasonrisa es expresiónde una disposición parael contacto
amistoso»6.Esunaimagenjuvenil sin caracteressexuales,sinatributos,apenas

Parauna aproximacióna esta interesantetipología iconográficaver Antonio CEA
GuriÉaarzReligiosidadPopularImágenesVestideras.CajaEspaña,Zamora1992.

«Mujer sin pendientesparece un asno sin bozal». (Dice un proverbio gascón).En
FitANcolsE Loux, El cuerpoen la sociedadtradicional,Olafieta editor, 1984Barcelona.p. 87.

En IRENAUS EJBL-EIBESFELDTBiología del comportamientohumano.Manual de
etologíahumana.Alianza, Madrid 1993. p. 496.
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seapreciaqueestádealgunaformavestida,prevalecela indefinición.En losbra-
zosclaramenteno se dibujan las manosparaevitar ladificultad.Estáfirmado.

El dibujo 10, tambiénfirmado, iconográficamentese visteconpantalóny
camisa,es la ropaquehabitualmentelleva Estheral trabajoy laquese aprecia
en la foto. Se peinaconcoletacomoa su vez apareceen la foto. Laspupilas
abiertasquedistinguenlas pestañasy elperfilarsede loslabioses típicamente
femenino. Morfológicamentees de menor tamañoque la representada,se
asientaen un zapatobajo,no sonríe(me habíadichoqueno teníaun buendía),
el tronco estámasculinizado.

En el número11, viste camisade cuadrosy pantalónvaquero,es la ropa
queporta. Habitualmentelleva gafascomose puedever por la foto, perono las
representa.Exageraen la barba,en la apreciaciónde la calvicie, se muestra
extraordinariamentetoscoycorto detamaño.Enseñalosdientes,distintivoque
yahabíamosvisto y analizadoantes.La preocupaciónpor el «complemento»,
cinturón,zapatos,denotaun cienogustoen el vestir y unaadscripciónsocial.
Es interesantequese fija en unafotografíapararepresentarse,recursoya clá-
sicoen lo quese entiendepor cómodeberíaserun retrato,si bienel resultado
es biensimbólico.Parecede mayoredadquesuautorLo firma.

El dibujo 12 lleva gafasy se representacon ellas, refleja cabello, gesto
habitualy traje parecidoal de la foto, no hay atributos,es contemporáneoa la
edaddel dibujante.

El dibujo 13 va tambiénfirmado,sexuado,refleja unaedadaproximadaa
su autora.La ropase correspondeconla quesuelevestir, no sonríe,los labios
se perfilan femeninos,lleva gafascomo es de uso habitualpor Carmen.Se
representasentaday en su mano derechaapareceun cigarrillo, ella fuma
muchoy esun distintivodesu carácterinquieto,en la foto aparecetambiéncon
unoen lamano,estavezla izquierda.Es la iconografíadelamujer«liberada»,
mujery fumadoracon pantalonesquecruzalaspiernas,gestotradicionalmen-
temasculino.

“Así enla culturapopularel collary suscuentasserelacionanconlos lazosdelamor,reino
delo femenino:

«Lacadenadel amor
tiene recioseslabones,
eí quellega aentrarenella
saletardedeprisiones”.Y:
«Las palabrasamorosas
son lascuentasdeun collar:
en saJiendoJaprimera
salentodaslasdemás».
En Germán Dfnz BARmO, Coplas y cantares populares. Simancasediciones, 1991

Valladolid. p. 53.



158 Pilar PérezCamarero

El dibujo 14 es unaimagenasexuada,femineizadacomola autoradescri-
be segúnva realizandoel dibujo, le interesanlosvestidosfemeninosde deter-
minadolargo,concinturón,y el collar, atributode la mujer7.Elcabello, lason-
risa,el dilatarsede la pupila; es veraza la imagenreal quese veen La foto. El
zapatoplano, tambiéncomolo usahabitualmente.

El dibujo 15 se define por una actividad de ocio, esquiar,aunquese la
entrevistaen sudespacho.El actorapenases un esquemade palo,unacanca-
tura sin sexoni edad;la gorradefinela actividad,clarahuidade unarepresen-
taciónquerelacioneconel ámbito laboral.

En eldibujo 16 lo mássignificativoes la representaciónmuy femeninaque
rejuveneceligeramenteala autora,vistecamisay falda,mientrasqueen su tra-
bajo usaunabata. Pupilas,cabello, labios femeninos,gestode posereposado
y dulceigualmentemuy femeníno.

La misma interesadalo dijo «no sé representara unapersonamayor»,el
dibujo 17 pareceunajovencitacon algunapatade gallo. Es interesanteporque
representala dificultad paraasumirla madurezfísica, característicacomúnal
mundo occidental,fundamentalmenteen el ámbito de las mujeres.Camisa,
falda,cabellorecogidocomomuestrala foto, pendientes,pestañas.Comoatri-
buto profesionalunoslibros.

Lo mássignificativo del número18 es cómorepresentadeunaformamag-
níficamentesintéticauna iconografía:el cabello«comolo llevaba antes»,la
sonrisa«porquesiempresonrío»,el tipo de camisaconsu característicocuello,
la falda con la abertura,el zapatocon «su poquititode tacón».Atributo en
mano(libro) y enel entorno(mesade trabajocon libros y papeles).Lo firma.

Representaciónla del 19 realistasi bien sublimada,lo quelos psicólogos
llaman «idealizacióndel yo». Cabello, gesto,pestañas,sexualizaciónde la
imagen;se sientacon las piernascruzadas,representaciónen posequecoinci-
de sorprendentementecon la fotografía.Zapatoplano,gafas,reloj.

El número 20 asumela identidaddel románticoy se viste con su traje de
conferenciasparala ocasión, representarsedando la mejor imagen de uno
como ya vimosen el número3. Libro en la mano, bastón,ya asumidocomo
consustancialdespuésde un accidentequeocurrióhaceunosaños.La barba ‘,

las gafasson elementosrealistas.
A partirde aquílas descripcionesquepodríamoshacerencadauno de los

casosrepiten.sexualizacióno asexualizaciónde las formas,atributos,gestoo
cabelloquede forma constantevan marcandocaracterísticasde género,en el

UN Es aquíun elementorealistaperono debemosolvidar quela barbaennuestrosistemacul-

tural esseñuelode dignidad«Quijadassin barbasno merecenserhonradas,,,en GONZALO DE
CORREAS, Vocahularioderefranesyfrasesproherviales.Visor, ¡992Madrid,431 p.
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casode loshombressuelesucederquese preocupenespecialmenteporsu cal-
vicie y se representenen esecasociertamenteenvejecidos,comoes el ejemplo
del número23. Los atributosque se repitenson los libros, el bolígrafo aso-
mandoen el bolsillo (números23 y 58), algunareferenciaal mundodel viaje
decampocomose ve igualmenteen el 23 o unarepresentacióndelirantecomo
es elcasodel 63 (sepodríadecirquees la imagende la transgresión,pelorosa
puntiagudo,pendienteen la oreja).

La representaciónen un espacioparadisíacoideal sólo apareceen mujeres
(número27 y36, la casa,el árbol, un paisajesoleado,es elespaciode las pro-
yecciones).En elnúmero27 lacaraaparecemaquilladay los ojos se represen-
tan consuspestañas,es una decisióniconográficade la encuestadaquedeno-

19

taunafeminizaciónde la imagen
Una imagenque se defina por los atributosseríala del 29 que dibuja un

muñecosin sexoni edady lo logotipizaconunasgafasy un cabelloamarillo.
La representacióncono sin gafas,así comola decisiónde finnar el dibujo

o no hacerlo,son variablesqueaparecenindistintamenteen hombresy mujeres.
Tampocoparecedeterminativoel lugarde laencuesta,el número30 quelo

realizóen la cafeteríano colocamásatributoqueel 32, porejemplo,quedibu-
jó en su mesafrente al ordenadorEl encuestado30 comenzódibujando sus
ojos a grantamaño,aquíremite a laasunciónde la miradacomosinónimode
identidad.

Los dibujosteatralizadostienenun estupendoejemploen el númem31 en
que el entrevistadose representatraslamesade sudespachoe inventaun pai-
saje posteriorque identifica con su pueblo, en estopuedetenerinfluencia la
preguntadel cuestionariorelativaa laprocedenciade los padres.

Significarsepor el trabajo tambiénlo puedenrealizar,como ya habíamos
visto, por la colocaciónde una bata, aparecemuy claro en el número 33. Se
puededecirquehayun equilibrio porcentualentrelos quese retratanutilizan-
do algúnelementodel trabajo y los quehacenabsolutaabstraccióndel asunto.

Otra definición de atribuciónes la carteracomoapareceenel número34,
es interesantequeen estecasoel representadoestabamarchándosey llevaba
precisamenteunacarteraen la mano.

Un buenejemplode representacióndel cabelloconun objetoquefemsnei-
cees el número38. Apareceéstesujetoen la coronillaconun pasador

«Con esosojos
y esaspestañas,
vetea la plaza
avendercastañas”.
En Gennán Díez. BARRIO, Coplas y cantarespopulares, Siniancas ediciones, 1991

Valladolid, p. 38.
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La ubicaciónen el ámbitodomésticosolamentese da enel casode muje-
res,asíelnúmero40 y el 47, en amboscasosaparecenen el salóndesu casay
rodeadasde los objetos cotidianos, libros, portarretratosetc. En el dibujo
número40 vemosen primer plano una maleta condos inscripciones:«IBE-
RfA» y «SANSONTTE»,sonunareferenciaala marca,deunacompañíaaérea
o de unosbolsosde viaje, representanel distintivo de clasesocial, de hábitos
deconsumo,puedensertambiénun indicio de la influenciade lapublicidadde
los productos.

El conflictoprofesionaly posterioracuerdoapareceenel número41 enque
la investigadoratambiénespintora,finalmentelo resuelvecon los dos objetos
simbólicos,pincely libro, claramenteahí estáel juego de su identidad,es un
dibujo en el quea diferenciadel resto apareceel elemento«estilo»,o «mane-
ra»,unafonnapersonaldeexpresarsemedianteel dibujo peroqueno tapalas
constantesculturales,cabellofemenino,faldita...si bientiendeaenmascararlas.

Una representacióninteresantees la del número44 porquese dibuja
comofutbolista, siendoqueyano juegay ademásse representavestidoconel
uniformedel equipode su lugar de origenahoraqueya no vive allí, la identi-
ficaciónen estecasosehacenecesariaporlo local, el lugarde procedencia.

La maletadel ordenadorcomo atributo apareceen el 46; tambiénen este
dibujo observamosel atributodelacadenaalcuelloconunachapita,dice quees
unatablilla egipciaquelleva sunombreenjeroglífico, es un recuerdodecuando
vivió en El Cairo. Le preocupadibujarbien lacremallerade los pantalonespara
quese apreciequesonvaqueros.Comentaqueel dibujo estáde frentey los pies
vande lado,puedetenerrelaciónconesemundoorientalqueestudia.

En el dibujo 47 aparecela televisióncomoatributoespacial,la encuestada
es de nacionalidadnorteamericanay es el únicocasoen queencontramoseste
elemento.

En el 48 el atributoes la mochilay el espacioes la callepróximaal traba-
jo, estáhablandodelacotidianeidad,la rutinay la perseveranciadel cadadía:
somoslo quehacemos.El hechode queserepresentecon lamochilaes impor-
tanteporqueesteobjetova sustituyendoalbolsoenlos modelosfemeninosque
se vanaproximandoalo masculinosegúnel ámbito laboralse vacompartien-
do. En estedibujo la figura se calzacon unoszapatostipo «merceditas»que
por lo visto sueleutilizar muy frecuentemente.

En el 49 vuelvea aparecerla corbatay ahíes interesanteporquesuautor
dicequenuncala lleva; el dibujo es unacaricatura2’del autorquesegúnexpli-
casuelecolocarensucorrespondenciaconamigos.

>‘ El número43 respondióal cuestionario,perono realizóel dibujo ni sehizo la roto.
21 No olvidemosqueIngresdecíaquetodobuenretratohadeteneralgodecaricatura.
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La inclusión de plantasen los escenariossolamentese da en el caso de
mujeres,asíen el númeroSO, es interesanteporque la entrevistadase repre-
sentaen el espaciodeseado:ellatrabajaen un despachosin ventanani plantas
y desearíaun entornolaboralmásacogedor

El ordenadorpersonalcomoatributoy la foto de familia en el número54,

de nuevo, tambiénel reloj, importantedefinidor de la realidad,el pasodel
tiempo, la velocidadde la modernidad;es un clásicoen el mundooccidental
queyapreocupabaen la Edadmediay quedesdeentoncesse ha venidorepre-
sentandode diferentesformas:«tempusfugit».

El SSes interesanteporqueesel único casoen queaparecelasocialización,
aquíseve alprotagonistaenunaanimadacharlaquepuedeserdetrabajo,pero
tambiénpodría serde café,es otrode loscasosde escenario.La charlasepro-
duceen tornode unamesaredonda,una masacamilla, importanciasimbólica
del circulo comolugar de encuentro.El personajemasculinosonríe.

El 56 refleja el pesode la identificación por el distintivo académico,aquí
sustituyeelgorrodel puebloporel tocadodedoctor (el autorcomentóquenor-
malmentehaceestedibujo sencillocolocándosela boinade «paleto»peroque
dadaslas circunstanciasconvendríamásel birretede doctor).

En el 57 vemosel teléfonoquees el instrumentofundamentalde relación
de la secretariay tambiénmuyconectadoal mundode lo femenino,la charla,
la socialización.

El número58 recuerdala estéticade los cómic paraniños, es una figura
juvenil con un bolígrafo como atributo en el bolsillo de la camisa(efectiva-
mentese correspondea suforma de vestir).

El 59 es un magníficoejemplode la asuncióndel accidentey la realidadde
éste,así la silla de ruedasquees aquíel atributo fundamentales descritocon
extraordinariorealismomientrasqueel personajeapareceestereotipadoy ape-
nascaracterizado.

El 61 muestrala importanciadel «traje»parael bienrepresentarse,escomo
el vestirsede galaparala foto, lo veíamostambiénel número20.

¿Essentidodel humorqueel 66 se dibuje conpipateniendoun gravepro-
blemafísicoquele prohibefumar?.

La guitarradel 67 parecequeobedecea unafaltade seriedadenla forma
de afrontarla encuesta.

El 68 muestracomo síntomasdistintivos importantesdos hundimientos
quele quedaronen las sienestrasun accidente,los representainclusode otro
color, enla realidadaquellasmarcasno son tan evidentes.

El 69 serepresentados veces,unavestidoy lasegunda,desnudo,lo interesan-
tedel primer dibujo es quesecolocaen unasilla iconográficamenteidénticaa la
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desujefacomopodemosver porlafoto 75 !2• En elsegundodibujo lleva unacade-
nitaal cuello y unaespeciedetoalla alacintura; luego ladesnudezno dejade ser
unaformadeexhibición:de nuevomáscaray revelación,es un desnudo-vestido.

El 71 es el primer ejemplo, quedespuésvolveráa aparecer(74 y 75) del
atributo femeninodel bolsoenbandolera.

En el 79 y en el 80 aparecenlasbolsasen losojos queson un indicativo de
cansancioy edad.

En el 81 aparecela montañanatalcomonuevareferenciaabstractaal on-
gen. En algunoscasoshemosvisto incluir la montaña,la casao el árbol que
vienen a sersímboloscolectivosqueanalizaraJungen supsicologíaanalítica

4

y que losencontramosen dibujosdemujeres23•

En lasrepresentacionesdepersonasprocedentesdel mundoárabeobservamos
unaoccidentalizaciónen las ropassi bienno enlamanerade la figura (45 y 81).

Observamosuna mayor incidencia del atributo «intelectualizante»en el
casodepersonalinvestigadorfrenteel auxiliar y gerencia,no obstanteapare-
cen algunassorpresas,comoyahemospodidover.

Los dibujos llevan o no colorde forma arbitraria,por lo generallos quelo
incluyenafrontaronel test de una forma especialmentelúdica, o bienparadar
más información,como es el casode explicar la ropa reglamentariade un
determinadoequipodefútbol.

22Otroparalelismoenlos autorretratosdeambosautoresesqueambosdibujangafasy nariz

y prescindendela boca.
“ Al preguntarlesenloscuestionariosporsu procedenciay la relaciónposiblecon«elpue-

blo’>, sepuedever enlasrespuestasqueenla mayoríade los casossonpersonasquescencuen-
tran adscritasal ámbitourbanoy paralos cualesla rererenciaal campoesun datoalgo lejano.

- 12-
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Grupo 2. Médicos

La iconografíadegénerono es muydiferentedelaobservadaenel casodel
personaldel CSIC, en el número4, siendoelautorretratode un hombreapare-
ce una feminizaciónde rasgos,labios, pupilasy ruboren las mejillas,queno
se apreciaen la foto comomorfología.

En el número1 apareceel atributomaleta.Tresllevanauscultadorcolgado
al cuello,es eldistintivo iconográficoquevieneadistinguirde camillerosy otro
personalsubalterno,pareceserun distintivo de reafirmaciónde identidad~.

1-lay dos casos,el 6 y el 8 que utilizan el elementodeporte: tenisy fútbol,
comoidentificativo.

risuicos

La casa,el árbol, el río, los elementossimbólicosquecomentábamosenel
casodel CSIC aparecenaquíen el dibujo deun hombre,el número8.

La maternidad,el espaciodomésticocomoconstructorde identidad,en el
número 7, si biense tratade la médicade másalto rangodel grupo,quetiene
un hijo pequeñoy estáesperandounanuevacriatura, no hayningunareferen-
cia a la vida profesional.

24 «Otra funcióndel vestidoesla deseñalardistanciasocial(.3. Tal prescripciónes puesta
enprácticaenla sociedadtradicionalenpanicularpor los médicos.Lapersistenciadeunarepre-
sentacióncaricaturescade estos últimos bajo forma del médicode Moliére no esfruto de la
casualidad.El atuendomarcabasu cuerpoporel hechodequeeraun hombrede saborintrodu-
ciendoasíunadistanciarespectodelos enfermosy respectodel barberoo del cirujano-hombres
depráctica.Todavíahoy día es raroqueun médicono vayatrajeado».En FRANcOSsELoux,El
cuerpoenla sociedadtradicional, Olafietaeditor, 1984 Barcelona.p. 88.

--3-
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En el dibujo número8 apareceel autorretratadocon su traje de futbolista,
jugabacomosemi-profesionalhastatercerode medicinay se dibujaconel traje
del bargaporquees su equipoaunqueno seasocio.Sehaqueridorepresentarcon
susaficiones,enel paisajeidílico de montañasquedibujabadepequeño,junto a
suchalety poresolleva un mandodetelevisiónenunamano,en laotrael fonen-
do queya veíamosquesignificael estatusprofesionalen el mediohospitalario.

El 9perteneceaunamujer, representaelelementoplanta,y el ventana,que
en el personaldel CSIC se vecomounanecesidadderecrearun espaciodetra-
bajohumanizadoqueno se correspondeconla realidadfísica(nohayventana,
50, 54, 62, siempreson mujeres).

El elementoperro (representaciónsimbólicadel héroeparaJung), aparece
en el número/0, en los testdel CSIC lo pudimosveren el 82; tambiénen el 10
el sol que seríaun símbolode plenitud psíquica,el «sí-mismo»de Jung,muy
representadoen los dibujosde los niños,tambiénapareceen los números6 y 8.

Grupo3. UIMP

Los caracteresque atribuyen el génerovuelvena aparecer,éstaseráuna
constanteen todoslos grupos,cabello, labios, ropa, sonrisaen el casode las
mujeres.

Losdibujossediferencianprincipalmenteporelescenario,o sonrepresen-
tacionesen espaciosnaturalesparadisiacosquerecuerdanla situaciónveranie-
ga, vacacional(1,3,4,5, 7,10), o bienhacenunareferenciaalmundodel tra-
bajo,el laboratorio, labatadel laboratorio,la fórmula... (3, 6, 8).

La ropaes respetuosaconel géneroy tambiénmanifiestala situaciónvera-
niega,el número1 lleva unacamisetaquepone «UIMP; verano1997»,todos
visten conropafresca,así el 5 queenseñasu vientre, no obstanteel clima en
Santanderseofreció másbienfrío (esunaiconografíaquepodríamosdecirrea-
listaen relacióna la forma de vestirsela retratada).

La montañacomoespaciosimbólico en el númeroSy en el 7. El sol que
veíamosen los gruposanteriores,apareceen el número7, en estarepresen-
taciónasexuaday esquemáticadela protagonistavemostambiénquelleva al
cuelloun amuleto25 es un objetoquelucela interesaday vieneaserun ejem-
pío realista.

La mochila,atributodel estudiante,tambiéndel turista,en el 9.

25 «Lafronteraentreel adornoy el amuletoespor lo generaltenue,lo cual nosremitea la

cargasimbólicadel cuerpoapoyándosesiempreen lo concreto>’.En FRANCOSSE Loux, El cuer-
pc’ en/asociedadtradicional, Olañetaeditor, 1984Barcelona.p. 84.
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Grupo 4. Músicos

Lo más relevantede estegrupo es la incidenciadel atributo instrumento
musical que apareceen 8 de los diez ejemplos,es especialmenteinteresante,
dado el multiculturalismodel grupo y que casi todosellos practicanalguna
actividadplásticaque,no obstante,referenciaiconográficaconcretala encon-
tramossolamenteen el número5, quees el único de ellosquecursaestudios
de Bellas Artesen unaescuelaoficial.

Apareceunavestimentaalternativa<1,5,8...),junto al icono de lacorbata
en el número2 serepresentajuntoa unatiorbaqueesun instrumentotradicio-
nal venezolano,es la nacionalidaddel encuestadoy el lugar dondeconstruía
instrumentosmusicales.

El número6 es interesanteporquehayunareferenciaala playa,elentrevista-
do estabareciénregresadodeunaestanciaenelmary habíasido unaexperiencia
muy gratificanteparaél, es uno de los trescasosde ambientaciónenun paisaje.

Comoelementotransgresor,el número10 fumandomarihuana.
En el3 se expresaunasituacióndedescansoy meditaciónquepareceritual

conel acompañamientode lavela, lo significativoen estecasoes laproceden-
cia onental de la protagonista.Tambiénes significativo en el dibujo que se
calzaconunoszapatosqueson paraella importantesporquelahanacompaña-
do en susdesplazamientosde un continentea otro, parecenun síntomade algo
cotidianoquehacesentirsebien.

Grupo 5. Vigilantes

Esunaiconografíamuy variada,el número1 representaun espaciomental,
apareceel icono corazón,laprotagonistada la mano a un segundopersonaje,
apareceaquílaconstantecultural querelacionaa las mujerescon lapreocupa-
ción por la consecucióndel amor26•

En el número2 el retratadose vistede futbolistaporqueen estaactividad
es dondese sientemásfeliz.

En el 3 vuelve a aparecerel elemento«traje’>, como sintomáticode ele-
gancia,vestidoparala ocasión.Tantoen éstecasocomoen el anterioraparece

26 «Lasmujeresy los perros
sonde la mismamanera:
haciéndolesunacaricia
se vandetrásde cualquiera».
En Germán DIEZ Bnato, Coptas y cantares populares. Simancasediciones, 1991

Valladolid. p. 43.
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unasonrisaquees menoshabitualenlosretratosmasculinos,aquíel rostroestá
próximo ala máscara.El gestode saludo,la piernadoblada,la manoen alto
recuerdaun pasodel musichall, porejemplo pensemosen la figura del prota-
gonistamasculinodel espectáculoen lapelículade VicenteMinelli Cabaret.

Lo másinteresantedel número4 es la horquillade clip que seha institui-
do en los últimostiemposcomomoda,colocadaencimade la sien.

El 7 pertenecea unamujer,de nuevoel paisajeparadisíacoy la referencia
a «la princesa»,comoiconografíade género.

En el 10 se repiten las horquillas sobrela frente y apareceel libro, se trata
deuna personamuy interesadaen su carreraintelectual.La ropaes femenina,
faldalarga,gargantillacomocomplemento,calzaunasbotas27

Es interesanteque enningúncaso,ni entrelos vigilantesmásantiguosde
plantilla ni entreel personalcontratadoapareceunareferenciaalarte,almundo
del museoni a unalabor de guardia.

CONCLUSIONES

Apareceunaiconografíaheterodoxaen las autorrepresentacionesen la que
podemosseñalarciertasconstantes:

— Porunaparteladificultad quesuponeel hechode definirseen unaima-
genen unasuperficiebidimensionalutilizando paraello un mediocomoes el
dibujo.

— La mayoría de los entrevistadosno se sientecómodo porque hace
muchotiempoqueno dibujay crecióconla ideade quehabíaquecontarsecon
un talentoespecialparapoderhacerlo.

— La representaciónestéticamentetiendea serlo más próxima a aquella
forma aprendidaen que el encuestadose sientemáscómodo.Así hay dibujos
máscercanosal cómic,otros ala formadelosdibujosinfantilesdel períodosim-
bólico, otrosa los dibujosadolescentesdel primerrealismo,unosmásseaproxi-
mana la estéticade la caricaturay otros a unamaneramáspropiamente«adul-
ta», aprendidapor laprácticadel dibujo despuésde concluir laadolescencia.

— Lós dibujos en que se han utilizado los lápicesde coloressuelenser
aquellosen queconmássentidolúdico se encarólapropuesta.

Recordemosla expresión«Ponerselas botas»: «En dpocaspasadasel calzadoeradis-
tintivo de la clasesociala la quesepertenecía:estanormafue observadaporromanosy bizan-
tinos y semantuvomuchossiglos. Se considerabaquelasbotaseranseñalo distintivo decaba-
llero queposeeriquezas,en oposiciónal zapato,calzadopropio de lasgentespobresy decon-
dición humilde». (EnGermánDtzzBARRIO, Dichospopularescastellanos.Simancasediciones,
1989, Valladolid. p. 97).
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— Cuandose ponena dibujarno realizanunarepresentaciónrealistade sí
sino simbólica.Eligen la ropa, el calzado,el gestoo la posicióndel cuerpo~.

Eligen tambiénsi la representaciónse va ahaceren un espacioo en otro, la
escenografíadel lugar y los elementosqueallí aparecentodo tieneun sentido
pobladode referentesculturalesy del universoproyectivodel dibujante.

La elecciónde la ropaconlaqueserepresentanesprobablementeelelemen-
to del quesedesprendemayorinformacióncultural, referentesdegénero,de clase
y tradición: «El buentraje encubreelmal linaje»29~ El vestidono sólosirvepara
protegersedel frío, nos vestimosde fiesta,de trabajo,nos vestimosporpudoro
paradenotarunaclasesocial 30, no envano lacapafue muchotiempoun distinti-
yo del caballero,y segúnfueraonodenuevao delustrosaasíseentendíaqueesta-
baposicionadosudueño(recordemosen elLazarillo de Tormes).Opensemosen
la frase«perderhastalos calzoncillos»queserecogeen loscantarespopulares”.

Por lo mismohayunaelecciónde la forma de disponerlos cabellos,pei-
nadoso sin peinar,conrecogidos,u horquillas,puedeno no corresponderse
con la realidaddelencuestado«Concopeteo sincopete,señora,vos soisher-
mosa,masel copetees grancosa»

No aparecenapenascabezas«tocadas»,el sombrerocomocomplementode
moday atributoqueennoblecevaperdiendosu sentidoinicial «La cabezaloca
no quieretoca»>’.

Por lo generalse procuraquese deunacoherenciaentrela representacióny el espacio

dondeserealizala entrevista,los míesqueseadecuena lo quesesuponeseesperadeellos,así
exceptoen algunosdibujos en los quese producenlo quesepodríallamartransgresionesa la
regla, por lo generalhayadecuación,recuerdael dicho «Quien deajeno seviste enla calle le
desnudan»,que«Adviertea losqueseatribuyenprendasocosasqueno sonsuyaselpeligroque
correndeversedespojadosdeellascuandomenoslo esperan»(EnGermánDIzz BARRIO,Dichos
popularescastellanos,Simancasediciones1989,Valladolid. p.99.

GoNzAlo DE Conak.s.Diccionarioderefranesyfrasesproverbiales.Visor, 1992Madrid,174 p.
«El traje de fiesta vienea ser,de hecho,un instrumentoderepresentaciónsocial. Aun

cuandoadornarseel cuerpole procuraa uno un placerpersonal,no suelevestirsedefiesta los
díasenqueel propiohumoresalegre:Primerpunto dela pobreza.’ llevardurantela semanalas
ropasdeldomingo,diceun proverbiobretónal quevieneareforzarun dichogascón:Para estar
hermosocada día hay queser o muypobreo muyrico». En FRANcOISELoux, El cuerpoen la
sociedadtradicional, Olafietaeditor, 1984 Barcelona.p. 84.

> «ElcuradePerales
y el deManquillos
jugaronalastabas
los calzoncillos’>.
EnGermánDIuz BAPujo, Coplasycantarespopulares,Simancasediciones,1991 Valladolid,

p. 12.
~GONZALO DE CoRIsEAS.Vocabularioderefranesyfrasesproverbiales.Visor, 1992Madrid,

123 p.
“GONZALO DE CoRREAs.Vocabularioderefranesyfrasesproverbiales.Visor, 1992Madrid,

97 p.
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Los dibujos representantambiénimágenesmáso menosalejadasde los
estereotipossocialesde lo consideradobello, y la bellezaes una construcción
quese elige: nos queremoso no guapos.Hay en algunosunapreocupaciónpor
la obesidad,personasquese considerangordasy dicenno saberrepresentarse
así,es manifestaciónde unasociedaden la quelos idealesestéticosapuntana
la delgadez,en otros momentoslos gustoseranmuy otros, recordemos:«No
haytal espejocomoel unto soel pellejo» ~.

Algunosrostrosestánmaquilladosy otros no «Conla caralavaday recién
peinániñade mis amores,quéguapaestás».

‘4GoNzALo DE CoRREAs.Vocabulariode refranesyfrasesproverbiales.Visor, 1992 Madrid,
353 p.


