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INTRODUCCION

Desde hace 4 afios, viene celebrdndose en el antigno Museo Espaiiol de
Arte Contemporéneo, la exposicién «Estampa», sobre el mundo de la obra gra-
fica. Alli se observa como regularmente se repite el éxito de los talleres en
vivo, donde se crean y estampan grabados de cara al piblico.

Los visitantes no pierden la oportunidad de satisfacer su curiosidad, tanto
prestando atencién al trabajo del artista, como interrogandole acerca de cual-
quier cuestién de la que duden o por la que se sientan especialmente interesa-
dos. Todo esto induce a una especial reflexion.

Cualquier conocedor de la técnica del grabado sabe que, por sus caracte-
risticas especiales, necesita un proceso de elaboracién mds minucioso que los
demds campos artisticos. Independientemente de los métodos personales que
cada artista emplea y de los procedimientos habituales en la creacién de las
obras, la mayoria de las personas parecen tener un concepto més o menos claro
del proceso de realizacién de una pintura o escultura. Sin embargo, la elabora-
cién de un grabado, desde el momento en que la idea va a a emezar su plas-
macién en la matriz, hasta que queda definitivamente estampada en papel, con-
tinia siendo un misterio para la gran mayorfa de las personas sin cierta prepa-
racién artistica.
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Parece evidente que existe una carencia, ya sea por la mencionada com-
plejidad del grabado, o bien porque, en general, esta técnica artistica permane-
ce marginada con respecto a otras mds populares y accesibles. El mundo de la
obra grafica es, en la actualidad, el gran desconocido del arte.

De acuerdo con esta idea nace Manual Basico del Grabado.

OBIETIVOS

Cabria preguntarse el por qué de un manual de grabado, cuando ya existen
en el mercado completas y complejas guias sobre él, técnicas de estampacion
y ubra grifica en general, con los que cualquier persona podria acceder a este
mundo; pero es precisamente esa complejidad la que supone un planteamiento
quizd demasiado «profesional» para quien, por cualguier motivo, tnicamente
desee tener unas nociones bdsicas de este mundo sin pretender adentrarse, al
menos en principio, excesivamente en él.

El Manual Bisico del Grabado nace para ocupar ese espacio vacio, ese
primer escalén que permita acercarse al grabado desde un desconocimiento
total. La guia, pues, no pretende ser un exhaustivo recorrido por este amplio
terreno artistico, profundizar en sus rincones o descubrir sus secretos; para eflo
ya existen esos otros manuales mencionados. Sus intenciones son mucho mas
humildes pero no menos importantes y concretas. Manual Basico del
Grabado desearfa ser tanto la mera satisfaccion, sin mayores pretensiones, de
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curiosidades artisticas sobre el campo de la obra gréfica, como una introduc-
cién en este mundo para que, quienes se sinticran realmente interesados,
pudieran pasar posteriormente a esos otros manuales mucho mas completos y
complejos, o a cursar algiin tipo de estudio sobre grabado.

ELABORACION

Para realizar la guia, se intent6 en primer lugar delimitar el sector artistico
a tratar, a fin de conseguir una mayor simplicidad y teniendo en cuenta los
medios de que se disponia.

As{ pues, el manual esté referido inicamente a las dos técnicas considera-
das estrictamente como grabado, es decir, Xilografia o grabado en relieve y
Calcografia o grabado en hueco, haciendo solamente una pequeiia referencia a
otras técnicas de Estampacién como la serigraffa,la litografia, las técnicas mix-
tas, etc.

El trabajo, realizado en el taller de José Maria de 1a Rubia Tejeda, se pre-
senta como una caja, realizada en madera de samba y DM, con forma de un
gran libro de 60 x 40 x 10 cm. en cuya portada puede leerse el nombre de la
guia «Manual Bésico del Grabado».

En su interior pueden encontrarse una serie de desplegables, o carpetas de
cartén forrado, independientes entre si, referidos a cada uno de los bloques en
que se ha dividido ¢l contenido de la guja. Las carpetas cerradas, tienen unas
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medidas de 50 x 35 cm. y abiertas 50 x 70 cm. En ellas se reproducen varios
textos (integramente realizados mediante transfer), materiales, reproducciones
de obras y obras originales asi como documentacién fotogrifica, que tratan de
dar una idea clara del grabado.

Para realizarlas se tuvo en cuenta principalmente tanto la sencillez y clari-
dad, como la propia estética del trabajo, a fin de completar una guia atractiva
desde el momento en que se vea por primera vez.

Primera Carpeta. Términos y cronologia
Parte externa
Seleccidén de 29 términos basicos de grabado, adecuados para una primer

aproximacion, y referidos a tres dreas principales: Técnicas, materiales y nor-
mas de estampacidn.

Técnicas: Aguafuerte, aguatinta, barniz blando, grabado, linografia,
manera negra, punta seca y xilografia.

Materiales:  Acido, barniz, brufidor, buril, escoplo, gubia, lin6leo,
matriz o plancha, papel, rasqueta, tarlatana y térculo.

Normas: BAT, edicidn o tirada, estado o prueba de estado, estampa,

firma, HC, prueba de artista.

Parte interna: cronologia

Cronologia bidsica de la historia del grabado, dividida en dos partes, corres-
pondientes a las dos técnicas:

— Impresién en hueco (Calcografia)

— Impresién en relieve (Xilografia).

Segunda carpeta. Materiales, técnicas y procesos de estampacion parte
externa

— Diversos tipos de matrices, para grabado en hueco (acetato, poliester
antichoque, cinc), y en relieve (dos linéleos y contrachapado).

—- Otros materiales utilizados en la estampacién (tarlatana, mufiequilla y
rasgueta),
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— Carta de colores de las tintas utilizadas en grabado, una seleccién de
papeles de estamapacién.
— Fotografias de herramientas.

Parte interna

— Magqueta desmontable de una representacién de un térculo con instruc-
ciones de montaje.

— Fotografias de térculos y prensas verticales de diferentes talleres de
grabado.

— Cuademillos didacticos con explicaciones sobre el proceso de creacién
y estampacién de un grabado y documentacitn fotogréfica del mismo.

« CUADERNILLO 1. GRABADO: Trata el tema del grabado de forma
introductoria y genérica, dividido en dos partes:
— (QUEES?
— TIPOS

* CUADERNILLQ 2. GRABADO EN HUECO: Referido a esta técni-
ca de grabado en concreto, y constando de:
— ;QUE ES?
— TECNICAS
— MATERIALES
— DOCUMENTACION FOTOGRAFICA

» CUADERNILLO 3. GRABADO EN RELIEVE: Sobre esta técnica
de grabado, dividido en:
— (QUE ES
— TIPOS
— HERRAMIENTAS
— ESTAMPACION
— DOCUMENTACION FOTOGRAFICA

Tercera carpeta. Obra original

Cuatro obras originales creadas por los realizadores del trabajo. Se incluye
matriz y €stampa, y son:
— Matriz de contrachapado (Xilografia).
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— Matriz de linéleo (Linograbado).
— Matriz de cinc (Calcografia, punta seca).

Cuarta carpeta. Obras

En realidad son dos carpetas en las que se reproducen 22 obras de artistas
consagrados, de diferentes épocas. Al pie de las imdgenes aparece el nombre
del grabador y la técnica empleada v, si se levanta la ldmina, se aprecia en el
soporte un texto relacionado con la obra del autor.

LAS EXPERIENCIAS

Para comprobar que el manual podria cumplir la labor para la que habia
stdo creado, se realizaron dos experiencias con alumnos pertenecientes a eta-
pas educativas suficientemente distanciadas como para cubrir un campo lo mas
amplio posible.
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A) Primera experiencia:

Se Hev6é a cabo en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
Complutense de Madrid, con los alumnos de la asignatura de Educacién artis-
tica. Este grupo se caracterizaba por la existencia de diversos niveles de cono-
cimiento sobre grabado, en un abanico que iba desde quien no tenfa ninguna
nocidn al respecto, hasta los que habian cursado y concluido asignaturas de
grabado en hueco, en relieve, o ambos.

Desarrollo de la experiencia

Al principio de la clase se repartié un test de 25 preguntas (ANEXO I) de
diferente dificultad sobre ¢l mundo del grabado. Una vez concluido, se reco-
gieron, pasando seguidamente a mostrar el manual (los interesados pudieron
acercarse para observarlo mds detenidamente) que se utilizé como base para
realizar una pequefia clase tedrica sobre grabado. Los interesados pudieron
acercarse para observarlo mas detenidamente.

A continuacién volvid a repartirse el test, que los alumnos contestaron nue-
vamente, con el fin de observar si se producia algin tipo de incremento en las
respuestas correctas.

Resultados

Fueron los siguientes:

NUmero de alumnos ........ccuocommecien s s 20
Media de respuestas correctas en el primer test

(25 PIEEUIIAS) .oeoueeeeiieecreae e reer v esse st e st sresan e abbenarsseessesnanrans 16,4
Media de respuestas correctas en €l segundo test

(25 PrEQUNLAS) cvevverrinrrieiireresenim et s s rsne e rn s e sssbaas 18,1
Aumento de respuestas COMMECLAS .......coiivivireeresrrereeieererereseesaneeeenes 1,7

B) Segunda experiencia

Se realizd en el Colegio «Giner de los Rios» de Parla, en uno de los cursos
de octavo, con alumnos de 13 a 15 afios y el método seguido se varié ligera-
mente con respecto al utilizado en la Facultad de Bellas Artes.
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Desarrollo de la experiencia

Partiendo de la base de que los conocimientos de grabado en estudiantes
de esas edades serian nulos, se optd por iniciar la clase con un cuestionario
de 11 preguntas (ANEXO II) relativas a sus gustos, interés en el arte y
nociones que pudieran tener tanto de este mundo como del grabado en con-
creto,

De las ¢ontestaciones dadas, se extrajo la conclusién de que, no sélo el gra-
bado era un absoluto desconocido para estos estudiantes, sino que también
parecia serlo el Arte en general, denotando ademads un nivel cultural muy defi-
ciente.

En segundo lugar, se imparti6, una clase tedrica sobre grabado tomando
como base tGnicamente el manual, que los alumnos pudieron ver detalladamen-
te, y se contesté a dudas y curiosidades de 1os estudiantes, para concluir con la
realizacién del mismo test de conocimientos sobre grabado, utilizado con los
alumnos de Bellas Artes. Los resultados globales de esta segunda expetieucia
fuercn:

Resultados

Numero de alumnos ..ot e e enes 28
Alumnos que dieron algin tipo de contestacion

a las preguntas sobre grabado (ler. cuestionario).........cocevceencernae, 9
Alumnos que contestaron correctamente las

preguntas sobre grabado (ler. cuestionario} .........cevecieicicciccennen, 0
Media de respuestas correctas al test de conocimientos

sobre grabado tras la clase tedrica.......cccocr i 10,2

CONCLUSION

Como puede observarse, en los resultados de ambas experiencias se pro-
duce un positive aumento de las respuestas correctas acertadas, lo que parecen
demostrar que «Manual bésico del grabado» si cumple en cierta medida con el
objetivo para el que fue creado.

Sin embargo, aparentemente, en la primera experiencia la mejora de las
respuestas acertadas no es demasiado significativa, No obstante, habria que
tener en cuenta que el enfoque dado en la explicacién de la guia los alumnos
de Bellas Artes, se acercé més a una presentacién del manual, buscando que
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los compaiieros de Pedagogia del arte, contribuyeran con sus sugerencias a su
mejora.

Ademds, y por otra parte, si se examinan individualmente los test, se obser-
va que son los alumnos que ya tenian conocimiento sobre grabado quienes no
experimentan un especial incremento en sus respuestas correctas, yva gue los
errores se refieren a las cuestiones mas complejas, cuya acertada resolucién
hubiera requerido posiblemente un tiempo mayor que el empleado en esta la
presentacién del manual.

Respecto a la segunda experiencia, cuyas circunstancias se ajustaban
mejor a las ideales para la utilizacion del manual {(conocimientos cero sobre
grabado), habria que destacar la agradable sorpresa que supuso coatemplar,
al final de la clase, el indice de respuestas correctas para personas sin nin-
guna base artistica, aunque més grato aidn fue, si cabe, observar el interés
demostrado por los alumnos de esta clase de octavo, tanto en el desarrollo
de la te6rica, como en los comentarios escritos que realizaron al final de la
misma. Esto, indudablemente, supone ver realizado uno de los objetivos
mdés importantes de los marcados al crear «Manual basico del grabado», el
de despertar interés en la gente hacia este desconocido campo artistico.

Pero si las conclusiones exirafdas de ambas experiencias son positivas,
todo es susceptible de ser perfeccionado y este manual no es una excepcion, ya
que se han apreciado en é! algunos aspectos que podrian ser mejorados con la
introduccién de nuevos complementos.

Por una parte, uno de los aspectos que mds ha parecido echarse en falta ha
sido la ausencia de herramientas reales (aunque exista documentacién fotogra-
fica) que pudieran verse y tocarse como las matrices, papeles o incluso la
magqueta del térculo que ya tienen su hueco en la guia.

Igualmente parecerfa adecuada la inclusién de un video explicativo (posi-
blemente la forma mais directa y clara de ensefiar la técnica) sobre el proceso
de elaboracion y estampacién de un grabado, que sustituyera o completara las
series fotogrificas que se adjuntan con los cuadernillos didacticos sobre xilo-
grafia y calcografia.

Estas y otras ideas surgidas durante la elaboracién del manual, y que no lle-
garon a ver la luz por falta de medios y, sobre todo, de tiempo, asi como algu-
na interesante sugerencia recibida, quedan pues convenientemente archivadas
en espera de que, en un futuro, puedan acabar por concretarse en una mejora
del «Manual basico del grabado» que permita un mejor cumplimiento de los
objetivos hacia los que se dirigié su creacién.
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ANEXO I
TEST SOBRE CONOCIMIENTOS DE GRABADO

1. Sefialar en cual de éstas pargjas, ambas técnicas consideran grabado.
a} Xilografia y litografia
b) Calcografia y serigrafia
¢) Calcografia y xilografia

2. ¢Cudl de estos instrumentos no se usa en xilografia?
a) Gubia
b) Buril
¢) Ruleta
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. ¢En qué técnica de grabado se incluye la manera negra?

a) Xilografia
b) Calcograffa
¢) Técnicas de estampacin

. (Qué es BAT?

a) Anterior a la tirada
b) Buena tirada artistica
¢) Buena para la tirada

. Seiialar con cudl de estos elementos no suele entintarse una plancha de cal-

cografia.

a) Rasqueta
b) Muiiequilla
¢) Rodillo

¢ Qué se utiliza para limpiar una plancha de calcografia antes de estampar?.
a) Tarlatana

b) Fieltro

¢) Lino

(Para qué podemos utlizar una prensa vertical en grabado?.
a} Para estampar xilografia

b) Para estampar calcografia

c) Para nada

(Para qué técnica de grabado podria usarse el poliester antichoque como
matriz?

a} Xilografia

b) Calcografia

¢) Ninguna

¢ Cuil de estas matrices puede utilizarse para trabajar en calcografia?
ay DM

b) Lindleo

c¢) Cinc

i Con qué podemos batir la tinta para grabado?

a} Rasqueta

b) Espétula

¢} Escoplo

{Cudl de estos trabajos podria estamparse a mano?.
a) Aguafuerte
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b) Barniz blando
¢) Xilografia

12, ;Qué es un gofrado?
a) Un grabado en relieve sin entintar
b) Un grabado en relieve entintado
¢) Un grabado en hueco entintado

13. ;Es la punta seca una técnica indirecta?
a) Si
b) No
c) En algunos casos

14. ;Qué se considera la obra dentro del campo del grabado?
a) La matriz
b) La estampa
¢) Las dos

15. ;Qué es PA?
a) Prueba anulada
b) Prueba de artista
¢) Prueba anterior
16. {En qué técnica del grabado usamos el dcido?
a) Xilografia
b) Serigrafia
c} Calcografia

17. ;Qué es HC?
a) Prueba de estado
b) Prueba para donar
¢) Prueba anterior

18. ;Cudntas estampas de calidad pueden conseguirse de un monotipo?
a) Entre 10y 20
b) 1
¢) Entre 5y 10

19. (Qué ocurre en una plancha de metal cuando incidimos con una punta afilada?
a} Producimos un agujero
b) Producimos una rebaba
¢) No se produce nada

20. Qué técnica de éstas resiste mas estampas?
a) Aguafuerte
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b) Aguatinta
¢) Las dos por igual

Para realizar una xilografia, las maderas mds duras son
a) Aglomerados

b) Contrachapados

¢) Arboles frutales

A la hora de estampar a mano una xilografia utilizamos
a) La mano

b) Térculo

¢) Cuchara

Cuando vamos a estampar porque humedecemos el papel...
a) Para poderlo pasar por el térculo

b) Para que pueda absorber mejor la tinta

¢) Por tradicién

En la litografia la matriz utilizada es...

a) El acero

b) La piedra

¢) El contrachapado

:Qué es el bruiiidor?

a) Un instrumento de cinc, con punta romboidal

b) Como una gubia, pero con punta circular

¢} Un instrumento de acero con punta redondeada
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