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Ha sido frecuente tratar de explicar los diferentes tipos de comporta-
mientos que las personas manifiestan ante los objetos artisticos aludiendo a
un contacto diferencial de distintos sectores del ptiblico con el arte. En con-
creto, la familiaridad con el arte ha sido un concepto utilizado (Schuessler,
1948; Schuckert y McDonald, 1961) para justificar las diferencias en el jui-
cio estético entre diferentes grupos sociales. Leenhardt (1988) habla de que
el condicionamiento original de todo individuo por su primer circulo de socia-
lizacién, la familia, extiende sus implicaciones a toda la sociologia de la cul-
tura tanto en el plano de la creacién como en el de la recepcién.

Desde estas perspectivas mencionadas cabe preguntarse por la diferencia
real de contacto del piblico con el arte. Algunas investigaciones (p. ej., Bour-
dieu, 1966) han informado que la composicion socioprofesional del piblico
que acude a los museos se caracteriza, en general, por una serie de rasgos
que nos permiten hablar de un «uso diferencial» de los museos por parte de
los diferentes sectores de la poblacién. Pero también podemos entender el
contacto de los sujetos con el arte, no s6lo a través de su participacién como
espectadores en instituciones tales como museos o galerias, sino a través de
su practica artistica o a través de sus estudios sobre arte. Del mismo modo,
entendemos que las personas pueden utilizar diferentes fuentes de informa-
cidn sobre temas artisticos: visitas a las mencionadas instituciones (museos
o galerfas), pero también fuentes de informacion de tipo escolar, medios de
comunicacion generales (prensa, television...), publicaciones especializa-
das, conversaciones con amigos, etc.

Con objeto de analizar estas cuestiones relativas al contacto que, a distintos
niveles, el piiblico podia tener con el arte y al uso por parte de los sujetos de
diferentes fuentes de informacidn sobre temas artisticos, se diseiid la investi-
gacion cuyos resultados se presentan en este trabajo. Participaron en esta inves-
tigacion 639 sujetos, que respondieron a un cuestionario en el que se incluian:
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a) Preguntas relativas a las insercion socioldgica del sujeto (edad. sexo,

profesidn, nivel de estudios del propio sujeto, y profesion y nivel de
estudios de sus padres).

b) Tres preguntas orientadas a determinar la relacidn que las personas que

participaron en esta investigacion declaraban tener con el arte. Asi, se
le interrogaba si habian cursado estudios (tedricos o académicos y/o
précticos) acerca de alguna modalidad artistica, si se consideraban
espectadores aficionados a alguna modalidad artistica, y si ¢jercian o
habian ejercido alguna préctica artistica.

Se incluyd, asimismo, en e cuestionario una pregunta en la cual se les
pedia que senalasen, entre las fuentes de informacion mencionadas
(informacién escolar, medios de comunicacidn, familia, libros y revis-
tas especializadas, conversaciones con amigos u otras personas y visi-
tas a museos o galerias de arte), aquellas que mds habian utilizado para
obtener informacion sobre arte en general y aquellas que mas habian
utilizado para obtener informacién sobre el arte moderno.

En el siguiente epigrafe se incluyen pormenorizadamente los resultados
obtenidos.

EL CONTACTO CON EL ARTE: QUIEN ESTUDIA, QUIEN ES
AFICIONADO Y QUIEN PRACTICA ACTIVIDADES ARTISTICAS

Con respecto al contacto que, a los diferentes niveles mencionados (estudios, afi-
ciones y/o prictica), los sujetos manifestaban tener con temas artisticos, los resultados
indican que los niveles de contacto de los sujetos con el arte estin muy estrechamente
relacionados con ciertas variables que determinan fa composicion de grupos socio-
logicos especificos (niveles educativos, niveles socioprofesionales! y antecedentes
socioprofesionales familiares 2), como podemos comprobar en las tablas siguientes.

Nivel Primarios | EP. I Grado Bachiller Universit.
educativo (148) (36) (236) (178)
% S 9.5 13,9 27,5 37,1
% NO 90.5 86,1 72.5 62.9

Chi cuadrade 36.01 p.000

Tabla I Porcentaje de personas que en cada nivel educativo afirman haber cur-
sado estudios de arte.

I Operacionalizacion de la variable «nivel socioprofesionals.
2 Operacionalizacion de la variable «antecedentes socioprofesionales familiares».
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Porcentaje de personas que en cada nivel educativo
afirman haber cursado estudios de arte
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Primarios ~ FP | Grade Bachiller  Universidad

Nivel de estudios

Obviamente, el hecho de haber cursado estudios de arte o de no haberlo
hecho no sélo esté relacionado con el nivel educativo de las personas, como
queda reflejado en la tabla y el grifico anterior. También lo esta con varia-
bles de caricter socioprofesional, como podemos comprobar en la tabla 2,
que recoge los porcentajes de sujetos que, en cada categoria socioprofesio-
nal, afirmaron haber cursado estudios de arte.

Nivel socioeducativo % Si % NO
Estudiames (139) 353 64,7
Prof. liberales. cuadros, emp. medios (155) 37.4 62.6
Emp. Oficina y Banca (56) 19,6 80.4
Auténomos. Est. primarios (7) 0 - 100
Autdnoimos Bach, y Univer. {19) 10,5 | 89,5
Amas de casa. Est. primarios (51) 39 96,1
Amas de casa. Bach. o Univer. (17) 17.6 824
Obreros cualificados (84) 226 B 77.4
Obresos no cualificados {67) 13,4 86.6

Chi cuadrado 47,45 p 000

Tabla 2
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Porcentaje de personas que afirman haber cursado estudios de arte
en cada nivel socioeducativo

Estud,  Liber. Auwon2 Oficimn Amas2 Obre ] Amon ] Obee 2 Ans )

Nivel socioeducativo

Tampoco los estudios de arte son ajenos a los antecedentes socioeducati-
vos familiares. Si clasificamos a los sujetos segutn esta variable, en funcién
del nivel profesional y educativo de sus padres respectivos, podemos obser-
var que los estudios de arte tampoco se distribuyen por igual en cada una de
las categorias, segin queda recogido en la tabla 3. En ella las cifras indican
los porcentajes de sujetos que en cada nivel sociceducativo familiar afirma-
ban haber cursado estudios de arte?.

Nivel socioeducative paterno % NO % Si
A lib. y emp. medios/auton. 2 (156) 67.3 327
B: Emp. Oficina y Banca/Obr. cualif. (150) 72 28
C: Auon. 1 (52) 78.8 21.2
D: Obr. no cualificado (127) 79.5 205
E: Agricultores (70) 84.3 15.7

Chi cuadrado 10,49 p 030
Tabla 3

3 En las tablas y graficos siguientes la clave «Auténomos. I» y «Auténomos.2» indicarin,
respectivamente. «Auténomos, comerciantes y empresarios con estudios primarios» y «Auto-
nomos, comerciantes y empresarios con estudios de bachiller o universitarios». Lo mismo se
repetird para las categorias de Amas de casa con estudios primarios («Amas de casa, 1») y Amas
de casa con estudios de bachiller o vniversitarios («Amas de casa,2»). La categoria de «Profe-
siones liberales. cuadros y empleados medios» se indicard simplemente con la notacion «Libe-
ralesw, v la categoria de «Empleados de oficina v banca» con la notacién de «Oficimus.
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Porcentaje de personas que afirman haber cursado estudios de Arte
en cada nivel socioeducativo familiar

A B c D E

Nivel socioeducative familiar

{Qué ocurre con las aficiones artisticas? ; Se distribuyen homogéneamente
a lo largo de los grupos sociales o podemos encontrar patrones especiticos
de respuesta de los sujetos a esta cuestién en funcidn de sus grupos de per-
tenencia? Los andlisis de los resultados de nuestro cuestionario nos indican
que, especialmente para las aficiones que implican una préctica artistica, la
distribucién entre los grupos sociales tampoco es homogénea. En las tablas
4 y 5 podemos comprobar qué porcentaje de sujetos, en cada nivel educati-
vo, se declaran espectadores aficionados a alguna manifestacién artistica y
qué porcentaje de sujetos, en los mismos niveles educativos, declara practi-
car o haber practicado algtn arte.

Primarios | F.P. 1 Grado Bachiller Universit.
(148) 35) (236) {178)
% Si 743 86,1 83.9 86,5
% NO 25,7 139 16,1 13,5
Chi cuadrado 9,46 p.023

Tabla 4; Porcemtaje de personas que se declaran espectadores aficionados a
alguna manifestaciin artistica en cada nivel educative.
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Porcentaje de personas que en cada nivel educativo se declaran espectadores
aficionados a algin arte

90 7

Primarios FP 1 Grado Bachiller Universidad

Nivel de cstedios

Primarios | F.P. 1 Grado Bachiller Universit.
(148) (36} {236) (178)
% Si 37.8 389 57.6 51,7
9 NO 62,2 al.t 42,4 483
Chi cuadrado 16,2 p 001

Tabla 5: Porcemtaje de personas que, en cada nivel educativo, declaran practi-
car o haber practicado alguna manifestacion artistica.

Porcentaje de personas que declaran practicar o haber practicado
algin arte en cada nivel educativo
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Las aficiones artisticas cuando implican una participacién activa en
alguna manifestacién artistica, es decir, cuando los sujetos no se limitan a
considerarse espectadores aficionados, sino que la pregunta se refiere a la
practica efectiva (pasada o presente} de alguin arte, no tienen la misma dis-
tribucidn en los grupos de sujetos de diferente nivel socioprofesional ni,
incluso, entre los sujetos con antecedentes familiares diferentes, como
queda recogido en las tablas siguientes. Su andlisis nos pone de manifies-
to c6mo los sujetos de los diferentes grupos sociolégicos que hemos defi-
nido, ante la pregunta de si se consideran espectadores aficionados a algu-
na manifestacién artistica, responden a esta cuestion independientemente
del grupo socioldgico de pertenencia, puesto que las diferencias que se
observan no son estadfsticamente significativas. Sin embargo, cuando los
sujetos son interrogados sobre su implicacién practica en alguna manifes-
tacion artistica, sus respuestas, como vemos en las tablas, estdn significa-
tivamente relacionadas con los grupos socioldgicos que hemos definido en
funcidn, tanto de los niveles socioeducativos de los encuestados (teniendo
en cuenta su profesidn y su nivel educativo) como de los niveles socio-
educativos de sus padres.

Nivel socioeducativo %o RO % Si
Estudiantes (139) 15,1 84,9
Liberales (155) 14.2 85.8
Auton. 2 (19) 10,5 89.5
Oficina (56} 232 76,8
Amas de casa 2 (17) 17.6 824
Obre. cualificados (84) 16,7 83.3
Auton. 1 (7} 28.6 71.4
Obre. no cualificados (67) 19,4 80,6
Amas de casa 1 (51) 255 74,5

Chi cuadrado 6,70 p 360

Tabla 6: Porcentaje de sujetos en cada nivel socioeducativo gue afirma consi-
derarse espectador aficionade a alguna manifestacian artistica.
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Porcentaje de personas que afirman en cada nivel socioeducativo
ser espectadores aficionados a algiin arte
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Estud. Liber. Auon2 Oficina Amas2 Obwe. ] Auon ] Obre.2 Amas |

Nivel socioeducativo

Nivel sociveducativo % NO % Si
Estudiantes {139) 5.1 849
Liberales (153) 14.2 85.8
Auton. 2 (19) 105 89.5
Oficina (36) 232 76.8
Amas de casa 2 {17) 17.6 82.4
Obre. cualificados (84) b6.7 833
Auwton. | (7) 28.6 714
Obre. no cualificados (67) 9.4 80.6
Amuas de casa | {(31) 255 74.5

Chi cuadrado 32.3 p 000

Tabla 7: Porcentaje de sijeios quie en cada nivel socioeducativo afirnman prac-
ticar o haber practicado alguna manifestacion artistica.
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Porcentaje de personas que en cada nivel socioeducativo afirman
haber practicado algiin deporte

Eswd. Liber. Asn? Oficina Amas2 Obel Awor | Obee.2 Amus |

Nivel sociceducativo

Dentro de este contexto podemos preguntarnos si los antecedentes fami-
liares inciden o no en las aficiones artisticas. Las dos tablas siguientes reco-
gen los porcentajes de sujetos que, en funcidn de sus antecedentes familia-
res, declaran ser aficionados pasivos (simplemente espectadores) a alguna
manifestacion artistica (tabla 8) y los porcentajes. de sujetos que declaran
practicar o haber practicado alguna maniféstacién artistica (tabla 9).

Nivel socioeducativo paterno % NO % Si

A: lib. y emp. medios/auton. 2 (146} 16,4 83.6

B: Emp. Oficina y Banca/Obr. cualif. (142) 16,2 83,8

C: Auton. | (49) 18.4 - 816

D: Obr. no cualificado (122) 164 83,6

E: Agricultores (63) 23.8 76,2
Chi cuadrado 2,10 p.707

Tabla 8: Porcentaje de personas que se declaran espectadores aficionados a
alguna manifestacion ariistica en funcion del nivel socioeducative fami-
liar (operucionalizade teniendo en consideracion la profesicn y el nivel
educativo paterno).
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Porcentaje de personas que se deciaran espectadores aficionados
a algin arte en cada nivel socioeducativo familiar

100
80
60
0 4
2
b A B c ) 5
Nivel socioeducativo familiar
Nivel socioeducativo paterno % NO % SI
A lib, y emp. medios/auton. 2 {146) 41.6 58.9
B: Emp. Oficina y Bunca/Obr. cualif, (142) 45,8 54.2
C: Auton. 1 (49) 51.0 490
D: Obr. no cualificado (122) 549 45,1
E: Agricultores (63) 73,0 270
Chi cuadrado 20,1 p 000

Tabla 9: Porcentaje de personus gue declaran practicar o haber practicado algu-
na manifestacion artistica en funcion del nivel socioeducative familiar

Porcentaje de sujetos que declaran practicar o haber practicado
algiin deporte en cada nivel socioeducativo familiar

70
£
50
40 I Series |
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Concluyendo entonces respecto a los niveles de contacto de las perso-
nas con el arte, podemos reafirmarnos en lo que ya adelantdbamos en la
presentacién de este epigrafe: tanto los estudios que las personas hayan
podido llevar a cabo sobre temas relacionados con el arte, como las afi-
ciones artisticas, tenemos que entenderlos en el contexto del entramado
social en que el sujeto se desenvuelve, dado que, como hemos visto, la
distribucién de estos comportamientos entre los diferentes grupos socia-
les no es homogéneo. Nuestros resultados nos indican que, en términos
generales, podemos afirmar que a medida que es mas elevado el starus de
los sujetos, tanto respecto a su nivel educativo formal, como a su nivel
socioprofesional, como respecto a sus antecedentes socioprofesionales
familiares, mayor tiende a ser su contacto con el arte, a nivel de estudios
(tedricos o practicos) efectuados sobre estas cuestiones, como a nivel de
aficiones y pricticas artisticas. Desde este primer momento de nuestra
investigacion, el arte, o mejor las conductas de las personas respecto al
mismo, quedan situadas, pues, en el marco de las relaciones entre los dis-
tintos grupos que configuran buena parte de la realidad social en que el
sujeto vive.

FUENTES DE INFORMACION SOBRE TEMAS
ARTISTICOS

No podemos hablar de fuentes de informacién sobre el arte en térmi-
nos generales. El analisis de las respuestas de los sujetos que participa-
ron en nuestra investigacién sugiere, de manera muy significativa, que
las personas utilizan fuentes de informacién diferentes para el arte clasi-
co, ¢l arte en general, y para el arte moderno. Ademas, la utilizacién que
se hace de las distintas fuentes de informacién estd relacionada signifi-
cativamente con los distintos grupos sociales a que pertenece el sujeto,
poniéndose de manifiesto una diferenciacién intergrupal muy importan-
te en el uso de las citadas fuentes de informacidon. Podemos comprobar-
lo en las tablas siguientes, que recogen las respuestas de los sujetos a la
pregunta en la cual se les pedia que sefialasen, entre las fuentes de infor-
macion mencionadas (informacién escolar, medios de comunicacién,
familia, libros y revistas especializadas, conversaciones con amigos u
otras personas y visitas a museos o galerias de arte), aquellas que més
habian utilizado para obtener informacién sobre arte en general y sobre
el arte moderno.

Tampoco, como deciamos, todos los sujetos utilizan las mismas fuentes
de informacién. Asi, podemos observar también una diferenciacién inter-
grupal en el uso de las fuentes de informacidn, tanto para el arte en general
como para el arte moderno, tal y como queda recogido en las tablas y grafi-
cos siguientes.
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Fuentes de informacién A B P
Escolar 624 327 000
Medios 444 56.6 000
Familia 17.1 8.8 000
Libros 309 232 000
Amigos 268 21,0 .004
Visitas 48,7 397 000

Tabla 10: Principales fuentes de informacion wilizadas por los sujetos de la
muesira en relacion al arte en general (columna A) v al arte moder-
no (columna B). Las cifras se refieren al porcentuje de sujetos que
seRlalaba cada una de las fuentes de informacidn comu significativy
para él respecto al arte en general (columna A} v al arte moderno

{columna B).

P: nivel de significacion estadistica de las diferencias entre un tipo
otro de arte respecto a cada wia de las fuentes de informacion. La
priteba estadivtica ntilizada para ello fue una praeba binomial.

Porcentaje de sujetos de la muestra que apuntan cada fuente de informacién

como significativa

Escolar Medios Famiha

Libros Amigos

Visitas

B Areen general
B Arte moderno
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Primarios FP 1 Bachiller | Universit, Xz p
(146) (36) (236) (178)
Escolar 459 639 72,9 64,0 284 .000
Medios 54.1 472 394 393 9.76 020
Familia 17.1 13.9 18.2 18.0 A9 968
Libros 21.8 19,4 30,1 40.4 15,6 .001
Amigos 17,8 8.3 29.7 348 19,0 000
Musens 30.8 399 46,6 663 42,0 000
Tabla 12

Porcentaje de sujetos que, en cada nivel educativo, indican cada fuente de

informacién respecto al arte en general

Escolar Medios

Familia

Libros

Fuentes de informacidn

Amigos

Museos

AEOE

Primarios
FP i
Bachiller
Universidad

Tal y como queda recogido en la tabla 12, con respecto al arte en gene-
ral, existen diferencias significativas entre los grupos de distinto nivel
educativo en el uso de la informacién de origen escolar, en el uso de la
informacién procedente de los medios de comunicacion generales, de los
libros y revistas especializadas, de la informacién procedente de con-
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VErsaciones COn amigos y otras personas, y en las visitas a museos y gale-
rias de arte. En la misma tabla podemos observar como la informacién
escolar va aumentando su importancia a medida que el nivel educativo
de las personas es mayor, pero s6lo hasta determinado nivel. En el grupo
de sujetos que tienen mayor nivel de formacién académica, el porcenta-
je de los mismos que sefiala la informacidn escolar como fuente signifi-
cativa de informacion respecto al arte decrece en relacion a las personas
de un nivel educativo de bachillerato. Otras fuentes de informacién, como
son los libros y las revistas especializadas, las conversaciones con ami-
g0s y otras personas y, sobre todo, Ias visitas a museos y galerias de arte,
aumentan significativamente en este grupo de sujetos de formacién uni-
versitaria en relacion a los demds. En los niveles educativos mds bajos,
los medios de comunicacién tienen mds importancia como fuente de
informacidn respecto al arte y, por el contrario, tienen menos importan-
cia relativa los libros y revistas especializadas, las conversaciones con
amigos y ofras personas y las visitas a instituciones como museos y gale-
rias de arte.

Con respecto al arte moderno, las diferencias que aparecen entre los gru-
pos de distinto nivel educativo en el uso de las fuentes de informacién tie-
nen la suficiente entidad como para ser consideradas significativas en el caso
de la informacion de origen escolar, de la informacion procedente de ami-
g0s y otras personas con quienes se haya podido conversar sobre el tema, y
en el caso de las visitas a museos y galerias de arte, tal y como se recoge en
la tabla siguiente.

Primarios FP 1 Bachiller | Universit. X2 p
(146} (36) (236) (178)
Escolar 226 250 43.2 298 20.1 000
Medios 633 611 54.2 52.8 4,52 020
Familia 13.6 2,89 8,12 7.9 6.01 968
Libros 20,5 6.7 216 292 5.36 001
Amigos 13.0 (1N 233 27.0 . 12.2 000
Museos 20.5 36.1 0.7 55.1 401 000

Tabla 13: Porcentuje de sujetos en cada nivel educativo que sefialan cadu fuente de informacion
como una fuente de informacian relevante puara ellos respecto al arte moderia.
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Porcentaje de sujetos que, en cada nivel educativo, indican cada fuente de
informacion respecto al arte moderno
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Bachiller
Universidad

JRIE]

Escolar Medios Familin  Libros  Amigos Museos

Fuentes de informacién

Con respecto al arte moderno, también ocurre algo similar con la infor-
macidn de origen escolar que lo que vimos que ocurria en el caso del arte en
general: va aumentando de importancia a medida que es mds alto el nivel
educativo de las personas, pero s6lo hasta cierto punto, puesto que aquellas
personas que poseen los niveles educativos mis altos, disminuyen notable-
mente la relevancia que le dan a este tipo de fuente de informacién sobre el
arte moderno, en relacién al grupo de personas con formacion de bachille-
rato. En el grupo de personas de formacidn universitaria, parece ser el con-
tacto directo con las obras de arte a través de visitas a museos y galerias la
fuente de informacién mds significativa, cosa que no sucede en los otros tres
grupos, como se refleja en la tabla anterior. Los otros tres grupos sefialan con
mayor frecuencia los medios de comunicacién (en mayor medida cuanto més
bajo es el nivel educativo) como una fuente importante de sus conocimien-
tos sobre el arte moderno, aunque las diferencias entre los grupos en el uso
de los medios de comunicacién como fuente de informacién sobre el arte
moderno no son estadisticamente significativas.

Como en los casos anteriores, también podemos observar una diferen-
ciacion intergrupal en el uso de tas fuentes de informacién en funcién de los
niveles socioeducativos de los sujetos. Con respecto al arte en general, pode-
mos afirmar que las personas de niveles socioeducativos altos otorgardn en
mayor medida relevancia a las visitas a los museos y galerias de arte como
tuente de informacién respecto al arte, fuente de informacion que ird dismi-
nuyendo en importancia relativa a medida que los grupos sociales poseen un
nivel socioeducativo mas bajo. La informacidn de tipo escolar es mds rele-
vante en los niveles socioeducativos medios, y los medios de comunicacion
son sefialados con mas frecuencia en los niveles socioeducativos mas bajos.
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Escolar Medios Familia Libros Amigos Museos
Estudiante
{139) 84.2 304 209 239 232 55.8
Liberal (155) 60,0 38.1 18.7 38,1 335 66.5
Auton. 2
{1, 63.2 316 211 36.8 26.3 52.6
Oficina (56) 69.6 44.6 14,3 35.7 357 41.1
Amas 2 (17) 64,7 47.1 294 412 35.0 70.6
Obr. cualif.
{(84) 524 54.8 13.1 35.7 25.0 36.9
Auton. 1{7) 143 57.1 14.3 28.6 0 0
Obre. no
cuali. (67) 64,2 54.5 6,1 19.4 22.7 28.8
Amas 1 (51 294 58.8 235 235 21.6 27,5
Chi Cuadra 64.3 256 12.0 15.0 11,1 580
P 000 O 150 058 192 000

Tabla [4: Porcentaje de sujetos que seitala cada una de lus fuentes de infornacion respecto al
arte en generdal en cada nivel socineducativo.

Porcentaje de sujetos que indican cada fuente de informacion
sobre arte en general en cada nivel socioeducativo
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Porcentaje de sujetos que indican cada fuente de informacién
sobre arte en general en cada nivel socioeducativo
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Libros Amigos Museos

En relacion al arte moderno, las diferenciaciones no estin tan claras; aun
asi se mantiene, como se ve en la tabla 15, la tendencia a que la informacién
de fuentes escolares sea mas relevante en los niveles socioeducativos medios
y menos en los bajos y en los mds altos, mientras que el contacto directo con
las obras de arte a través de visitas a museos y galerias es mds sefialado en los
niveles socioeducativos mas altos. Los medios de comunicacion, siendo mds
relevantes en todos los grupos en relacion al arte moderno que con respecto al
arte en general, s6lo no son la fuente de informacion mds sefialada en el grupo
de profesiones liberales, cuadros y empleados medios y en el de auténomos
con estudios de bachillerato o universitarios, aunque las diferencias no son sig-
nificativas. En el resto de los grupos, los medios de comunicacién son la fuen-
te de informacién mas sefialada, con mas diferencia respecto a las demds fuen-
tes de informacién a medida que decrece el nivel socioeducativo. Estos
resultados quedan detalladamente especificados en la siguiente tabla.

El cruce entre las fuentes de informacién mas importantes sobre arte sefia-
ladas por los sujetos que respondieron al cuestionario, y los antecedentes
familiares de estos sujetos, operacionalizados éstos segiin el nivel socioedu-
cativo paterno, arroja los resultados que se recogen en las dos tablas siguien-
tes. En ellas podemos observar cémo respecto al arte en general aparecen
diferencias significativas entre los sujetos de distintos niveles socioeducati-
vos paternos en todas las fuentes de informacién mencionadas (informacién
de tipo escolar, medios de comunicacion, familia, libros y revistas especia-
lizadas, amigos y visitas a museos y galerias de arte). Volvemos a encontrar,
asi, la tendencia a un uso diferenciado de ias fuentes de informacién segiin
los antecedentes familiares, es decir, segtin la profesion y el nivel educativo
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Escolar Medios Familia Libros Amigoes Museos
Estudiante
{139) 493 52.9 11.5 16.7 203 43.5
Liberales
(155} 29.0 529 7.70 271 26.5 56.8
Auton. 2
(19 316 421 5,30 26,3 3.3 474
Oficina (56) 339 62.5 10,7 32.1 30,4 304
Amas 2{17) 1.8 64.7 5.90 235 17,6 (9.4
Obr. cualit.
(84) 31.0 37.1 7.0 238 214 429
Auton, |
(€))] 0 71.4 14.3 14.3 14.3 0
Obre. no
cuali. {(67) 31.8 627 1.50 21.2 12,1 16.7
Amas t (51) I8 64,7 17.6 25,2 15,7 19.6
Chi Cuadra. 353 64,7 17.6 252 15,7 19.6
P 000 481 153 A6l 15 000

Tabla 15 Porcentaje de sujetos que seftala cada una de las fiuentes de informacion respecto al
arte moderno en cada nivel socineducativeo.

Porcentaje de sujetos que sefiala cada una de las fuentes de informacién respecto
al arte moderno en cada nivel socioeducativo

Liberates
Auton. 2
Oficina

Amas 2

Obr. cualif.
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Obr. no cualil,
Amas |

mmimy § 77 ]|
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Porcentaje de sujetos que sefiala cada una de las fuentes de informacion respecto
al arte moderno en cada nivel socioeducativo

60
50 -
40
30
2

Hi
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0_.

Libros
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Museos

mimin] | § 0] ]

Liberales

Auton. 2
Oficina
Amas 2

Obr. cualif.

Auton. |

Obr. no cualif.

Amas |

paterno. Las visitas a museos y galerias de arte son mds sefaladas por aque-
llas personas que son hijos de profesionales liberales, cuadros o empleados
medios o de auténomos con estudios de bachillerato o universitarios. Los
medios de comunicacién son la fuente de informacidn mas sefialada en los

Escolar Medios Familia Libros Amigos Museos
A: Libera/
Auton. 2
(156) 65,4 329 29,5 38,1 329 60.6
B: Ofici/
Obre. 1 (150} 69,3 42,7 14,0 253 333 48,0
C: Auto. 1
(52) 75,0 30,0 13,5 26,9 19,2 50,0
D: Obre. 2
(127 62,2 46,5 9.4 29,1 20,5 38,6
E: Agricul.
70y 457 55.1 14,5 229 15,9 40,6
Chi Cuadra. 15,0 12,2 23,6 8,35 144 159
P 004 015 ,000 079 005 ,003

Tabla 16: Porcemiaje de sujetos que sefialan cada fuente de informacion sobre el arte en gene-
ral en cada uno de los grupos formados, tomando como referencia los antecedentes

familiares (profesion y nivel educativo paterno).
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hijos de autdnomos con estudios de bachillerato o universitarios. Los medios
de comunicacion son la fuente de informacién mas senalada en los hijos de
auténomos con estudios primarios y de agricultores y ganaderos, mientras
que las fuentes de informacion de tipo escolar es la mds sefialada entre los
hijos de empleados de oficina y banca, de auténomos con estudios primarios
y de obreros cualificados.

Porcentaje de sujetos que indican cada fuente de informacién sobre arte en
general en cada nivel sociofamiliar

Ll

o)

40

ey { |
[l

20

Porcentaje de sujetos que indican cada fuente de informacién sobre arte en
general en cada nivel sociofamiliar
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(Ocurre algo similar a lo que hemos visto que ocurria en el caso del arte
en general respecto al arte moderno? Como vemos en la tabla siguiente, las
diferencias en el uso de las fuentes de informacion respecto al arte moderno
son lo suficientemente significativas en el caso de los medios de comunica-
cién, de la familia, de las conversaciones con amigos y otras personas, v,
especialmente, respecto a las visitas a museos y galerias de arte.

Escolar Medios Familia Libros Amigos Museos
A: Libera/
Auton, 2
(156) 323 48,4 14,1 239 26,5 52,9
B: Ofici/
Obre. Cuali.
(150) 393 58,7 6.0 20,7 240 40,7
C: Auto. 1
(52) 30.8 65.4 1.9 269 212 30.8
D: Obre. no
Cuali, (127) 323 535 8,7 26,8 13,4 20,1
E: Agricul,
)] 29 67.1 8.7 18.8 14,5 30,4
X2 327 9.76 9,95 2.61 9.84 21,51
P S12 044 041 624 043 000

Tabla |7: Porceniaje de sujetos que sefialan cada fuente de informacion sobre el arte moderno
de cada uno de los grupos formados tomando como referenciu los antecedentes fami-
liares (profesicn y nivel educativo paterin).

Porcentaje de sujetos que indican cada fuente de informacion sobre arte
moderno en cada nivel sociofamiliar

80 7

6l

min] | ||
LA

20 4

Escolar Medios Familia
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Porcentaje de sujetos que indican cada fuente de informacién sobre arte
moderno en cada nivel sociofamiliar

O0nEw.
DOwW

m

Libros Amigos Museos

Con respecto al arte moderno no parecen existir, a juzgar por los resulta-
dos que se recogen en la tabla anterior, unas diferenciaciones tan sefialadas
como respecto al arte en general. Aun asi, se observa que la importancia de
las visitas a museos y galerfas como fuente de informacion es mds signiti-
cativa en hijos de auténomos con bachillerato o estudios universitarios y de
profesionales liberales, cuadros o empleados medios. Esta fuente de infor-
macion, a su vez, tiene su nivel mids bajo en los grupos de hijos de obreros
no cualificados, de agricultores y ganaderos y de autonomos con estudios
primarios. Los medios de comunicacién vuelven a alcanzar los porcentajes
mas altos en los grupos de hijos de agricultores y ganaderos y de auténomos
con estudios primarios, mientras que la informacidn de tipo escolar —que
en todos fos grupos pierde relevancia cuando se trata de arte moderno en con-
traposicion al arte en general— es mds sefialada en los niveles intermedios.
en los grupos de hijos de obreros cualificados, de auténomos con estudios
de bachillerato o universitarios y de empleados de oficina y banca.

Concluyendo entonces respecto al uso de las fuentes de informacién sobre
el arte, podemos afirmar que se pone de manifiesto un uso diferencial de las
fuentes de informacion entre los distintos grupos sociales, tanto sobre arte
en general, como sobre arte moderno. Nuestros resultados indican muy cla-
ramente que no todos los grupos sociales tienen, de hecho, el mismo acceso
a las distintas fuentes de informacion sobre el arte. Especialmente en el uso
de las visitas a museos y galerias de arte son unos grupos soclales muy espe-
cificos, aquellos de mds alto status, quienes sefialan en mayor medida esta
fuente de informacién, que es la que con mas intensidad supone un contac-
to directo de los sujetos con las producciones artisticas.
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Las conductas artisticas, pues, no sélo a nivel de estudio o de pricticas
artisticas, sino también a nivel de fuentes de informacidn, estan vinculadas
con la realidad social mds general de los distintos grupos sociales. Estos gru-
pos sociales no acceden por igual a las diferentes fuentes de informacién
sobre cuestiones artisticas, no pudiéndose esperar, por tanto, de estos grupos
un mismo tipo de comportamiento, ni encubierto (expectativas, actitudes...),
ni manifiesto acerca de los fendmenos artisticos.

CONCLUSIONES

La idea con la que nos gustaria concluir el presente trabajo haria mencién
a la necesidad que se plantea, cuando se trata de comprender la esencia de
los comportamientos artisticos, de considerar las relaciones del crea-
dor/espectador y del objeto al que se asigna una cualidad artistica con el con-
texto social y cultural mds general del que tanto el sujeto como el objeto for-
man parte. Recordemos los planteamientos de Vygotsky segtin los cuales,
para entender al individuo primero habriamos de entender las relaciones
sociales en que éste se desenvuelve. Pues bien, nuestra conclusién en rela-
cidn al comportamiento artistico es que para entenderlo, para entender la con-
ducta de las personas ante las obras de arte, primero debemos entender el
entramado social en que las personas —y las obras de arte— estdn inmersas.

Que las relaciones sociales se dejan «leer» en los comportamientos artis-
ticos es algo que se desprende claramente de los resultados de nuestra inves-
tigacidn. ;Implica esto que tratamos de situar el origen de los comporta-
mientos artisticos fuera del sujeto que los lleva a cabo y de las obras de arte
a que se dirigen dichos comportamientos? ;Quiere esto decir que el origen
y la explicacioén de los comportamientos, tanto manifiestos como encubier-
tos, hacia las obras de arte es una realidad social y las obras de arte adquie-
ren sentido y significado en contextos sociales y culturales determinados?
En realidad, plantearse una causalidad individual, versus una causalidad
social, en las problemdticas artisticas seguramente resulte erréneo, puesto
que ambos aspectos se «interpenetran» en la realidad artistica. De forma que
la cuestion relevante no es tanto si sefialamos el origen de los comporta-
mientos artisticos en factores individuales o en factores sociales, sino en
como se articulan estos dos aspectos complejos en el comportamiento de las
personas y los grupos ante las obras de arte. ;Como puede influir esto en los
planteamientos y problemdtica de la Educacion Artistica?

Los procesos de objetivacion y anclaje se plantean para explicar cé6mo lo
social transforma un conocimiento en representacion, y como esta represen-
tacién transforma lo social, mostrando la interdependencia de la actividad
psicolégica y las condiciones sociales en que ésta se ejerce (Jodelet, 1985).
Cuando hablamos de objetivacion del arte en general o del arte moderno, nos
estamos refiriendo al proceso a través del cual se formarad una imagen del
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mismo. Esta imagen de alguna forma supone la materializacién de un con-
junto de ideas abstractas respecto al arte, que se vuelven asi mds manejables
cognitivamente por parte de los sujetos. El proceso implica varias fases, la
primera de las cuales —construccion selectiva— se refiere a una seleccion
y descontextualizacién de los elementos informativos que circulan sobre el
arte en el entorno social, seleccion que se efectia en funcién de criterios nor-
mativos y culturales.

Nuestros datos apoyan la hipétesis de una seleccion diferencial de cle-
mentos informativos respecto al arte en los distintos grupos sociales. En con-
cordancia con los resultados de trabajos previos sobre el tema, como el de
Bourdieu (1966), los resultados de nuestro cuestionario ponen de manifies-
10, de una forma especialmente significativa, el proceso de seleccidn dife-
rencial de las fuentes de informacién sobre el arte en el contexto de las rela-
ciones intergrupales. Si hablamos de la objetivacion como el proceso en que
«lo social se traduce en el agenciamiento y la forma de los conocimientos
relativos al objeto» (Jodelet, 1985), es en esta primera seleccién de infor-
macion respecto al mismo donde seguramente vamos a ver de forma mas
patente la incidencia de las practicas sociales en los procesos cognitivos, la
vinculacién, por 1anto, de éstos con la realidad social. Asi, por ejemplo, se
pone de manifiesto que ni para el arte en general, ni para el arte moderno, el
contacto directo de los sujetos con el arte a través de visitas a museos y gale-
rias es el mismo en los diferentes grupos sociales. Se produce, pues, una
seleccion de las fuentes de informacion que, obviamente, implica una selec-
¢ién de la informacion especifica a que los sujetos acceden sobre los fend-
menos, procesos y productos artisticos.

Es mads, no s6lo son el nivel educativo o el nivel socioeducativo de los
sujetos las variables que se relacionan con un uso diferencial de las fuentes
de informacién. Los antecedentes familiares, es decir, el mvel socioprofe-
sional paterno, resulta la variable que en mayor medida diferencia el uso de
las distintas fuentes de informacioén, tanto para el arte en general, como para
el arte moderno, La «familiaridad» con el arte aludida entre otros por Schuess-
ler (1948), Schuckert y McDonald (1961) o Frumkim (1963) para dar cuen-
ta de las diferencias sociales en las preferencias estéticas, podria entenderse
en un sentido especialmente amplio. Parece que son precisamente las dife-
rencias en el contexto familiar las que en mayor medida se vinculan con el
uso diferenciado de las fuentes de informacidn. Reconocer esto, en todo ¢aso,
implica situar el comportamiento de creacién o de recepcion cultural en el
contexto de las relaciones sociales generales.

Desde luego, nuestros resultados respecto al uso de las fuentes de informa-
¢i6n sobre el arte sciialadas por los propios sujetos, sitiian el status familiar como
un elemento diferenciador muy importante en esta seleccion de informacién.
Estarfamos ante una seleccion de informacién en funcion de cniterios cultura-
les de que habla Jodelet (1985). Ademds, nuestra investigacién no es la tinica
en hacer hincapié en este hecho de estrecha relacion entre los antecedentes fami-
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liares y los comportamientos artisticos. Varias propuestas de Bourdieu también
insisten en la misma linea (véase, por ejemplo, Bourdieu, 1988). Los trabajos
de Knapp y Wulff (1963) que estudian la relacién entre el nivel de formacién
de los padres y las elecciones estéticas de los nifios se sitdan en la misma pers-
pectiva. Lo mismo sucede con la cldsica investigacién de Bernard (1972) sobre
los determinantes socioculturales del gusto en materia de pintura. En este tra-
bajo ¢l nivel de formacion de los padres resulté mds discriminante que el del
propio individuo, cuestion ésta en la que podemos afirmarnos nosotros a juz-
gar por los resultados de nuestro cuestionario. Teniendo en cuenta el nivel edu-
cativo de los sujetos, existen diferencias significativas entre los distintos gru-
pos en el uso de las fuentes de informacidn de cardcter escolar, de los medios
de comunicacién, de los libros y revistas especializadas, de los amigos, v de las
visitas a museos y galerfas de arte para el arte en general. Para el arte moderno,
los grupos de distinto nivel educativo difieren en el uso de la informacién esco-
lar, de los amigos, y de las visitas a museos y galerias de arte. Teniendo en cuen-
ta los antecedentes familiares, las diferencias significativas entre los grupos apa-
recen en el uso de las fuentes de informacién de tipo escolar, medios de
comunicacion, familia, libros y revistas especializadas, amigos y visitas a mu-
seos y galerias de arte para el arte en general. En el caso del arte moderno las
diferencias significativas entre los grupos de distintos antecedentes socioedu-
cativos familiares se producen en el uso de los medios de comunicacién, la fami-
lia, los amigos, y las visitas a museos y galerias de arte.

La familiaridad con las obras de arte parece tener mucho que ver con el
contexto familiar. Al menos el contexto familiar incide en una medida impor-
tante en el uso diferenciado de las fuentes de informacion, como se pone de
manifiesto en los resultados de nuestra investigacién. En todo caso, lo mds
importante parece ser seiialar, por un lado, el efecto de variables sociolégi-
cas en el comportamiento relativo al arte de los sujetos, comportamientos
que aparecen indiscutiblemente ligados a inserciones sociales especificas.
Por otro lado, insistir en que uno de los mecanismos de articulacion entre el
contexto social general y los procesos cognitivos, afectives o comporta-
mentales de los sujetos en relacidn al arte puede ser, tal y como se propone
en el modelo de las representaciones sociales del arte, esta seleccién de infor-
macion, primera fase del proceso de objetivacion del arte, y, por tanto, de la
formacion de la representacion social del arte.

El anilisis de los resultados de nuestro cuestionario del arte nos ha per-
mitido poner de manifiesto el entrecruce de facetas psicologicas y sociales
en relacion a los distintos aspectos del comportamiento relativo al arte.
(Como podemos esperar una misma valoracién, un mismo significado de las
obras de arte en distintos grupos sociales, si comprobamos que éstos no tie-
nen ni el mismo nivel de contacto con el arte, ni utilizan las mismas fuentes
de informacién acerca de esta parte de la realidad cultural formada por las
representaciones plasticas contemporaneas? Si, como deciamos, la estructu-
ra social se deja «leer» en los comportamientos artisticos, es porque €stos
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forman parte integrante de esta realidad social y culwural compleja. El gusto
estético de un individuo lo podemos entender como el resultado de una serie
de procesos psicologicos particulares, pero nuestra concepcion del funcio-
namiento psicoldgico vincula éste con la realidad social [«Lo social apare-
cc alli también donde solamente aparece un hombre y sus vivencias perso-
nales (...) y por eso la accién del arte (...) es una accidn social» (Vygoisky,
1972)]. El funcionamiento psicoldgico de los individuos es también parte de
la realidad social. Seguramente ambas cuestiones sean sélo dos formas de
entender unos mismos fendmenos y la cuestion radica en comprender cémo
la realidad social se «traduce» en los individuos y sus comportamientos y
cOmo éstos «configuran» la realidad social que los envuelve.

La forma en que la realidad social incide en las «mentes» y «comporta-
mientos» individuales y la forma en que los sujetos individuales conciben ¢
interpretan esta realidad social, credndola en definitiva, es seguramente la
cuestion mis desafiante ante la que se enfrentan las Ciencias Sociales. Cémo
incide la realidad social en las conductas, actitudes, valoraciones, imdigenes
y significados que los sujetos manifiestan ante lus obras de arte, cémo el con-
lexto social puede mediatizar la relacién entre el sujeto y el objeto (artistico),
a través de qué procesos tiene lugar esta mutua conexién de factores sociales
y psicoldgicos en el comportamiento artistico, son cuestiones bdsicas a dar
respuesta desde un enfoque psicosocial del comportamiento artistico.
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