Inventario y evaluacion de las actividades
plasticas escolares para su mejor utilizacion
como medio educativo

Tomds LORENTE REBOLLO
Departamento de Diddctica de la Expresién Pldstica

Invitado a participar en ¢l programa «Teoria y Ensefianza de las Artes
Plasticas» del Departamento de Diddctica de la Expresién Plédstica de la
Universidad Complutense de Madrid, ofreci programaciones para «semi-
narios» que se comenzaron a desarrollar en 1989 y que se han prolongado
hasta la actualidad,

El propdsito de estos seminarios, destinados al tercer ciclo universita-
rio, ha sido esencialmente, someter a anailisis el material educativo, consi-
derando a éste como medio, no como fin de la ensefianza’. Se quiere decir
con €sto que es mdas importante para la formacién lo que estimula al que
hace el trabajo pldstico que la consecucién de un bello objeto por medio
del mismo trabajo.

La propuesta de este tipo de empresa nace de la observacidn hecha so-
bre el repertorio de actividades plasticas que suelen proponer los profeso-
res de los diferentes niveles de la ensefianza, en este drea de la Expresion
Plastica. Estos suelen recurrir a lo ofrecido por las modas, que, como en to-
do, también se dan en la ensefianza de las Artes Pldsticas, que, con fre-
cuencia, comienzan tras la asistencia de los profesores a cursos de capaci-
tacion pedagdgica, en los que hacen, por lo general, acopio de ellos para
proponerlos en sus respectivos centros hasta la saciedad.

En otras ocasiones, las publicaciones de algunas editoriales sobre mo-
nografias ofrecen ideas para trabajos plisticos, en los mejores casos, por-

' Stern, A., y Duquel, P.: Del dibujo espontineo a las técnicas grdficas. Kapelusz. Bue-
nos Aires, 1971.

«Por eso consideramos cada técnica como un medio que debe explotarse, y no como fin
en si misma» (pag. 39).

Arte, Individuo y Sociedad, 6, Editorial Complutcnse, Madrid, 1994
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que, por lo general, se siguen paso por paso lo que ¢l librito propone, sin
que medie en ello reflexién ni creatividad.

La propuesta de realizacidn de un trabajo plastico, en ocasiones, no ha
supucsto un planteamiento educativo, sino un recurso del profesor para
congratularse con los padres de su alumnado, obligando a todos sus disci-
pulos a hacer una obra estandar que debe ser entregada a sus padres el dia
de su festividad, o ha sido un modo de ocupar un tiempo libre.

Por otro lado, la propuesta de los nuevos planteamientos pedagogicos
hace necesaria una oferta mds amplia para favorecer un grado mayor de
optatividad para el alumno, estos planteamientos dejan mas obsoletos, si
cabe, a los ineficaces libros de texto utilizados hasta no hace mucho para
la E.G.B., que cada cditorial, atin con el mejor de los propdsitos, para sa-
tisfacer los objetivos de cada nivel, ha ofrecido, aunque bien es cierto que
los profecsores mejor preparados, por lo general, los han rechazado.

Tras cslas consideraciones, dar una visién globatlizada dc las activida-
des plésticas, y analizar su potencial educativo, parecia razon suficiente-
mente sélida como para que este tema se propusiera como hipotesis de in-
vestigacidn, y desarrollarlo con los alumnos de tercer ciclo de la Facultad
de Bellas Artes, cuya meta habria de ser la realizacidn de tesis doctorales
sobre Diddctica de la Expresién Plastica.

Los seminarios comenzaron por una fase, en la que se registraron ex-
haustivamente los trabajos que, tradicionaimente, se han hecho en los cen-
tros escolares, creando asi un amplio listado de actividades que suponian
la implicacion de otros tantos procedimientos y técnicas.

Esta relacién de labores pléasticas, planted la necesidad de descubrir al-
giin tipo de metodologia que permitiese una clasificacién coherente con el
hecho educativo.

Después de multiples proposiciones y debates, se llegé a los siguientes
criterios de ordenacion y clasificacién de los trabajos:

1. Que los trabajos que suponian la generacién del volumen o fa mo-

dificacion estructural de éste, deberian quedar en un bloque.

2. Agrupamiento de todas las modalidades de trabajos pictéricos que,
estrictamente, implicardn la utilizacién de sustancias denominadas
pinturas.

3. Hacer un grupo que recogiera todas aquetlas obras en las que su
efecto fuera pictérico, pero que, en su realizacion, se hubieran uti-
lizado materias coloreadas pero no propiamente pinturas.

4. Formarian un apartado todos los trabajos gue tuvieran como fun-
damento y fin el dibujo, incluyendo aquellos que se hicieran para
la creacidn de matrices de las artes graficas, pero considerando ex-
clusivamente la matriz como soporte de dibujo inciso.

5. Bloque que formarian todas aquellas actividades que tuvieran como
objcto la duplicacién de imdgenes bidimensionales que, en bloque,
s¢ denominarian «estampaciones» y, por extension, técnicas graficas.
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En principio, de esta manera, todos los trabajos podian ser ordenados,
pero, mas tarde, aparecieron algunos inconvenientes que necesitaron ser ana-
lizados detalladamente, para poder adaptarlos con la norma de organizacién.

Tal vez uno de los primeros de estos inconvenientes surgia al descubrir
que muchos trabajos podian ser ubicados en més de uno de estos aparta-
dos, pongamos por ejemplo, la xilografia, que puede situarse en el aparta-
do 1, en tanto que la talla para hacer la matriz de estampacién produce un
altorelieve, o sea, volumen, y, ldgicamente, en tanto a las artes graficas per-
tenece al grupo 5. También, en los casos en los que se llega a mostrar acu-
sado relieve (en este tallado de la madera), es evidente que se produce un
dibujo de naturaleza incisa, por lo que no puede excluirse del bloque 4 co-
mo dibujo.

Por otro lado, alguna de las actividades no parecia, en principio, tener
cabida en ninguno de los cinco apartados, como podria ser, por ejemplo, 1a
realizacidén de un cesto. Se¢ planted la necesidad de abrir un sexto grupo o
blogue para insertar este tipo de trabajo, pero se llegé a la conclusién de
que en el tema o apartado 3, ciertos trabajos necesitan de actividad simi-
lar, como era el caso de la realizacidn de tapices tejidos y la actividad po-
dia, en el caso de hacer un cesto, ser asimilado al grupo 1 de creacidn de
voliilmenes, por lo cual, no se establecié un apartado m4s.

Aunque nadie pone en duda que el «collage» es una actividad pictéri-
ca, se convino que, sélo en lo concerniente a la educacién escolar, y por ra-
zones logicas de distribuir los trabajos en bloques, ésta debia pertenecer al
apartado 3 si no se trataba de una mixtificacion en la que, también, inter-
viniese la pintura como materia de la factura.

En suma, quedaban cinco bloques temadticos, que permitieron la orga-
nizacion de todas las actividades pldsticas escolares y que, en sintesis, eran
los siguientes:

— LAS DE VOLUMEN

— LASPINTURAS

— LAS SIMULACIONES PICTORICAS

-— EL DIBUJO

— LAS ESTAMPACIONES

Cada uno de estos bloques debi6 ser subdividido para recoger con més
precision todos los trabajos con criterios diferenciadores. Asi, se considerd
que en el blogque 1. VOLUMEN, habia que distinguir dos tipos de trabajos,
aquellos que, en su realizacién, sélo existia un dnico material sobre el que
s¢ ejercia la accidn, y otros, por contrario, en los que la obra se realizaba
con mds de un material o con mas precisién; los que se hacian con un mate-
rial homogéneo y los que se hacian con material heterogéneo, salvedad que
permite no constrefiir las actividades a la utilizacidn de un tipo exacto de
material, sino a elementos materiales afines o similares. Para mayor clari-
dad, diremos que construir con piezas de madera podia parecer correcto por
el simple hecho de la utilizacién de la madera (un tinico material), pero, si
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el trabajo fuera construccion modular, la diversidad formal de las piezas,
desde tacos a tablas, plantearia una confusién. Utilizando el término ho-
mogéneo en este caso, se habria de entender que la igualdad debe conside-
rarse en cuanto a la forma y no al material como sustancia. Asi, podremos
utilizar un médulo cidbico de cartdon, madera, corcho, plastico, etc.

Los trabajos sobre ¢l volumen quedaron asi ordenados:

1. CREACION DE VOLUMEN Y MODIEICACIONES DE ESTE

Volumen con materiales homogéneos

A) Los que producian cambios volumétricos sobre una sustancia blan-
da, siendo la principal modatidad el MODELADOQO, con sus va-
riantes cerdmicas y escultdricas.

Quedando incluidas también, en este subgrupo, las reproduccién
volumétricas (VACIADO), asi como el MODELADO de ALAM-
BRES y LAMINAS METALICAS blandos.

También se asocia a este subgrupo el REPUJADO, por su paren-
tesco con ciertas actividades de modificaciones superficiales por
presion, en el modelado en arcillas y materiales similares.

B) Subgrupo que engloba las actividades que producen cambios for-
males sobre la superficie de un volumen, de consistencia mas o me-
nos dura, pero sicmpre rigida.

Siendo su principal modalidad la TALLA, con sus variantes de fac-
tura por CORTES, ABRASION y CINCELADO.

Se incluyen en este apartado, todas las actividades relacionadas
con el bloque 5 (estampaciones), que tengan como fase previa la
creacion de una matriz por medio de la talla, produciendo un re-
lieve, caso en el que sélo se tendrd en cuenta la plancha tallada y
no la estampacidn para la que se destina.

C) Apartado de los trabajos que suponen la creacion del volumen par-

tiendo de la manipulacidn de planos, considerando, como antes se
ha dicho, que la razén de igualdad no se debe al material, sinoala
estructura laminar de los materiales.
Los trabajos reunidos en este subgrupo, pucden, a su vez, ser sub-
divididos en funcién de Ia utilizacién de una sola lamina o varias,
y, también, considerando la rigidez o flexibilidad del material del
plano, circunstancia esta que los hace mds idéneos para un tipo de
actividad que para otra.

D) Grupo formado por los trabajos que tienen como fundamento la
expansion del volumen desde estructuras clementales considera-
das MODULOS, que se asocian uniéndose por cualquier sistema
segin la naturaleza de la materia de éstos.
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Se asocian también los trabajos hechos con elementos irregulares
a modo de escultura COLLAGE.

Volumen con materiales heterogéneos

Los trabajos reunidos para este segundo apartado del VOLUMEN tie-
nen, en general, la caracteristica de participar en mayor o menor medida
de las técnicas de los expuestos en el primer apartade, ya que, en ¢l fondo,
son trabajos mixtos que pueden participar de labores distintas. )

A) Conjunto de trabajos cuyo propésito es la produccién de MUNE-
COS§, tanto rigidos como articulados.

B) ‘Trabajos agrupados por la caracteristicas de considerar el movi-
miento como principio fundamental.

C) Trabajos que tienen como fundamento la creacidn o recreaciéon de
aparatos, personajcs, objetos y escenas, en tamaiio reducido. Abar-
cando los campos denominados MCDELISMO y MAQUETIS-
MO, que suponen cada uno la CREAC[ON APRIORISTICA o
PROTOTIPICA v la RECREACION MINIATURIZADA DE
COSAS EXISTENTES y, también, los personajes moéviles del TE-
ATRO DE MARIONETAS O GUINOL.

D) Grupo formado por trabajos proyectivos sobre elementos volu-
métricos existentes, que tengan caracteristicas formales que esti-
mulen el recuerdoe de similitudes que pueden quedar mas eviden-
tes con simples trabajos sobre cllos.

2. LASPINTURAS

A la hora de ordenar este blogque temdtico, se llega a la conclusion de
que las pinturas podian distinguirse de la forma siguiente:

Por un lado, las pinturas de naturaleza fluida, por otra, las de natura-
leza densa o semiseca, y otro, de pinturas de naturaleza polvorienta.

a) Pinturas fluidas o liquidas

Se refiere con m4ds precisién a pinturas que, en su forma de aplicacion
a los soportes, es fundamental que su densidad sea muy fluida, aunque en
sus depdsitos sean solidas o mucho mds densas que en su aplicacién. No
obstante, pueden ser de origen liquido coloreado, por ello se puede tener
en cuenta a la hora de ordenarlas:
1. Que la naturaleza del material colorante sea ligero o, por el con-
trario, que sea el material que da color a la pintura una sustancia
més corpdrea y pesada.
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VOLUMEN
Caracteristicas
Tipo de trabajo Muterial empleado Téenica e los elementas Tema que lrata
o de los maeriales
Realizaciones de formas —  Pagtas comerciales  Modelado Suslancias que manlie- Escultura
volumétricas con * Arcilla nenlaformaqueseles  » Alfareria
sustancias fluidas » Pastas fabricadas imprima s Cerdmica
ton sustancias densas
Realizaciones de formas  « Alambres * Doblado Ser materiales Mexibles
volumétricas con s Léminas metdlicas  # Retorcido
sustancias s6lidas * Otros materiales « Arrugado
*+ Modclade
Repujado ¢+ Liminas metdlicas « Burilade Superfictes laminares  Relieves escultdricos
¢ Carién * Troquelado que mantienen la for-
» Plasticos * Hendido ma que se les imprima
*+ (Cueros por presion v alabee
Reproduccidn de El del modelado, ye- = Vaciade Muy variadas * Escultura
volumen religve s0s, Tesinas, cera, me-  # Despiezado + Obra miitiple
Reproduccion de tles, ete. * Molde perdido
volumen tridimensional » Sacado de puntos
Construccion volumétrica s Papel arrugado * Papiroflexia Planos de toda natura-  Confeccion
Manipulacién de planos  » Papel cortado y pe-  # Qrigami leza
gado ¢ Cosido
* Tejidos o similares ¢ Pegado
+ Pieles o similares * Clavado
» Maderas o similares ¢ Enmsamblado
+ Chapas finas + Doblado
* Planos tejidos * Soldado
» Remachado
Tallado por corte Madera. jabon, cera, pa-  » Gubiado Maleriales que puedan
Taltado por cincelade  rafing, rocas {marmol.  * Lapidado corlarse o desgastarse
Tallado por abrasidn calizas, etc.), gemas +  # Lijado
materiales frigiles
Construccion modular  « Productos naturales  * Pegado + [guales Construccidn {acumu-
+ Produclos artificiaies  * Soldado + Desiguales lativa)
* Irregulates
¢+ Repulares
Mufiequeria conartic.  De tedo tipa *+ Multiples Muy variadas La forma humana y de
Muiequeria sin artic. los animales
Maquetismo y modelisma  De todo tipo * Miltiples Muy variadas « Dioramas
* Naval
+ Aéreo
+ Ferrocarril
* Prototipos
* Miniaturas
Coostruccién de méviles:  De todo tipo » Miltiples Muy variadas Cinética y dindmica
+ Articulados
v Decorativos
* De featro infantil
Construccidn proyectiva D jodo lipo + Suma de elementos  Comncidencia formal La proyeccion icdnica

*+ Acoplamiento de
clementes

* Supresido de partes

* Coloracién o pintu-
ra superficial

memoria formal
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2. Que se pueden separar tanto las de pigmentos o colorantes lige-
ros como las de pigmentos corpéreos o pesados, segin la natura-
leza del diluyente que permite su aplicacién en estado fiuido o li-
quido.

En cuanto a los disolventes, se pueden hacer dos apartados.

— Las que se diluyen con agua, formando éstas los de mejor aplicacién

escolar.

— Las que se diluyen con otros disolventes distintos del agua.

a) Las diluidas con AGUA

Como hemos seiialado anteriormente. pueden formar dos familias:

— Una, en la que el material colorantes e incorpéreo.

Los trabajos realizados con estas pinturas tienen la propiedad de no
ser ocultadoras de los colores de los soportes, ni de aplicaciones de
color anteriores, ofreciendo efectos crométicos que se denominan
mezclas opticas que resultan de la permanencia del color inferior
modificado por el superpuesto a éste.

— La otra familia de pinturas al agua la forman las que tienen como
sustancia colorante un polvo més corpéreo y pesado (pigmentos).
Los trabajos realizados con estas pinturas tienen poder ocultador de
los colores subyacentes, anuldndolos por su opacidad.

b) Las diluidas con disolventes distintos al agua.

Generalmente, suelen ser liquidos volatiles y, en muchas ocasiones, ole-
0s0s, esencia de trementina, gasoleo, gasolina y otros disolventes deriva-
dos del petréleo.

b) Las pinturas de aplicacién densa

La mayoria de estas pinturas estan hechas con pigmentos corpdreos
amasados en forma de barras con mezclas de cera y resinas (encaustos),
que pueden ser mds o0 menos duras para su aplicacién por frotado, fluc-
tuando desde «barras de ceras» muy blandas a barras con muy poca cera y
mucha resina, que se suelen presentar en el mercado como lapiceros.

c) Las polvorientas

En esencia, son trabajos que tienen como fundamento la fijacién del
pigmento en polvo en ¢l poro del soporte, por lo que, aplicado éste sola-
mente con la yema del dedo, serfa lo més natural, pero para favorecer es-
te trabajo, estos pigmentos en polvo se amasan con un liquido ligeramen-
te gomoso, para formar barras o tizas que favorecen su aplicacion.
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PINTURA

Tipo de irabajo

Malerial espleado

Técaica

Carscteristicas
de fos elementos
o de los materiales

Tema que trata

Pintura con pigmentos
ligeros disucita con agua

+ Lipices solubles

* Anilinas

+ Tintas

» Medivm gomoso

* Rotuladores al agua

+ Apuado
v liuminado

Solubles en agua (se
diluyen en agua) ain
estando secas

¢ Apguadas acuarelas

Pintura con pigmentos
pesados disuclta con agua

v Soporte mortero de
cal fresea

» Agua de cal

* Yema de huevo

* Cola de queso

* Agua de amoniaco

s Empastados y vela-
duras

¢ Célculo previo de
coloracion

No solubles en agua
después de secas

¢ Fresco

* Foseco

o Temple mage de
hueve

v Temple de casena

+ Temple graso de
hueve

* Colas solubles

¢+ Cdlevlo previo de
coloracidn

Solubles-sccas

+ Temple de cola

+ Colas pldsticas

+ Empastados y vela-
duras

No solubles-secas

« Temple acrilico

Pinturas con pigmentes ¢ Emulsidn huevo + o Todas las de la pin-  Se diluyen con gtre li- ¢ Temple graso
figeros o pesados Aceite tura quido distinto delagua  + Oleo
disuelta con otros ¢ Oleo + resina ¢ Oleo 1esinoso
productos distintos + Barnices + pigmenio * Chamberga
de agua ¢ Barniz + tines v Lacas
+ Barras de encausto ¢ Curas acuareladas
¢ Tintas al alcohol ¥ * Rotuladores (instu-
otros disolvenes bles al apua)
* Pinturas brillantes ¢+ Esmaltes sintéticos
comerciales ¢ Encaustica (a pin-
* Pastas densas de en- cel)
causto
Pinturas eon ceras * Lipices * Frotado Semisceas * tncaustica
(no disuelias) + Barras
Pinturas en poivo ¢ Pigmentosolooen  # Frotado Aglicacidn en seco * Pastel

barras unidos con
agua engomada
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3. SIMULACIONES PICTORICAS

La revision de este tipo de trabajos cuyo fundamento ¢s la emulacién
de los trabajos pictdricos, o, dicho de otro modo, fabricacion de cuadros no
realizados con pintura, obligd a discriminar sobre los diversos modos de
conseguir este tipo de cuadros, tras lo cual se convino que se¢ agrupasen se-
giin las consideraciones siguientes:

Como primeras ideas organizativas se agruparon asi:

a) Cubrimiento del plano, total o parcialmente con materiales colo-

reados.

b) Cerramiento de vanos con materiales translicidos y coloreados.

c) Generacidn de planos coloreados.

d) Transformacién cromadtica de soportes.

Mids puntualmente se distinguieron los apartados siguientes:

a) Trabajos policromos que llegan a cubrir total o parcialmente un
plano tomado como soporte con médulos coloreados elementales,
siendo su ejemplo tipico el mosaico, con todas sus variantes.

b} Grupo de trabajos que forman aquellos que tienden a cubrir total
o parcialmente un soporie con pastas vilreas o de aspecto vitreo
colorcadas (vidriados y esmaltes).

c) Agrupamiento de los trabajos que tienen como propésito el cerra-
miento de un vano real o de un plano transparente con laminas tras-
hicidas o pastas de aspecto vitreo coloreadas.

d) Conjunto de trabajos que, por métodos textiles {(con filamentos co-
loreados), llega a la generacién de un plano o el cubrimiento par-
cial de un soporte que puede ser también textil.

e) Agrupamiento de trabajos que consisten en ¢l cubrimiento parcial
o total de un soporte por medio de formas materiales u objetos di-
Versos.

f} Trabajos que tienen como objeto el empotrado ¢ encajado de pie-
zas coloreadas sobre un soporte,

g) Conjunto de actividades que consisten en [a modificacién croma-
tica de un soporte blanco o coloreado,

La mixtificacion de estas técnicas hizo que algunos trabajos no pudie-
ran ser organizados de no hacer un apartado mas que deberia denominar-
sc técnicas mixtas, aunque el apartado e) podia encerrar como collage tra-
bajos de esta naturaleza.

4, ELDIBUJO

A la hora de revisar los trabajos de dibujo, se considerd sélo a los tra-
bajos fundamentalmente realizados por medio de lineas, por lo cual cual-
quier material pictdrico (pinturas), aplicado en lineas, podrian considerarse
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SIMULACIONES PICTORICAS

Caracteristicas

Tipo de trabsjo Malerial empleada Teéenica de los elementos Tema que trata
o de Jos materigles
Cubrimiento del plano  » Cerdmico + Teselado + Planos ¢ Mosaico
por médulos elementales  # Vidrio * Prisméticos
« Metal * Redondeados
¢ Semillas * [rregulares
v Gravillas

» Carlén y papel
+ Pastas de harina

* Pldstico
Cubrimiemo del plane « Masa Vitrea fundi-  » Alveelado + Sopories ceramicos ¢ Esmaltes v sus simu-
con parcelas de aspecto - ble + Pintado o de metal laciones
vitreo + Oxidos metélicos * Grasaveverdaseca  + Soslancias de brille  # Vidriados v sus si-
+ Barnices y lacas de muy acentuado mulaciones
brillo similar al vi-
drio
Cubrimiento de unvano  # Vidrios decolores ¢ Hormigonado ¢ Planos coloreados, * Vitrales
real o material laminado ¢ Plomo + Plomeado trasticidos o traspa-
incoloro y trasparente Otros metales * Soldadura rentes medios de
con colores igualmente ¢ Cemenlo * Lacado undn de estos planos
trasparentes ¢ retazos ¢ Materiales trasldci- ¢ Barnjzado
de vidrio de celor dos » Pegado
* Laminas coloreadas  * Engastado
* Barnices colarcados
Realizacion de superficies  # Hilos de colozes + Bordado * Filamentos celorea-  » Tapices
textiles policzomas o » Soportes textiles ¢ Apedado dos + Berdados
cubrimiente de superficies  * Soportes no textiles  # Hilos tensados + Hiloramas
textiles o no con hilos ¢ Tramado « Macramé
de colores * Macramé * Tejidos
* Ganchillo
» Tricotado
Cubtimiento de * Papel * Pegado ¢ Ser de naturaleza o Collage
superficies con materiales * Telas, moguetas hemogénes o hete-
¥y objetes diversos * Todo |z que poeda rogénea
adosarse o pegarse a
un soporte
Empetrado ¢ encajado » Maderas o materia-  » Taraceado + Liminas de colores  * Taracea real
de piczas de colores les laminados de co-  * Yuxtapasicidn de forma segln di-  + Taracea falsa
sobre un soperte lores tintes * Coloreado sefios + Taracea simulada

* Engastado

+ Purzles
+ Engastados

Coloreado parcial de telas = Mordientes
segiin disefios * Tela
» Cera virgen
* Parafina
* Tinies, tinta
* Lejia {decelorantes)

* Tenido
« Decoloracion

Sustancias coloran-
tes que se fijan sobre
superficies textiles o
disolventes de ios
tintes

v Batk

+ Bandhana
« Tritik

+ Destedides
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dibujos, tanto en aplicaciones monocromas como en combinaciones linea-
les policromas.

Hubo que decidir si un trabajo que tradicionalmente se considera di-
bujo, nos referimos a la mancha de carbén, deberia considerarse como tal,
o si deberia ser clasificado como pintura.

Otra posibilidad fue dar a la mancha de carb6n el valor real de ser una
actividad plastica puente entre la pintura y el dibujo y, por ello, no ajus-
tarlo a ninguno de estos grupos.

Pero, al final, se considerd que la aplicacién de este producto sobre los
soportes en nada s¢ diferencia de los trabajos hechos con tizas o con pas-
teles y se determind que su mejor ubicacidn era incluir la mancha en el apar-
tado ¢) de las pinturas (pinturas polvorientas).

En cuanto a la forma de producir las lineas sobre el soporte, los traba-
jos de dibujo pueden organizarse de la forma siguiente:

a) Grupo de trabajos de dibujo producidos por la erosién del sopor-

te, tanto por efectos fisicos como quimicos.

b) Conjunto de dibujos formado por trabajos realizados por la depo-

sicion de lineas de sustancias liquidas coloreadas.

¢) Trabajos de dibujo generados por la deposicién de una materia sé-

lida fijada sobre ¢l soporte por frotado u otros métodos.

DIBUJO

Canacteristices

Tipo de trabajo

Huierial empieado

Técniea

de los elemengps
0 e los materizles

Tema que trats

Realizacién de dibujos
por erosién de fa

+ Cajade arena
v Planchas metdlicas

+ Soporte erostonado
+ Esgrafiado

+ Ldminas o superfi-
cies susceptibles de

* Matrices xilogréficas
» Esgrafiados

superficie soporte ¢ Planchas de madera  * Pirograbado ser eresionadas + Pirograbado
* Acidos + Tallado o burilado + Aguaiuertes
+ Mordida de Acidos * Puntaseca
¢+ Quemado
Realizacién de dibujos  * Pintura diluida o Depositandoliquide Liguidos muy flui- e Dibujoapincel, plu-
con depaosicidn « Tintes dos con color ma o caila
de un liquide + Tintas
* Anilinas
Realizacidn de dibujos ~ * Plamo * Frotado + Sustancia  sélida, + Dibujos a ldpiz o
con deposicitn ¢ Plata blanda quesefijaso-  barra
de materia sélida * Grafito bre ¢l soporte
desmoronada * Carbén
* Ceras

v Tizas
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5. ESTAMPACIONES

Aunque este Gltimo apartado de aclividades sean denominados estam-
paciones, su razén de agrupamiento radica en el hecho de reproduccion de
imdagenes planas por todos los sisiemas posibles, por ello, en este bloque se
incluyen algunas técnicas que son realmente dibujos, asi como técnicas de
naturaleza fotogrifica, por lo que, en suma, la mejor denominacién habrd
de ser la de técnicas gréficas, para incluir todos los trabajos que permitan
la multiplicidad de las imagenes planas.

Los subgrupos que se pueden formar para su estudio con més precision
son los siguientes:

a)

b)

d)

Conjunto de trabajos que se fundamentan en el registro del relie-
ve no producido deliberadamente como matriz, que puede ser des-
de supecrficies irregulares de objetos de uso cotidiano, hasta hue-
ltas producidas por elementos de cualquiera de los reinos de la
naturaleza en su conjunto. Estas actividades se pueden denominar
COLOGRAFIAS.

Grupo de trabajos que consiguen producir una sola copia de la ma-

triz original se denominan en general MONOTIPOS.

Dentro de este apartado, deben considerarse dos modalidades:

— Una, que reproduce una imagen que ha sido previamente pin-
tada o existe ya hecha.

— La otra es la estampacién que registra la dindmica de fluidos.
A ésta llegamos a designarla como MONOTIPOS DE FOR-
TUNA.

Conjunto de trabajos que tratan de reproducir por medio de dibu-

jos originales, consiguiendo coptias de igual tamafio, reducciones o

ampliaciones de los originales.

Estos trabajos de dibujo tienen como caracteristica su realizacion

mecdnica por sistemas muy variados.

Otro grupo muy destacado es el formado por trabajos que tienen por

objeto la reproduccién por estampacién de matrices que previamente

han sido fabricadas por medio de dibujos incisos o tallas que produ-
cen una superficie en relieve, que es la que deja la huelia en la es-
tampacidn, siendo la actividad mds caracteristica la xilografia.

Conjunto de trabajos de las artes graficas que consiguen la huella en

la estampacién por la tinta que rellena unos surcos hechos previa-

mente cn una superficie dura que, generalmente, suele ser metdlica.

Se pueden sefialar dos modalidades de estos trabajos.

— Unos en los que los surcos o incisiones se hacen por métodos fi-
sicos y que se denominan tallas dulce o punta seca.

— Y otros que los surcos se hacen sobre la plancha por medio de
mordida de algiin dcido, procedimiento quimico. A estos se les
sucle llamar aguafuertes.
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f) Enun grupo aparte, se pucden incluir una serie de actividades que se
ocupan de la estampacion, pero que no son por relieves ni por huecos
entintados, A este grupo se le denomina Estampaciones Planogrificas.
Subgrupos:

— Trabajos que, basandose en la repulsién que ejerce el agua ha-
cia la grasa y viceversa, consiguen estampaciones de originales
preducidos o pintados sobre rocas y similares. A estas activi-
dades se las llama LITOGRAFIAS.

— Otros trabajos de estampacidn planogrifica son los producidos
por matrices en forma de cedazos o rejillas que, en su forma més
elemental, se denomina estarcido y en la forma mads depurada,
serigrafia,

g) Finalmente, se ¢creaun subgrupo en el que se incluyen todos los tra-
bajos de reproduccion de imdgenes planas por medios fotogrificos,
que abarca desde la fotografia tradicional a la complejidad de la
fotocopiadora.

Esta recopilacién de trabajos plasticos, su ordenamiento y clasificacion,
permite tener una conciencia clara y coherente del cuerpo de actividades
al que se puede recurrir a la hora de la ensefianza de las Artes Pldsticas en
la escuela.

La estructuracidn ofrecida por este trabajo, en el seminario, permitié con-
siderar hitos de referencia que posibilitasen la ubicacidn de cualquier otra
actividad pléstica que no hubicra sido registrada cn este primer inventario.

Por otro lado, la intencién de esta tabulacién es poner un poco de or-
den en lo concerniente a la programacién de ejercicios en la pléstica in-
fantil, centrando mas el interés del estudio en la accidén y en ¢l proceso de
fa factura de las obras que en la valoracién y analisis del objeto material
fruto del trabajo plistico.

El seminario se continud a partir de esta primera fase con una nueva
preocupacién sobre los trabajos escolares, ahora se trataba de analizar és-
tos con el fin de comprobar su bondad, como medios educativos en gene-
ral, y, en especial, en cuanto a las Artes Plasticas.

El discurrir de esta investigacién en forma de seminario tomo un nue-
vo giro con la denominacién «EVALUACION DE LOS TRABAJOS
PLASTICOS ESCOLARES PARA SU ADAPTACION Q INCLUSION
AL CURRICULUM ESCOLAR».

Se observd que las actividades plasticas escolares deben, también, ser
tenidas en cuenta segtin el propdsito educativo requerido, sin perder su ca-
rdcter de actividades libres?.

* Aymerich, C., y M.: Expresion y arte en la escuela. Expresion pldstica. Teide, Barcelo-
na, 1976. «... 1as actividades cscolares de expresién pldstica deben estar sometidas a un pro-
grama cstudiado y llevarse a cabo con orden y disciplina, pero sin perder su cardcter de ac-
tividades libres».
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ESTAMPACIONES (técnicas graficas)

Caracteristicas

Tipa de trabgjo Material empleado Técnica de los efementos Tema que trata
o de los materiales
Estampaciones con + Objetos artificiales  * Registro v composi- ¢ Relievesencontrados  # Calogrifica
objetos artifictales + Objetos naturales tiones + Humanas
Estampaciones * Fotpimpresidn, fito-  » Vepetales
corporales cromotipia y zooim-  * Animales
Estampaciones con presicn’
huellas vegetales
Estampaciones con

huellas animales

Estampacicnes iinicas

¢ Papel de prensa

+ Ampliacidn por fro-

» Ser trasferibles a

* Transfer

de estampas o pinturas  « Disolventes tado olr0s saportes * Calcomania
* Pinturas + Pintura tierna pasa- + Monotipos (pintura)
¢ Soportes lisosotu-  da por presion y fro- + Conirapruebas
0508 tado
Estampaciones inicas o Pinturas Hquidas + Prensado entre pa- * Monotipos de for-

Registros secuenciales
de la dindmica de fluidos

* Pinturas deasas

+ Tintas

s Pintura grasa sobre
agua

peles inmersion

tuna

Dibujo transferida sin

* Laminas trasparentes

¢ Perfilado

+ lgual tamaiio

* Duplicacidn de con-

estampacion lornos
Dibujo transfersdosin o Pantgrafo * Cuadricula + Tamafos refativese  * Reproduceién a ma-
estampacion * Luzpantallasrecep-  # Pantografia a volontad yor, igual o menor

o disminuciénde original

toras
¢ Filminas diapositivas
* Aparatos proyectores

» Sombras provectadas

+ Proyecci6n diaposi-
tivas

+ Prayeccitn apacos

+ Fotocopiadora

tamafio

Grabado de relieve, * Maderas y sucedd- o Incigionesotallas  « Superficies que per-  * Xilografia y variantcs
madera y variantes ncos y planchas de miten hacer relieves

densidad parccida
Grabado de huecos, ¢ Nitrico + agua, co- ¢ Erosionado o inci- ¢ Superficies que se v Talladulce
metaics bre, cing, elc. sado pueden atacar fisica ¢ Apualuerte, ete

+ Barniz-betin de fu- 0 quimicamente

dea
Grabado sebre rocas » Rocas calcdreas * Planograffa + Respulsion del agua  * Litografia
y similarcs * Lépices grasos yla grasa
Estampaciones * Pantallasdetela«se-  * Trepas, proteccion ¢ Calades, recorles y  * Serigraffa

de ventana o cedazo

dan, «rayom>, etc.
» Canones, alambreras

del soporte, eic,

obiuraciones par-
ciales

+ Estarcido

Multiplicacién de
imagenes o estampas por
técnicas fotoprificas

¢+ Ampliadora
* Malerial fotografico
* Papel

* Fotograffa
» Revelado
s Collage

+ Retocado

+ Materiales de sensi-
bitidad luminica

¢ Fotograma

+ Folemontaje

* Manipulade de ne-
gatives (retoque)

+ Fotocopias

Estampacidn
con imprentilla

* Tipos de diversos
materiales:  goma,
metal, madera, etc.

¢ Imprenta

+ Piczas intercambia-
bles

+ Estampacién apli-
cada
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La puesta en practica de Ias actividades plasticas en la actividad escolar
supone la consecucidn de objetivos y contenidos, educativos socializantes y
profesionalizadores, pero no debemos fiar al azar la consecucién de estos ob-
jetivos y de estos contenidos, por lo tanto, el estudio de las actividades plis-
ticas concienzudamente permitird saber su verdadero valor como medio edu-
cativo. Con ésto, el éxito educativo dependera de la oportunidad del profesor
que debera saber programar las actividades pldsticas més adecuadas en ca-
da caso y en funcién del grado de conocimientos previos de su alumnado, asi
como del paulatino conocimiento de los materiales, los instrumentos y los
métodos y el desarrollo y secuenciacién més adecuados de las actividades.

Objetivos-contenidos

!

Educativos Socializantes Profesionalizadores

Actividad escolar

Y v

Materiales Oportunidad
Procesos
Instrumentos RN — - Grado
secuenciacion L
Métodos de conocimientos

L A

Objetivos generales
Objetivos especificos
Contenidos

Del analisis general de todas las actividades de las Artes Plasticas, sur-
gieron unos criterios claros de las aportaciones que éstas pueden brindar
en su realizacién, que, enumerados segin grado de importancia, son:

a) Que, en general, permiten un desarrollo integral.

Dice GLOTTON (1966)%, a propdsito de ésto: «La educacién por
el arte favorece el desarrollo de toda la personalidad, aliando la ac-

* Glotton, R.: El arte en la escuela. Vicens Vives, Barcelona, 1966, p. 19.
Acerete, D. M.: Objetivos y diddctica de la educacién pldstica. Kapelusz, Buenos Aires, 1974.
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tividad intelectual con la manual, pcro fundiéndolas, en un proce-
s0 creador que constituye por si mismo uno de los mas valiosos atri-
butos del hombre».

Hace también hincapié sobre este aspecto ACERETE (1974): «Pre-
parar a todo individuo para las responsabilidades que asumird in-
dividualmente o por delegacién de poder, lo que determinard ¢l
marco sensible de la vida de todos y contribuird a que este marco
sensible sea a la vez medio y signo de la mds alta calidad de vida».
Seria prolijo referirse a cuantos autores han senalado esta propie-
dad formalista de las Artes Plasticas, separando con ¢llo la acre-
encia del sentido aristocratico de las artes tan extendido a nivel po-
pular®.

Que fomentan la inventiva en sentido general.

Quedo claro que, por medio de la actividad pldstica se inducc a la
resclucidon de problemas de diverso orden, con invenciones singu-
lares que son proyecciones de un cerebro imbuido en una situacion
en la que su respuesta es definitivamente particular y, por lo tanto,
creativa.

Elesfuerzo creativo llega a ser una actitud sumamente til para po-
der afrontar nuevos problemas del futuro. Esta capacitacion para
la inventiva de claro sentido pragmatico, es realmente un objctivo
fundamental de la educacion del presente. A propdsito de esto se-
fala FAURE (1978)% «(...) por primera vez en la Historia, la edu-
cacidn estd ahora empenada en preparar a los hombres para un ti-
po de sociedad que alin no existe».

En el mismo sentido LEOPOLD (1973)¢ dice: «La expresion plds-
tica es, sin duda. en su doble vertiente, artistica y ntilitaria, un me-
dio educativo de gran valor psicolégico y social; estimula la es-
pontaneidad creativa del nifio...».

Otro de los aspectos detectados en las Artes Pldsticas es que, en la
realizacion de trabajos pldsticos, cl autor debe recurrir a caonoci-
mientos de ptras dreas para resolver situaciones durante el traba-
jo 0 en los planteamicntos previos, andlisis y conocimiento de los
materiales, cdlculo del proyecto, ctc. y ocurriendo que, de forma
involuntaria. sc incide en campos del saber no considerados de an-
temano como objetivos previsibles. Por todo ello, este fenémeno,
consccuencia de la actividad pldstica, resulta de sumo interds para
el hecho educativo que debe tomar el drea de las Artes Pldsticas,
no sole como materia con fin en su propio dmbito, el de las Aries,

' Porcher v colaboradores: La educacion estérica. Lujo o necesidad. Kapclusz, Buenos

Aires, 1973,

* Faure, E, y otros: aprender a ser. La educacion del futuro. Alianza, Madrid, 1978.
* Leopold, M.: Lu educacién manual de 2 a 8 aitos. Miguel Salvatclla, Barcelona, 1973,
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sino como instrumento al servicio de las didacticas especificas de
cada area.
Hay que sumar a este valor transferencial una de las mas impor-
tantes cualidades de las Artes, y es que, éstas, a través dc sus rea-
lizaciones, suponen un vehiculo seguro de transmision de ideas,
adoptando la forma de estructura lingiiistica que favorece la ex-
presién de forma mds libre que cualquier otro medio mas norma-
lizado y convencional.
A propésito de ésto, dice GLOTTON (1996)": <El arte es un len-
guaje. El problema pedagdgico de la educacidn artistica en la es-
cuela puede, por consiguiente, reducirse al de la adquisicidn de un
cierto lenguaje, considerando en sus funciones principales de co-
municacién y de intercambio por un lado, de representacién de 1o
real por otro».
Es cierto que, aunque por necesidades propias del andlisis de los
beneficios de las actividades pldsticas hacemos apartados deter-
minados, la verdad es que, en ¢l hecho educativo, la simuliancidad
de los efectos son evidentes, ilustra esta realidad lo que dice HO-
LLOWAY (1985): «Las habilidades necesarias para fabricar uten-
silios y para el lenguaje son habilidades cognoscitivas similares, si
no idénticas» y aclara: «... la regién del cerebro que gobierna las
acciones delicadas de las manos y la regién que controla el movi-
miento muscular necesario para hablar, se hallan muy cerca una de
otra, proximidad que bicn podria reflejar elementos compartidos
en el origen de ambos aspectos»®.

d} Que suponen una orientacién profesional.
El hecho de realizar trabajos pldsticos en su prolija variedad su-
pone el acercamiento por diferentes técnicas a actividades que, en
mayor o menor medida, se aproximan a las actividades de diferen-
tes practicas de profesionales, tanto del Ambito de las Artes como
de la industria. Este aspecto de sentido propedéutico es aludido
por ACERETE (1974)°, cuando enumera los objetivos de [a Edu-
cacidn plastica dice que la plastica debe: «Revelar y suscitar las vo-
caciones de aquellos que scrin los mds capaces como especialistas
de la creacion de formas, para que aporten a los otros sus capaci-
dades y sus conocimientos en una accién comiin».
En el mismo sentido, GLOTTON (1966)% dice: «;En qué medida?
la escuela es ajena a las ambiciones profesionales, no le afecta la

* Glotton, R.: op, cit., p. 41

* Holloway, R., en Leakey, R.: La formacion de la humanidad. Vol. 2, Orbis, S.A., Ma-
drid, 1985.

* Acerete, D. M.: op. cit.

* Glotton, R.: op. cit., p. 37.
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formacién de decoradores o escaparatistas. En la escuela convie-
ne y basta con familiarizar a los alumnos con las técnicas artisticas
elementales, al nivel de las actividades e intereses del nifio y de las
posibilidades de preparar su adaptacién al mundo y a su medio».
El estudio de cada actividad pldstica podra ofrecer luz a la hora de
considerar la ensefianza en su efecto futuro de encaminar hacia de-
terminadas profesiones y el basamento necesario para el artista fu-
turo en tanto que su vocacidn no estd exenta de una preparacion
equivalente a la de otros profesionales.

Finalmente, se observo que las realizaciones plasticas pueden ge-
neral obras artisticas en tanto que el producto de la accién asocie
al elemento fundamental la realizacion de un producto singular,
fruto de la proyeccidn, la perfecta realizacion y la transmision vo-
luntaria de un sentido o de una manifestacion.

Podriamos haber asociado a este aspecto al estudiado en segundo
lugar (el inventivo), pero seria privar al drea de las Artes Pldsticas
de su consecuencia propia, de su naturaleza que, en este caso, la in-
ventiva no se cifra necesariamente en un aspecto utilitarista mas
adecuado para las ciencias que para las artes.

A partit de estas consideraciones, cada trabajo o cada bloque de
actividades se sometid a un andlisis, para lo cual se disefid un re-
ceptdculo a modo de ficha para anotar sus peculiaridades, lo que,
visto eén su conjunto, ofrece una amplia taxonomia de aspectos pun-
tuales que las actividades pldsticas ofrecen como medio educativo.
La cantidad del material obtenido no nos permite mostrarlo en es-
te articulo, pero creo conveniente mostrar al menos un par de fi-
chas para que el lector se haga una idea.

No cabe duda que esta investigacion, iniciada en estos seminarios,
merece ser continuada tal vez con correcciones radicales, tanto en
los planteamientos, como en la metodologia, pero ésto es lo hecho
y lo que se muestra con la sana intencién de que sirva en lo que val-
ga al docente encargado de impartir el drea de la Plastica.



CONSTRUCCION DE VOLUMEN CON PLANOS

(bservaciones sobre aspectos de tipo formalista Aspectos vehiculares Aspectos propedeuticos Creatividad prictica Creatividad artisticn
Desarralo fi Desarrollo psiqyi Coardizad Conociméenios sobre Tocidencis en otras Resplicacia ex themicas Tareattra de senlide Inventizs pan
esarrola fiice TR0 peiqrice oarcipxdares elmedio y los materiales ittas del saber profesionales o utilitarisia s manifestacion sensible
* Percepeidn visual ¢ Atencién ¢ Psico-viso-mannal ¢ Papel ysunatura- ¢ Geometria Profesiones Milliples  depen- Imaginacidn
leza relacionadas diendo de Jos reque-

+ Motricidad fina
+ Fluidez motriz

+ Agitidad de las
articelaciones de los
dedos

+ Tacto
* Pulso

+ Especializacidn
mokriz

+ Presidn
+ Punteria
+ Experiencias dz doler

+ Auditiva

+ Observacion * Lateralidad

+ Percepeion + Control visual

* Discriminacién
métricay formal

s Control por tacto
+ Control métrico

* Orientacién s Control emotive
+ Abstraccién

* Archivo icdnico

+ Memoria

* Analogfas forma-
les

+ Estructuracidn
* Orden

+ Proceso

* Imaginacion

* Secuenciacion

+ Pacienda

¢ Maleriales lamina-
dos de todo tipo

+ Maderas

+ Mefales

» Plésticos, efc.
+ Rigidez

+ Flexibilidad

+ Texturaciones

* Tejidos

+ Planas generativos

+ Relaciones métri-
cas

+ Proporcionalidad
» Simetria

» Division superf.
* Historia del papel
¢ Adicién

* Multiplicacida

* Areas

+ Elementos del vo-
lumen

+ Correspondencias

* Equivalencias su-
perficiales

« Conjuntos, unidad

* Historia de los te-
jidos

+ Despiezado

* Espacio interier

Zapatero, sastre, mg-
dista, costurero, ca-
misero, guaniero,
abaniquero, bolsero,
colchonero, soida-
dor, lutier, escultor,
carpintero, tonelero,
tapicero de muebles,
ensamblador, mani-
pulador de papel y
cartda, gncuaderna-
dar, botero y coram-
brero, constructor de
{uelles, hojalatero,
carrocero, productor
de flores artificiales,
modelista y maque-
tista,

Manos, dtiles para
doblar y cortar, pe-
pamentos y o1r0s me-
dios de unién de pla-
nos.

rimieates del gro-
ducto a realizar, asi
como la naturaleza
de las iiminas.

Confecciones de ob-
jetes dtiles

* [nvenciones

* Creatividad por
cada arte 0 arfesa-
nia, cuando se tra-
ta de originales
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TRABAJOS CON FILAMENTOS COLOREADOS

Observaciones sobre sspecios de fipo formalista Aspertos vebicubres Aspeelos propedenticos Creatividad prictica Creativided ariistica
D 1o Fisi D 1lo i Courdinad Conocimientos sohre Incidencia e ofres Implicacicn en técnicas Inventiva de sentido Inventiva para
esarrolto fice esamolla piquice fordinadores ¢l medio y los materiales dreas del sabes profesionates o utilitarista la manifestacién vensible
» Havitidad + Imaginacion + Pyico-viso-manual  * Cualidad y erigen Divisién * Tejedor + Complementosdel  Con todas las posibi-
e Lo . de las malerias . . ropaje lidades creativas que
* Motricidad fina + Archivoicénico o Lateralidad as male + Sustraccién * Encajero Pel 4

¢ Destreza
*+ Tacto

+ Foerza
* Presidn
+ Prension

* Movimientos
independientes
v convergentes
de las manos

* Descarga de tensiones
mulsculares

*+ Visign
* Percepeidn

+ Agilidad y rapidez
de los dedos

v Paciencia

+ Constancia

* Concentracidn
* Relajacién

v Alencidn

+ Proceso corporei-
dad

+ Abstraccidn for-
mal

+ Proporcionalidad

+ Discriminacién de
tamatio y forma

+ Emotividad

+ Equilibrio

v Armonfa

* Espacialidad

* Orden secuencial
¢ Memoria

v Organizacidn

* Conirol manual v
rimico

Coordinacién mo-
triz de Jas manos v
los dedos

Control de la fuet-
7a

* Contrel posicional
* Control  instru-
menial

-

Coordinacidn del
movimiento con-
vergente de las
manos

*+ Mareriales filifor-
mes

* Fibras naturales
+ Fibras artifictales
¢ Texturas

¢ Tejides

+ Colozes

* Tintes

* Adicitn

¢ (Geometria plana
+ Comparacidn
* Unidad

v Conjuntos

+ Diseio

* Proyectos

* Decoracion
s Yolumen

« Proporcidn
+ Color

s Tintoreria

» Simetria v asitme-

iria
+ Todo y [a unidad
s Series
* Progresiones

* Industria textil

+ Decorador de te-
las

+ Alfombrero
* Ganchillero
* Esterero
¢ Bordador

» Tapidere y carlo-
Tista

* Damasguinador
* Pintor

+ Dibujante

¢ Tijeras
+ Telares
* Agujas

+ Lanzaderas, eic.

» De la decoracion
en general

las pinturas conside-
rando las limitacio-
nes propias.
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