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Lo que sigue es transcripcién de una
serie de entrevistas de intencionalidad
eminentemente cualitativa, realizadas en
el Reina Sofia en el afio 1991, a propésito
de la exposicion de los fondos de 1a colec-
cion Guggenheim. Las preguntas y res-
puestas estan ordenadas endos grupos (ala
entrada y alasalida)que, comose advertird
enseguida, no implican diferenciacién de
objetivos. Con todas ellas se pretendia
recopilar datos sobre las expectativas que
generan este tipo de acontecimientos, so-
bre las «conductas elaboradas» que induce
en los individuos el arte contemporineo,
sobre la actitud del pidblico para con la
priactica museistica del Reina Sofia y, en
general, sobre cualquier otro aspecto de
«conducta estética» que pudiera surgir
«sobre la marcha». Como es habitual en
estos trabajos, hemos tratado de mantener,
en la medida de lo posible, la «textualidad»
de las respuestas, sin otras «alteraciones»
que las impuestas por el hechomismode la
transcripcidn y la eliminacién de los co-

mentarios «triviales» que hemos juzgado
carentes de interés.

. PREGUNTAS REALIZADAS
A LA ENTRADA
DE LA EXPOSICION
GUGGENHEIM

1. Una pareja de cuarentones

— Eslaprimera vez que vienen a ver la
Guggenheim, o han venido mds veces?

-—8Si, es 1a primera vez.

— Y qué esperan ver aqui?

—Bueno, pues, yo espero ver una mues-
tra del arte actual, vamos, del arte contem-
porineo.

—Y ;co6mo se ha enterado de la existen-
cia de la exposicidn?

—Porquelo vianunciado en unarevista.

—;Qué eslo mis raro o més extranoque
ha oido sobre arte contemporanco?

— ¢ Mas raro?
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—3Si, estrafalario,

—; Mas estrafalario? Nosé, ahoramismo
no caigo... jja, jal.. no s&, quiza esta moda
que hubo de esculturas vivientes ;no?..
pintadas. Quizi eso sea lo mas estrafulario...

2. Una pareja de esas que pretenden
pasar por habitantes
de Culturburgo

—;Es la primera vez que vienen a ver la
exposicién?

—No, la hemos visto en Nueva York.

—;La vieron en Nueva York? Pues
entonces yva saben de que va...

—3i, lo sabemos perfectamente.

—Y ;quées lo gue mis le ha interesado
de todo lo que ha visto?

—No, vamos a verlo ahora.

—Me refiero a lo que vieron anterior-
mere.

—Kandinsky.

—Y por qué? ;Hay alguna razén espe-
cial?

—Kandinsky, Brague... Picasso... En
fin, esuna exposicion muy completa y muy
buena toda ¢lla.

—¢0ué es lo mas raro que han oido
sobre el mundo del arte?

Responde el hombre:

—¢Algiin nombre muy raro? Si habia

otro, claro, pero el nombre no o sé ahora
exactamente, pero... autores totalmente
desconocidos.

—No, no nos referimos a los nombres,
sino a las obras; a obras extrafas o que le
parezcan estrafalarias.

—Pero jquién?... —intervienc ella—
Es que, tal vez, la coleccion Guggenheim
es, en relacion al arte contempordneo, una
de las mds completas y de las mejores; ves
otras exposiciones de arte moderne y son
rarisimas y feisimas; en cambio ésta cs
muy completa. Es completisima, la mejor
que hemos visto. Si trae las mismas de
Nueva York... La de Nueva York es de las
mis completas y mds bonitas... El arte
moderno gs bonita!,

—Y del Reina Sofia ;qué opinan?

—Es la primera vez que venimos.,

3. Profesora de dibujo y pintora.
Edad, 29 anos

—;Qué espera ver en esta exposicién?

—Bueno, lo que espero ver son obras
interesantes de este siglo.

—;La ha visto ya?

—No, no; es la primera vez.

—; Como se enterd de su existencia?

—Bueno, pormuchos medios... revistas,
libros y medios de comunicacién®.,

! Da la sensacion de que les resulta inaceptable que se pueda aplicar el calificativo «estrafalario» al arte
contempordneo. Ello permite plantear dos posibles interpretaciones: lu primera, que para estis personas v para
utras muchas que piensan de modo simitar, los objetos estrafalarios no ticnen cabida cn el imbito del arte: y
la segunda, que todo objeto artistico, por el mero hecho de serlo y cualesquieraque sean sus cualidades, no puede
ser «gstrafalarion. Ya se comprenders que este tipo de posturas resultan de todo punto incompatibles con la
comprension del fendmeno evolutivo seguido por ¢l arte contemporingo...

* Respuesta que interpretamos coma todo un sintuma «cosmético» ¥ que, en cierto modo, se repite en otros
entrevistados. Aungue se ha preguntado jeomo se enterd de la existencia de es1a exposicidn?, responde como
si, en realidad, hubiéramos preguntado en dénde ha oido hablar de ella; pregunta que resulta mucho mds
adecuadu para proyectar una imagen de persona interesada por las cuestiones cubturales v que, por lo tanto, lee
mucho. (En qué «libro» sc podria haber informado de la existencia de esta exposicion? Sélo mediante ¢l
catdtogo de la exposicion y para cuando dicho «libro» estuviera en fa calle, la exposicidn ya ha sido noticia en
todos los medios de comunicacion,
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—Qué es lo mis raro de lo que ha oido
hablar en e! mundo del arte?

-—Pues a mi me parecen muy pocas
cosas raras, porque me dedico casi a eflo...
pocas Ccosas me Parecen raras —parece
muy interesada en justificar la solidez pro-
fesional de sus conocimientos.

— Considera que, en general, entiende
de arte moderno?

—Entiendo algo... me parece bastante
dificil entender, porque es tan variado...

-—¢ Cree que es necesario entender?

—Si, si; claro que hay que entenderlo,
sino no se puede apreciar.

—;Qué opina de! Reina Sofia?

-—En principio, me parece bien; tiene
Sus pegas, pero me parece bien porque se
otorga importancia a la cultura y al arte en
general, y asi se consigue que llegue mis a
la gente.

—¢Cree que funciona bien?

—Bueno...

—Suele venir a muchas exposiciones?

—Si; a menudo.

4. Dos varones, que se expresan
con fuerte acento andaluz
y cuyas profesiones son quimice
¥ decorador; respectivamente,
de 36 y 31 anos

—;Eslaprimera vez que vienena ver la
exposicién?
—Si.

—Cémo se han enterado de su existen-
cia?

—Por e} periddico.

——;Qué esperiis ver?

—Vamos un poco de sorpresa; hemos
visto ahi que es arte moderno... Supongo
que esta bien®.

—¢ Vais a descubrir...?

—S1, si,

—¢Qué es la cosa mas rara de la que
habéis cido hablar dentro del mundo del
arte?

—En general?

—Si.

—Bueno, pues bien... las ultimas ten-
dencias, el Minimalismo y eso ;jno?

—Consideras que entiendes algo de
arte?

-——8i, un poquito si... vamos, entender,
entender, na.

—¢Conocer?

—Si; conocer, si.

—¢ Crees que hay que entender para ver
una cosa como ésta?

—No, no.

—Hay que saber qué es el Cubismo
para ver Cubismo?

—No, no; en absoluto.

—¢Tiene que gustar?

—No, te tiene que... realmente, no sé°.

—¢Qué opindis de la Institucién?

—Veniamos hablando que nos gusta
mucho; vamos, estamos diciendo que es un
sitio de arte moderno diferente a los que

3 Nos hallamos ante una cuestion eminentemente polémica. Como tendremos ocasidn de ver, las respucstas
se polarizan en torno a las dos posibles posturas: quicnes creen que hay que entender y quicnes opinan del modo

contrario.

¢ Es muy posible que en esta respuesta esté implicita [a idea cuftural, perfectamente arraigada en fas culturas
desarrolladas, de que todo lo muderne es positivo: hemos visto que es arte moderno y, por lo tanto, debe cstar

bien.

* Es la primera clara alusion a propdsito del cardcter «especial» de la experiencia ante el arte, que dificulta
de modo muy acusade su descripcion mediante expresiones verbales.
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Jqué es la cosa mds rara de la que has oido
hablar o que has visto?

—E! Dadaismo.

— Por qué?

—;Que por qué es raro?... Porque es
muy absurdo, parece una tomadura de pelo’.

— Crees que hay que entender de arte
moderno para ver una exposicion?

—Si se entiende, mejor; hombre... se
puede ver y que te guste o no te guste, no lo
entiendas o te parezca tonto. Sise sabe algo
de los autores, de los artistas. .,

hay en el mundo, y que nos parecia muy
bien.

—¢Os gusta mas éste?

—5i, parece quc tiene como mas solera,
més vida®.

5. Una estudiante de COU,
de 17 anos acompaiada
de su hermana de unos 10 anos

—Es la primera vez que venis a verla?
—No; yo ya he venido.

—Y ;ta?

—No. 6. Piloto comercial, 49 aiios

—¢Qué esperas ver?

—No sé... — ¢ Podemos hacerle unas preguntas?

—iNo!

—Es para [a Universidad Complutensc.
—Bucno, vale®,

—¢ Qué espera ver en esta exposicion?
—Bueno, vo ya la he visto en Nueva

—; Te traen a la fuerza?

—No —responde la nina mirando a su
hermana con una timida sonrisa, como si
buscara algin apoyo.

—;Como te enteraste de la existencia

de la exposicion?

-—Pues yo lo lei en el pericdico.

—¢ Frecuentas exposiciones?

—Si, si; me interesa el arte moderno y
cso... sl

—De arte moderno o de arte en general

York,

Responde con un nerviosismo que cre-
cerd bruscamente cuando advierta que es-
tin siendo registradas sus palabras; en ese
momento, se pone rojo, titubea y comienza
a mover las manos con frenesi.

“ Bricen gue para los gustos se han hecho los colores... Sin embargo (qué criterio hay que tener para decir
gue el Reina Sofia es uno de los Centros de Ane Moderno con méds vida? ;Comor se pucde decir algo asi a
proposito de un Centro que, hasta la techa, apenas ha pasado de organizar exposiciones? E1 Centro de Arte Reina
Sofia apenas posee infruestructura, su capacidad de compra es infima: la difusion del arte espanol. nula...
;Acaso, porque de un centro de estas caracteristicas solo se espera que dé buena imagen? Esa debe ser una
importante razon, porgue, coma ¢s sobradamente conocido. la gestion del Reina Sofia estuvo durante mucho
ticmpo supeditada exclusivamente a decisiones «politicas»: desde su apertura hasta el nombramiento de Tomés
Llorens como director, ¢l Centro estuvo sin director y, sin embargo, a casi nadie le parecié extrafio. Es mas.
entre las respuestas posteriores encontraremos miltiples juicios elogiosos a propdsito de la gestion del CARS.

7 Casi es innecesario advertic que la careneia de formacidn (informacidn acerca del arte contemporanea
induce situaciones como ésta: no advertir ¢l cardcter critico def movimiento Dadd v comprenderlo desde la
categoria de la «1omadura de pelos.

¥ Naturalmente, el mismo planteamicnto d las preguntas incide en los problemas de cosmética cultural que
supone fa actitud anic ¢l arte contemporianco: quien pretende dar una imagen de «modernidad cultural», no
puede negarse a una encuesta promovida por estudiantes universitarios... y, come veremos enscguida, nos
hallames ante una persona realmente interesada en incrementar su nivel culturat,
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—¢Como se enterd de su existencia?

—Bueno, lo habia visto anunciado en
los periddicos y estaba interesado en verla
-—responde tartamudeando.

—; Lo mds raro? Obras, corrientes...

—Hombre, si... Lo mds raro es ver lo
que parece... pequefias elucubraciones por
no decir tomaduras de pelo de alguien que
evidentemente eh... eh... que algo muy
importante, muy transcendental, que ver-
daderamente puede que nolo sea tanto, que
toda la pintura moderna... bueno, todano...
parte de ella... que como es sencillamente
lo que uno piensa... que plasma en un
lienzo lo que... las cosas mds raras que se
pueden pensar... es muy dificil que otras
personas puedan pensar lo que aquella
persona piensa y que algunos que tienen
nombre de Kandinsky o no s€ qué... que
qué bonito es, y que qué bueno es, y que a
veces hay un poco de tomadura de pelo... y
lo imés sorprendente quizd sea esta.

—; Considera que entiende de arte mo-
derno?

~No. Me gustaria entender, me gusta-
ria conocer, y hay cosas que me gustan mas
0 COSas (Ue me gustan Mmenos, perc no
entiendo’.

— Cree que hay que entender?

—Entiendo que el que entiende de arte
puede disfrutar... puede serimportantisimo
el ver una exposicion de éstas, y yo creo
que lo mds bonito es el que no entiende
nada de arte y tiene curiosidad por ver y le
gusten, pues, los colores o fas formas y que

encuentre algo bonito, y que descubra algo
(no?

—¢Qué opina de la institucion?

—La institucion como tal... pues hom-
bre, es todavia un pequefio embrién que
estd creciendo... A ver como se desarrolia,
quees muy necesario para Madrid un centro
asi. Por un lado creo que va a seguir como
centro activo en el sentido ¢n el que va a
haber continuamente exposiciones'... no
sé... que va a ser algo cambiante, y por otro
lado, a ver si va a ser la sede de esta pintura
moderna que quizd, por no conocerla,
porque quiza no hay... pues, quizd a ver si
sc compra... no sé... hay estables... una
cantidad de pintura moderna, pues tene-
mos aln una mayor conciencia y conoci-
miento de lo que es la pintura de este siglo,
que desde el Prado no tenemos nada mis.

—~Como ya la ha visto ;podria hacernos
una pequefia valoracion de una seric de
autares?

—-Lo que pasa es que de algunos no me
acuerdo bien.

—Es algo muy elemental. Por ejemplo,
Pablo Ruiz Picasso...

—Eh... Es que tengo mis pequefas du-
das sobre Picasso... La mayoria de esos
grandes pintores... ; Estas grabando...?

—5i, si.

—Bueno, vale. La mayoria de esos
grandes pintores... Picasso... que te co-
mentaba antes es una tomadura de pelo...
Picasso para mi es un gran artista como
Dali, que es mucho menos apreciado que €l

¢ Enscguida tendremos opaortunidad de ver que también ¢n esta respucsta late una manificsta pose, en este

caso, revestida de falsa modestia.

' Aqui estd muy claro lo que sc enticnde por «actividad» en relacidn al arte contemporineo, que se realicen
muchas exposiciones, con independencia de su calidad y de su naturaleza.
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¥ €8 un gran pintor y sobre todo un gran
dibyjante' y domina mucho, creo yo, la
técnica de laluz y de esas cosas... y Picasso
ha demostrado en sus primeros cuadros ser
un gran pintor, y creo, cuando ya plasma
todos sus problemas: personales o su per-
sonalidad... que a veces es dificil seguirle...
Yo no le encuentro... o sea, yo no le sé
apreciar porque desconozco... no porque
no crea que sea bueno... serd bueno, porque
todoel mundole veneray leaprecia', y co-
mo espaiiol me alegro de eso, pero que...
quizi lo que yo no entiendo es que no hay
derecho... Pero también estoy convencido
de que Picasso cuando se ha puesto a hacer
jarrones y ha hecho 350 de una tira... me
reficro a que claro, ha comercializado y si
es asi, me parece muy bien, porque si la
gente €5 tan fonta como para pagar mitlo-
nes por un trozo de cerdmica porque ha
pucsto el dedoahi Picasso... el dedo..."* Me
parcce muy bien que se aproveche y gane

José Manuel Sdnchez, Fernando Almaraz y Roberto Gil

dinero y que viva bien y no que muoera ¢n
la indigencia como ha muerto Celaya, no
sé.. 1

~—Bueno, le iba a preguntar por Dali,
pero ya he visto que lo considera bastante
bueno.

—Dali, a mi me ch... hombre... Dali...
no sé, yo siempre recuerdo de pequedio...
Soy de Barcelona vy alli se hablaba mucho
de Dali, y tengo muy presente una cosa que
me dijo un dia mi maestro, cuando yo
tendria 10 u 11 anos, que ¢l dia que Dali
vaya por la calle y la gente no se vuelva a
mirarle y diga «ése cs Dali», se va a atar
una picdra al cuello y se va a tirar al mar,
alli, en el puerto de Barcelona. Llama la
atencion, pero... pero siempre hay algo
debajo, y 2 mi Dali, desde que... me es un
poco mas denostado... yo encuentro, pues,
estas exposiciones que hay antologicas y
que te impresionan... Porque cuando ha
querido, ha sabido dibujar muy bicn y la

' Una y otra vez, d¢ un modo u otro, apareceri ¢l «tépico», tan del uso de cierto periodismo de que «Dali

es un gran dibujante» y que acaso sea «formulacion cultar que explique por qué, en términos generales, «gustas
mads Dali que Picasso.

12 Este comentario ¢s todo un manifiesto de las contradicciones que entrafia fa valoracion social de los
objetos anisticos; si algo es apreciado por «todo ¢l munde» y a mi ne me dice nada, eso quiere decir que soy
yo quicn falla. «Mil millones de moscas no pueden equivocarse. Coma mierdar.

'Y Resulta inevitable no pensar en las circunstancias extracstéticas que rodearon a Picasso y, muy
especialmente, en las que se materializaron ¢n la Espafa del franquismo, La gran cotizacion que adquirieron
las obras de Picasso a partir de los anos 60 «encajaba» mal con su militancia ¢comunista; wna militancia
comunista que para la actitud cubtural de las autoridades franquistas, pretendidamente volcada hacia todas las
formas del arte, constitufa un verdadero «nude gordiano»... Unase lo primero a lo segundo y se obtendrin los
componentes de un curioso «problemas que, a los quince afios de la muerte de Franco, no acaba de ser resuelto.

" En otro orden de cosas hay que hacer notar que por aquellos dias estaban muy recientes [as penosas
circunstancias que rodearon la muerte de Celaya, un hombre que, en cualquicr case, merecid mejor suerte de
la que le propicié una Administracién supuestamente preocupada por la cultura... Resulta muy dificil
compaginar lus ampulosos presupuestos del Reina Sofia y las declaraciones grandilocuentes de «la clase
politica» con la manifiesta incapacidad de esa misma Administracidn parz encontrar una selucion que resuelva
los problemas de subsistencia de los secteres culturales peor capacitados para subsistir bajo una cconomia de
mercado. Mientras los «foleldricoss v las «folcldricasy, e decir, 108 miembrog menos retevante de nuestra
«cultura», viven en la opulenciy, tambicn hoy, Mozarl acabariz ¢n la fosa comin; van Gogh, desorejado;
Cervantes seguiria condenado a morir en la miseria... Desgraciadamente, sigue sicndo acertado aquello de gque
«los grandes creadores teciben de la soctedad ¢l mismo tratamiento que los cerdos: mientras viven son
alimentados con los desperdicios y una vez sacrificados, se aprovechan hasta las tripass...
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luz la ha conseguido; mds que un gran
pintor tiende a ser un gran dibujante, yo no
entiendo... Yo simplemente digo que yo,
como espaiol, cuando he ido a Nueva
York y me he metido un dia en unos gran-
des almacenes v he visto un cuadro de 4
metros de alto que me impresiond mucho,
«El descubrimiento de América» y tal, y
aquello que me preocupé de ver de guién
era y vi que era de Salvador Dali y como
«catald» y como Espaiiol pues meemociond
muchisimo... el que un cuadro de un
compatriota fuera apreciado tanto en aquel
sitio, y que realmente fuera uncuadrobonito,
o por lo menos representativo nuestro.

—iY Mirg?

—De Mir6... pues mira, esto mismo que
te decia de ellos; que te gusta mucho el que
todo el mundo le aprecie... te sabe mal el no
acabar de apreciarlo bien; yo lo encuen-
tro... pues, en su pintura, en su dibujo, en
todo, un gran sentido infantil y que, preci-
samente, quiza, lobuenodelavidaesel ver
las cosas con la despreocupacion y la in-
genuidad con la que la ven los nifios...
quizi Mir6 lo consigue esto y en algunos
cuadros yo también... mis o menos puedo,
quiero verlo, y... que el gran valor de él no
lo sé apreciar... pero que te enorgullece el
que la gente lo quiera tanto en todas partes
y que en todo el mundo... no sé... Yo, que
he viajado mucho, por mi profesion... lo he
hecho y entonces estds en el museo de
Chicago y ves cuadros increibles, grandes
pinturas, una gran colecciéon de impre-
sionismo, quizi lo que me gusta mis, quiza
porque es mds facil de entender ;no? y mas
sencillo... Pero te impresiona miés el que
estés alli y el que veas en unaplaza que hay
cosas de Picasso; en una plaza, cosas de

Miré y en otra también habia de Dali,
aparte de Calder y algunos otros extranje-
Tos, muy reconocidos... o sea, que se le da
una importancia muy grande... Que entres
It UN MUSEC ¥ que te encuentres un poco de
pintura de todo y que te encuentres que hay
un poco de Mird, de Francis Picabia y de
Dali ¢ incluso de uno de los Gonzilez que
hay pintando ahora mismo... que confundo
el pintor con el escultor... En fin, que te
alegra mucho y te enorgullece el ver que se
les reconoce un valor y que... porque sea
mads listo o porque... personalmente... que
no se les de tanta importancia cuando ves
que hay unanimidad en todos los museos,
en todos los sitios... de reconocer este
valor... jqué te enorgullece!... un poco de
chauvinismo espaiiol...

—¢ Y de los extranjeros, como Wassily
Kandinsky?

—=Kandinsky... pues dentro de mi des-
conocimiento, yo creo que... no sé, la for-
ma como mezcla, como consigue los co-
lores... un cierto expresionismo a través
del color, digo yo... yoentiendo muy mal la
abstracta, pero que... entiendo que no es
ficil conseguir en un cuadro poner cuatro
pinceladas y conseguir que eso te llame la
atencion, yo creo que Kandinsky lo con-
sigue, y ese es el mérito que yo modesta-
mente le puedo ver.

—Jackson Pollock.

—Vuelvo, quizd, por Pollock... porque
habia oido hablar mucho de él y nole acabé
yo de ver... No se puede venir a un museo
y ver 20 pintores diferentes en una hora y
en parte vengo, quiza, mds que nada por ver
si consigo descifrar un poco lo que puede ser
Pollock... Todavia me queda un poco...

—John Hardcourt'.

Y Es el «<nombre trampa», que hemos incluido para forzar la conducta ante un autor que el entrevistado no
conoce y al que se otorga la relevancia que implica su «colocacion» junto a una seric de autores «consagradoss.
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—FEh... pues.

~—Americano.

—Hay uno por ahi que mc gusto mas,
peto no me acuerdo si era éste; no recuet-
do... ahora mismo dices y no recuerdo... yo
¢ que hubo una cosa que me llamo més la
atencion que otras y no s€ si era este sefor;
no recuerdo ahora... que recuerde, jcomo
se llama cl de los maviles esos?

—Calder.

—-Eso, Calder.

—Bueno, y creo que eso ¢s todo... No,
no; espere, falta Brancusi.

—Si, me parece que si... Bueno, si.

—Muchas gracias.

—Lo de romper meldes, gue siempre es
bueno, y el saber ver, es decir, gue si... no
puedo decirte si es bueno o no; me pincha
la curiosidad, v en vez de rechazar por
sistema y decir que no me gusta, prefiero
seguir insistiendo, a ver silo entiendo y asi
a lo mejor, me gusta viéndolo mis veces'®.

—;Hay que comprender para ver?

—No necesariamente, eh... es que es
muy dificil... Uno que entienda lo que es
Cubismo, rechazar por sistema a uno que
no haga Cubismo, o que no lo haga segin
los cdnones ;jno? y a mi me gusta ver més...
quiza... en el arte o en todo, la pequena
evolucion, y me gusta ver por qué empezo
el cubismo, cédmo se va desarrollando, y si
acaso... un poco vuelvo al antiguo Huma-
nismo... entender un poco de todo, querer

In

entender un poco de todo, que es a lo que
me mueve mas la curiosidad... y que, por
sistema, no creo que la gente deba rechazar
nunca nada; por sistema decir que no me
gusta... pero claro, €std otro que me puede
decir «;Me estidn tomando el pelo?»'".

7. Una pareja de «pichoncitos»,
de 18 y 19 ahos;
visten a la altima moda

— Qué esperiis de esta exposicidn?

—Pues no sé.

—,Como os enterasteis...

—Pues no s€... es que acabamos de ir al
Prado ahora mismo, y hemos visto un
folleto de la exposicion.

—; Lo mis raro...?

—lJe, Je jni idea, chico!

—; Consideras que entiendes de Arte
Moderno?

—iNo!

Yo, nada!

—; Creéis que hay que entender?

—No —responde ella.

—Puesalgo habra que entender, digo yo
—éL

—;Frecuentais exposiciones?

—Dos veces al afio... —en tono de
broma.

-—¢Qué opindis del Reina Sofia?

—No sé...

Nos hallamos ante una «opinion» muy difundida en ciertos ambicntes culturales y que, de hecho, se

concreta en varios fendmenos: por un lade, una peculiar especie de voluntaria «mentalizacion» hacia las
opiniones de las minorias més cualificadas; por otro, un proceso de «formacion perceptivas segin los patrones
estéticos que se pretende asimilar; v todo ello (enide de un cuadro de motivaciones que nos remite a las cscalas

de Maslow...

'" Es muy curjoso lo que nuestro interlocutor dice en este parrato. Comienza defendiendo que no s preciso
entender para ver urie, para, al final, como por otra parte reflcjan todas sus respuestas, manificsta tener un gran
interés por «ver la evoluciéne, por comprender las razones que explican la aparicion del Cubismo y, en
definitiva, «guerer entender un poco de todos. Como es natural, entender la obra de arte proporciena una
dimension que sicmpre quedard «<ocultas para giien se limite a una simple «visién superficial».
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8. Farmacéutico de 72 aios

—¢Qué espera ver?

-—~Bueno, no sé; es la primera vez que
vengo y no tengo ni idea.

—Como se enterd de esta exposicion?

—Vivo poraqui; fa he visto anunciada y
he venido a verla.

—Entonces... ;viene por curiosidad?

—Si, por curiosidad mis que nada.

—¢Qué opina de toda esta gente, de los
pintores... asi... abstractos?

—Pues hombre, los abstractos... la ver-
dad es que no los entiendo, o sea, que... la
verdad, es esa que tienen mucho valor,
pero... la verdad, es que yo veo los cuadros
de Picasso v la mitad de ellos... —hace un
gesto de incomprensidn— me quedo a ver
si alguien me los explica™.

—O sea, que para ver a Picasso hay que
entendetlo.

—Yocree que si; cree que si. Tiene que
haber alguien que te lo explique, o sea, yo
entro ahiy veo una de ésas de Picasso y hay
algunas que me parecen muy bien y otras
que digo: «Pero hombre ;esto qué es?»
Bueno, esa es mi impresida, claro. Ahora,
si hay una persona que me dice: «pues mira
esto es asi y tal», y entonces si... Yo he
venido algunas veces con mi yerno, que me
explica eso y entonces, pues si.., Yo de por
si, fa verdad es gue no, no saco mucho.

—De artistas de este siglo espafiol ;cudl
prefiere, Picasso, Dali o Miré?

—Me gusta mas Mird que Dali.

—Alguna razén?

—Pues no sé... que a lo mejor los cua-
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dros son... los ves eso, con mas detalle, en
fin, los comprendes mejor jeh?".

9. Dos estudiantes de 23 y 24 aios;
ambas de Sociologia

—¢Eslaprimeravez que venisaveresta
exposicion?

—No; yo ya he venido.

~—Yo, es la primera vez.

—;Qué esperas ver?

—No lo sé; aiin no me lo ha comentado;
me ha dicho esta mafiana que viniéramos,
que le gustd la otra vez.

— Vienes a descubrir?

—No sé... me gusta venir; a veces...
vengo bastantes veces aqui, al Reina Sofia,
a ver colecciones.

—¢Qué es lo mas raro que has visto?

—Hombre... hay muchisimos movimien-
tos raros en este siglo ;jno? Hay cuadros
rarisimos, por gjemplo, «cl Grito», que es
un cuadro que me parece horrible, escan-
daloso y que nunca... Hombre... no es que
nunca se hubiera tenido que hacer, porque
de hecho expresa un momento, tanto de la
cultura como de la psicologia del autor...
pero a mi me llama mucho la atencién que
se llegue a eso.

—Qué opiniis del Centro?

—Amiesunode los centros que mas me
gusta de Madrid.

—¢ Con ascensores y todo?

—iAh, no! eso, no; los ascensores los
quitamos... Me refiero a la estructura inte-
rior, las exposiciones y todo eso. Parece un
pegote, una imitacion del Louvre o algo

™ De nuevo, el problema de la comprensidn del arte o representativo; es bueno, no 10 $¢ apreciar y por lo
tanto, me lo dicben explicar. De nuevo, la frontera cnire la razdn sin mas y la «razén artistica».

* Suponemos que ha confundido los nombres.
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asi... mas extraio, que no llega nunca a ser
nada... Es lo pear del arte del siglo XX: los
ascensores del Reina Sofia™.

10.  Un anciano de 81 anos.
Muestra un desmesurado
entusiasmo por ser oido

—Qué espera ver?

—Pues es que yo vengo todos los dias;
soy jubilado, tengo 81 afios, y claro, yo
vengo aqui a leer; nada mas... a pascar por
aqui, ando un poco mal de las piernas y es
lo dnico que hago. —;Viene a ver las
exposiciones?

—De vez en cuando, si; paso a cllas
porque a mi me gusta mucho todo esto...en
vez de estar por li calle. Mire usted, en sin-
tesis, que en vez de estar por la calle, me

vengo aqui. Ademads, que he estado enfer-
mo de muerte hace dos meses y vengo por
agui porgue me encuentro satisfecho, no
tengo corricntes de aire... el sol y todo... y
¢sa ¢s 1a iinica vida que llevo.

— Havisto la cxposicidn que hay ahora?

—No; no senor.

~—;Se dirige ahora a verla?

—Lo que voy es hacia casa, ya despa-
cio™.

Ann siguié hablando durante un largo
rato sobre cuestiones variopintas.

11. Dos hombres;
uno de ellos, abogado

Visten y lucen segin estética «progre»;
parecen llevar prisa y se muestran cortan-
tes en las respuestas.

* Realmente, pocos edificios habrin encendido tanta polémica como las obras de rehabilitucién de este
antiguo Hospital, una vez se tomé la decision «politica» de convertirlo ¢n un Centro de arte contemporineo.
Y ¢s que, como ha sido tan frecuenie en la Espafia de los dltimos afios, no se pudicron hacer las cosas con menos
sentido comin. Primero, al clegir para musco un cedificio concebido arquitectdnicamente -organizado
espacialmente- parz otra cosa. cuando en nuestros dias nadie -nadie sensato- discute clfuerte cardcter especitico
que deben tener fos espacios de un museo (de ahi la enerme cantidad de problemas que ha sido necesario
resolver y que ha hecho que el coste final sea muy superior al que hubicra supuesto realizar un edificio nuevo
con Jos mismos metros ciadrados). En segundo lugar, porque ¢l antiguo hospital era un edificio inacabado, que
no tenia fachada y, sin salir de los criterios «restauradores», que parecieron privar desde los primeros
momentos, transformar un «corte de obra» en fachadu es alge que también va contra el sentido comiin. De ahi
gue lo mis discutido, 1a realizacion de los ascensores. u pesar de su dudosisimo guste, acaso, sea la dnica
decision aryuitecténica «razonabic» que s¢ ha tomado 2 1o largo de todo el proceso; una decisién que, sin
cmbarge y paraddjicamente, se ha tomado tarde, cuande el cuerpo social ya habia asimilado la idea de
«restaurars ¢k hospital de Sabatini. Y 1odo para «recuperar» (o «crear») cf «espacio cultural» detcrminado por
el Prado, el Botdnico, ¢l Musce Thyssen y el «Sefidii»... Y por dltimo, ¢l problema de las referencias y de las
molestas comparaciones: desde muy pronto, estuvo muy claro que con ¢l Reina Sofia se trataba de hacer un
Pompidou «a Ja cspaiiolar e inevitablemente ello supone una situacion de permanente Comparacion, que acuso
sed «positiva» desde posturas superficiales, pero que es muy negativa desde otros puntos de vista, mientras no
se empleen recursos y criterios gestores comparables a los de cualquicr otro Centro occidental de objetivos
comparables.

71 Esta respucsta ——junto con ofra del mismo tono que veremos mds adelante— es una de las que més nos
han sorprendido ¥ que introduce un problema urbanistico muy interesante y que nos hace pensar —na-
turadmente, ¢n un sentido muy distinte— cn B «degradacidn» de los nicleos histéricos. una vez se
transformaron sus calles en dreas peatonales. Nos referimos al hecho de que, una vez se hizo gratuita la entrada
a los museos, £3t0s eypacios, por sus cualidades especificas {climatizacion, tranquilidad, etc.} se conviertan cn
lugares especialmente adecuados para el esparcimiento de tos jubilados, Es posible que estemos asistiendo a
un fendmeno de redefinicidn social de los espacios urbanos que deberia ser tomado en consideracidn por las
autoridades nunicipales,
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—;Qué esperdis ver?

—¢Qué esperamos ver? Yoes que yala
he visto, preguntirselo a éste, que es la
primera vez.

— Cémo os habéis enterado de su exis-
tencia?

—Por la prensa.

—;Qué es lo més raro... ?

—Todo nos parece normal.

—;Entendéis de arte moderno?

—Nada en absoluto.

— Hace falta entender?

—8i, si.

—No.

—;Qué opinais del Reina Sofia?

—Lo podian tirar.

12.  Un estudiante de Aeronauticos.
Es andaluz

—¢Es la primera vez que vienes?

—S5i, es la primera vez,

—Qué esperas ver?

—No sé... algo que me sorprenda.

—;Como te enteraste de la existencia
de esta exposicién?

—Por la «tele».

— Frecuentas exposiciones?

—~No mucho, vamos... no tengo mucho
tiempo.

—¢Lo mis raro que has visto...?

—;Lo mids raro? ;lo mds raro que he
visto? Pues, lo de la planta de arriba —se
rie—. No sé, tiene una concepcidn del arte
un poco... je, je.

—;Qué cosas habia?

—Nosé... cosas de... cualquier cosa que
te puedas imaginar ;la habéis visto, no?

—Es que por haber... hay varias.

—La de los objetos que estin separados
por sabanas.

—Ah! Joan Brossa.

—S8i, si, esa.

—Opinidn de la institucién,

—Estd muy bien.

—Todo? ;ascensores y todo?

—Si, si; todo estd muy bien.

— Creesqueentiendes de arte moderno?
——No —muy rotundo,

13. Un comerciante

Estd acompaiado por dos nifos de unos
diez afos,

—Qué exposicidn viene a ver?

—Bueno, vamos a ver lo que hay...
porgue no lo conocemaos.,

—;Qué le parece el Reina Sofia?

—Bueno... a mi me parece bien; la fa-
chada y lo que se ve me parece bien; lo de
dentro no lo he visto.

—; Quéle parece el arte contemporaneo?
;La cosa mds rara...?

—Ahora mismo no sé, porque el arte
contemporineo avanza tan rapido que es
dificil acogerte a una sola cosa.

—¢Hay que entender de arte?

—Siempre... entendiendo un poco, siem-
pre se tiene un poco mds de informacitn.

—;Entiende usted?

—Bueno... latengo que ver, paradecirte
lo que entiendo o no entiendo.

II. PREGUNTAS REALIZADAS
A LA SALIDA

14. Dos hermanos
de unos veinte anos;
ella es estudiante de Farmacia;
él, de Geografia e Historia

—;Qué os ha parecido la exposicién?
—¢En general?

—8i; 1a coleccién Guggenheim.
—Yo no sé... —responde ella.
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—Me parece que estd muy bien ——res-
ponde él, que se mucstra segure, Comao si
alardeara ante su hermana.

—¢Habéis venido antes?

—Nao, no.

-—¢ Cuanto habéis tardado en «recorrer-
la»?

—Dos horas y tres cuartos.

—;Os parcce representativa del arte

moderno... del arte del siglo XX?
En general si; s¢ nota gue la funda-
cién Guggenheim tiene muchos medios...
mucho... muchos recursos ccondmicos..,
Entonces, estd bastante bien representado;
quiza falta un poco... la pintura de los
Gitimos veinte aftos estd un poco floja, pero
supongo que serd... supongo que tendrin
fondos pero que no lo han traido.

— ¢ De qué autor pondrias un cuadro en
¢l saidn de tu casa?

—De casi todos; particularmente, de
Picasso, Kandinsky y Mondrian... Miré.

—Yo, de Kandinsky —refuerza ella.

—Hay alguno que desechariais... casi
prefeririais que no se hubiese pintado?

—A mi, particularmente no me atraen
mucho los cuadros de Magritte; me parece
que le falta técnica, pero, es una opinién
personal.

—¢Qué os parece la obra de Picassa?

—Para mices el mayor genio de la pintura.

— Kandinsky?

—XKandinsky... ¢l pintor abstracto mas
representativo del siglo XX, sobre todo...
Cred una nueva forma de expresion; se
puede decir que es el creador del arte
abstracto como tal.

—¢Pollock?

-—Pollock... particularmente me gusta,
pero... es... bueno, como representante de
la pintura de accidn, lo mas interesante es
la renovacion... que es el pintar con inde-
pendencia de la mente... pintar a lo que

salga es lo mas interesante que hace, sobre
todo, las técnicas que introduce.

—iJohn Harcourt?

—John Harcourt... John Harcourt...
Ummmmm. No sé...

—Salvador Dali?

—Fabuloso; me encanta, je, je —inter-
viene ella.

—A mi, particularmente, me gusta mu-
cho.

—Joan Mird?

—Mirg... a mi hermana no le gusta
mucho...

—A mi no me gusta —tefuerza ella.

—Pero a mi si; me parece un... muy
poético, muy... no ¢... sentimental.

—Bueno —sigue ella—, de Mird me
gusian las primeras etapas; es que... bueno,
hubo una exposicion hace un par de anos
aqui, en el Reina Soffa... tenia mucho de
Mird... pero a mi la primera etapa me gustod
mas.

—;Se degenerd luego?

—lJe, je, no se degenerd nunca; a mi,
personalimente, como mujer de ciencias,
no me gusta, pere, vamos...

—A mi hay cuadros, en concreto, de
Mird que no me atraen; pero en general, si
porque recoge mucho... se nota mucho la
influencia de Mallorca y Cataluiia en sus
cuadros, y de las figuras populares.

—Debe ser que el Mediterrdneo no me
gusta nada, nada, nada, nada... entonces,
todo lo que sale del Mediterraneo no me
gusta nada.

—Nosotros es que somos de Vigo...

—Marcel Duchamp?

—Bueno, no me atrac especialmente,
pero evidentemente si estd ahi es por algo;
€s que tiene calidad.

—;iAh! nos parccid muy mal el que no se
pudieran tocar ni soplar los mdéviles de
Calder; nos parecid fatal... son para jugar...
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amies que me parecen juguetes...—comen-
ta ella, a modo de manifiesto.

Entre esta entrevista y la siguiente, un
guardia juradose dirige a losentrevistadores
para hacerles notar que no se pueden reali-
zar estas actividades sin permiso previo de
la direccidn del Centro:

—Estd prohibido hacer eso aqui! ... Lo
siento... son ordenes™.

15. Un hombre con mucha prisa

—¢Havisto laexposicién Guggenheim?

—;Sabes que pasa? Que yo no soy
ningiin especialista en esto, por lo que
prefiero dejarlo; dejarlo para personas gue
entiendan mis; de verdad, para otra vez.

—Si son preguntas generales... sobre la
exposicion y cosas de esas. Por ejemplo
;qué opina del Reina Sofia?

—Es realmente.. lo que me impresiona
¢s que es muy moderno, europeo; se ve que
tiene buena direccion y en general, en
general... la estructura y todo eso estd muy
bien, como edificio, por supuesto, vamos,
la exposicién estd muy bien.

-—; Como monopolio del arte moderno?

—Hay que ser especialistas, todo el
mundo no puede coger todo en todo mo-

mento, hay que abarcar épocas, coger épo-
cas y bueno... Me parece que la exposicidn
estd muy bien ideada, muy bien.

—¢ Cree que esto es lo mas representa-
tivo, o esto es un poco lo que se sale del
tiesto? ;Es para una élite especial?

-—No, hombre; Ia cultura no pertenece a
ninguna élite, 1a cultura es de todos; poreso
estd muy bien que incluso tenga un acceso
atodos, que ni siquiera, nisiquiera hay una
cuota de entrada... Lo que digo... a mi eso
me parece estupendo; se ve que hay aires
modernos, aires curopeos... quiza lo que
pueda mas que otra cosa destacar es ésa,
csa especializacion, que eso es importante.
La persona viene a ver algo, que lo tiene
anunciado, que se lo han dicho y por lo
tanto, no pierde mucho el tiempo, si quiere
ver otras cosas puede ir a olros sitios.

16. Dos profesores de dibujo
de unos 35 anos

—;Han visto la exposicién Guggen-
heim?

—Si

—;Qué les ha parecido?

—A mi me ha encantado. Es la tercera
Vez que vengo 0 sea, que me ha encantado.

2 Peculiar costumbre cspecialmente arraigada en los muscos espaioles, de la que resulta dificil hallar
paraleles en Europa vy que resulta sintoma muy significative respecto de la practica museistica de nuestro pais
y en especial, de la actitud de buena parte de los profesionales involucrados para con 1a supuesta funcién
divulgadora y de apoyo al estudio y a la investigacion, Las «drdencs» en este sentido, que en algunas ocasiones
—y s6lo en algunas ocasiones— pueden obedecer al exceso de celo de los vigilantes, se traducen en situaciones
tan percgrinas como la prohibicion de hacer fotografias, bajo excusas tan torpes como que ello molesta a otros
visitantes o que la luz del flash deteriora los pigmentos de tas pintura; la incomprensible prohibicion de medir
{as piezas... o fa negativa a facilitar af investigador ¢l acceso a jos fondos bajo 1a excusa de que las piezas
solicitadas estdn siendo estudiadas por algin profesional del propio museo... Las anécdetas cn este sentido
darian paraescribir una esplendorosa antologia del disparate museistico que en todo caso refleja hasta qué punto
factores extrafios a la especifica servidumbre social de! museo (conceptos patrimonialistas y de «poder
personal») condicionan el funcionamicnto de unos centros que, al fin v al cabo, son financiados por el
contribuyente, que deberian estar en vanguardia de Ia difusién cultural ¥ que, con cierta frecuencia, apenas
cubten cuestiones de la mis superficial «imagens.
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—Cudnto tiempo han tardado en ver-
la?

~—;Ahora? ahora, ripido, porque la he
visto; es la tercera vez que vengo o sci,
que... rapido. La primera vez tardé bastan-
te, la primera vez tardé un par de horas
como minimo.

—i e parece representativo como
muestra del arte de los dltimos anos?

—Te murca... te representa totalmente
el arte hasta la Segunda Guerra Mundial...
Bueno, si, hasta la Segunda Guerra Mun-
dial mas o menos.

—¢Qué autor le ha gustado mas?

—Buf...nopuedes... ;qué autor?... Buf...
pues, los Picasso, los tres Kandinsky,
Brancussi, Modigliani, Matisse... Es que
no puede... Bs dificil elegir una obra.

—;,Qué me puede decir de Picasso?

—le, je; pues que es un monslruo cspa-
iiol. En la propia exposicidn lo comentdba-
mos antes, que cs... una gran influencia en
numerosos... en gran parte de los artistas.

—35i, ademis lo comentibamos... eso,
que esto es realmente el arte contempori-
neo, prescindicndo de tmpresionismo,
postimpresionismos y todo eso... >,

—Kandinsky.

—Kandinsky. Kandinsky te Hama a... el
color, 0 como evoluciona, como va, como
te varia de las primeras que hay al entrar,
donde reconoces la forma, a la abstraccian.

—Sobre todo, la influencia que tiene de
Miré.

—SI, sobre todo al final, que lo hemos
comentado, lo mironiano que es —lIe
completa el acompanante.

—Pollock.

—No me gusta.

—Delauney.

—«Delanui»... Loveo, excesivamente...
como comentibamos antes, no termina
de...

—Es que cuando ya has visto a Picasso...
-—habla ¢l segundo.

—lJe... Es una interpretacién de Picasso
con un scllo muy personal.

—Harcourt.

—Ese... no s¢ quién cs.
—Mirdé.

—Dificil.

—Escomplicado, complicado de enten-
der —el otro.

—Salvador Dali.

—Hay s6lo un cuadrito... me parece.
Dali es un personaje curioso... si, curioso;
ami particularmente me parece divertido...
si, divertido, pero...

—No, es interesante —le interrumpe cl
segundo— tienc cosas buenas... pero,
bueno, es un personaje que hay quc anali-
zarlo despacio, porque no es lo mismo, no
tienen el mismo valor unas obras y otras.

—Qué les parece la subvencion de este
tipo de exposiciones?

~—Nos parece [enomenal que vengan
cosas asi.

—No cree que monopoliza un poco...?

* Esta respuesta y lus inmediatamente anterjores merecen ser destacadas, de nuevo, por lo que suponen de
limitacién del arte contempordneo segin los modelos estéticos no criticos gue, poco a poco, van siendo
asimilados por cl sistema cultural y que dan fundamento a todos los formalismos. sin prestar atencion al cardeter
dialéctico que domina sobre el proceso seguido por las vanguardias y en el que cabe un lugar tan importante
a las corrientes mis recientes y peor representadas en la exposicion Guggenheim. No deja de ser curiose que
personas especialmente cualificadas coma estos dos profesores de dibujo, pasen por alto el hecho de gue ko mis
significativo del artc contemporineo —en relacion con e arte de época preindustrial—, ¢s decir, las
vanguardias s6lo scan «comprendidas y valoradas» cuando ya han dejado de serlo —en este caso, con més de
cincuenta afios de desfase-—, y que de ese modo se sumen a las posturas mds reactas ante toda «<innovacidn».
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—Quiza sea un poco necesario. Si no
centraliza tampoco lo difunde; una centra-
lizacién de este tipo, sobre todo, en gran-
des exposiciones como ésta...

—Yocreo que es importante que empe-
cemos a tener la sensacion de que tenemos
un museo de arte contemporaneo. Yo creo
que ¢so es importante; ademas, un museo
que incluya todo, mis o menos, y que esté
unpoco al tanto de lo que hay ahora mismo
por ahi, me parece importantisimo.

17.  Un jubilado

—;Havistolaexposicion Guggenheim?

—Si.

—¢Qué le ha parecido?

—Bueno... no estd mal.

— Cudnto tiempo ha tardado?

—Bueno... yo vengo todos los dias agui,
o sea que fijese usted si me da tiempo a
verla. Yo, todos los dias... diariamente,
vengo aqui. Por las mananas... y entonces
me siento un poco en el banco y luego,
pues, lo veo, porque eso hay que verlo
despacio, no en un momento.

—;Le ha parecido representativo del
arte moderno?

-—Si, me ha parecido bien, a mi la pintu-
ra moderna me gusta poco; ésta es la reali-
dad... me gusta la pintura antigua, la pintu-
ra del siglo del XV1, del XV, del XV...

—;Ha habido algin cuadro o autor que
le haya llamado la atencidn?

—Bueno, pues... Picasso, claro, por su-
puesto. Es el que mds me ha llamado la
atencién.

—¢Es el que pondria en el salén de su
casa?

—Ah, ah, ah, yalocreo... y quién pudie-
ra ponerlo.

—¢ Y cudl quitaria?

—Relativamente se parecen casi todos
igual... perotanto, no; no tengo preferencia
por ninguno, ¢l que mas me haya gustado
y ¢l que menos...

—¢Se ha fijado en los autores?

—Bueno, si, por supuesto; entodos, claro.

—¢Qué Je parece Picasso?

—Pues, claro, por supuesto... el mejor...
para mi.

—Kandinsky.

—Eso ya... un poco menos.

—Pollock.

—Igual... por supuesto, para mi son igual
los dos; el que mis sale del todo es ése.

—Brancussi.

~—Igual, igual.

—Harcourt.

—Lo mismo, igual, exactamente.

—Miro.

—Bueno, ese ya s un poco mas ima-
ginativo; me gusta un poco més.

—Dali.

—Dali... por supuesto, claro.

—Peter Filinstone.

—Nao, ese no; no creo que...

18. Una profesora

En realidad, son tres mujeres cuyas eda-
des oscilardn alrededor de tos sesentaafios,
cuyos aspectos responden al paradigma de
las llamadas «visonas»®*, S6lo habla una.

# Componen uno de los grupos sociales més activos en el dmbito de! «consumo cultural». Son mujeres de
«mediana cdad» (por lo gencral, mayores de 30 anos), casadas, pertenecientes a las clases medias, que en dicho
consumo cultural buscan un factor de «compensacion personal» al tedio de la vida familiar, y que componen
un colective tan variopinto como el que se puede suponer en las mencionadas circunstancias socioldgicas, y
que van desde quiencs apenas persiguen otra cosa que hablar con las amigas, hasta quiencs muestran unelevado

interés por cl desarrollo culwral personal.
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—¢Havistolaexposicion Guggenheim?

—Si.

—;Qué le ha parecido?

—Puces, maravillosa; pero yo yala habia
visto en Nueva York... Sobre todo, la pri-
mera parte me ha gustado mas.

—;Qué tiempo ha utilizado en verla?

—... dos horas y media...

—Le parece una muestra representati-
va del arte contempordnco?

—Hombre... de esa época, si; desde... o
gue... de este siglo, si,

—¢Qué autor le ha gustado mas?

—XKandinsky —lo dice prolongando
exageradamente la pronunciacion de la s.

— ¢ Pondria un cuadro suyo en el salon?

—iUy!... Hemos estado hablando de
cudles Tbamos a robar... tenemos ya obras
«robables»; entre ellas, la estatua que tie-
nende... de Giacommetti, lamujer desnuda,
que es una maravilla de linea... vy mi amiga
se va a llevar un mévil de Calder jeh? el
que es negro y gris y vamos.., cada una
hemos seleccicnado nuestra pieza.

—¢Hay alguna que casi hubiesen prefe-
rido que no la hubiesen hecho?

—iNo me gustan las del final! Toda la
£poca de «Pollack»... creo que se puede ya
prescindir de ello: tuvieron importancia en
su ¢poca pero Creo que va estan pasadas, o
sed, que no van a quedar, digamos, en la
Historia del Arte®,

— ¢ Nos podria dar su valoracion perso-
nal de una serie de autores?

—Qué pasa, que 0s estoy haciendo yo
el trabajo? jQué cara! O sea, que ya tenéis
¢l trabajo hecho....

—Picasso...

—Bueno, sobre Picasso no tenéis aqui
una obra muy representativa... ticnes obra
representativa sélo del Cubismo, que esen
esa época cuando es exactamente igual que
Brague, que Juan Gris; que usaban la mis-
ma paleta de colores, se prestaban los tubos
de pintura... o sea, que realmente no hay
quicnlosdistinga... y para miesun esfuerzo
muy loable... intelectual... pero también
pienso que me gustan mas otras épocas de
Picasso, que no estin representadas aqui,
como puede ser todo lo figurativo, toda la
época azul, todo ecso a mi me gusta mas de
Picasso... y hay algunas que tiraria directa-
mente de las que ticnen aqui... que no son
las cubistas, que son esas que son muy
exprestonistas y muy, muy primitivas. ; Eh?
;Qué mas?

—Kandinsky...

—«Kandinsssky» tiene varias épocas...
a mi me gustan mucho las dos que tienen
colgadas al principio... que es una muy
figurativa, de personas, v otra que ¢s los
caballos... que sale en cl poster, que es
precioso... —senala la bolsa de la que aso-
ma ¢l catilogo— por el colorido, por las
formas... un colorido muy armonioso... ¥
luego toda esa época que parece que estds
mirando a través de un microscopio, que
parecen amibas, toda clase de celulitas y de

“ Laargumentacion & proposite de Pollock es muy interesante: lo que ha tenido importancia en «su épocas,
necesuriamente pasara a la Histonia del Arte que, al tin y al cabo, tiene por objeto el conocimiento de las obras
gue tuvieron alguna «importancia» a lo largo de la Historia. Solo cabe una importantisima matizacién: la que
se desprende de los valores estéticos del presente que con muchisima frecuencia matizan de forma decisiva lo
que en «suépocus tuve mucha importancia, Piénsese. porcjemplo, en lo que ocurrid en «su tiempo» con Vicente

Lopez y Goya.

* La actitud de esta entrevistada es muy curiosa. Comicnza con una peculiar jovialidad, asumiendo fa
«puse» de quicn guiere manifestarse proxima i 1os entrevistadores y para clio. con no poco histrionismo, asume
el papel de «cxuminada». Coando advierta que el «examen» la desborda, modificard radicalmente ¢l tono.
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amibas...la encuentro graciosa... La dltima
ya es la que menos me gusta, porque yo
creo que s la mds perturbadora, digamos,
la masagresiva y perturbadora ;Qué mas?

—Pollock.

~—Pollock, note puedo hablar porque ya
te he dicho que yo lo suprimiria; no me
molesto, digamos en... me parece que fue
una liberacitn del arte, pero que ahora... a
mi no me parece que tiene ni... nada de lo
que yo exijo al Arte; digamos que para mi
el arte es Jo bien hecho, y lo bien hecho
quiere decir: lo bien pensado o lo bien
estructurado, y esto no es estructura ni
pensamiento; esto es, simplemente, coger
un tubo de pintura y chorrearlo por el
lienzo, por lo cual... Creo que tuvo Su
momento, que fue cuando se trataba de
liberalizar totalmente la pintura, y lo hizo,
pero ya se pasd.

—Harcourt.

—No lo conozco?’.

—Dali,

—-De Dali también tienes muy poca
representacion aqui... tienes dos cuadros
sumamente pequefios, muy oniricos, de los
cuales uno es mds bonito porque tiene mas
colorido, el cielo ese azul y la mujer des-
componiéndose en perlas y conchas y todo
eso. Pero bueno... a mi me gusta Dali...
pero vamos, que aqui no tienes mucho
donde elegir. Muy buen dibujante, mag-
nifico... y se prestamuchoa interpretaciones
simbolicas... que es interesante siempre.

—Duchamp.

—«Dusssamp»...—-lo dice marcando la
«ch»francesa casi como una «s» italiana—
¢ Qué «Dussamp» hemos visto aqui?

¥ Bruscamente, acabd el «examen».,
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—Un desnudo... creo que habia...

—De «Dussamp»?

—Un desnudo bajando la escalera...

—No, no. El desnudo... de Modigliani;
el desnudo del poster es de Modigliani.

—FEra un desnudo un tanto mas futurista
y creo que también habia un par de midqui-
nas.

—iAh! «Dussamp», es ese de la mujer
enorme, si, efectivamente ;o no?... no, ese
es Fernand Leger.

—Si. Sabemos que hay dos miquinas;
una seguro que es de Picabia; la otra
creemos que es de Duchamp... y entre ellas
estaba el cuadro de la mujer,

—Evidentemente —interrumpiendo las
palabras del entrevistador— no me gusto,
porque de lo que no me acuerdo, no me
gusta.

—Bueno... y de su famoso «<Meadero» o
«Fountain» jqué opina?

—Eh? pues no lo...

—No estd aqui ;no lo conoce?

--Ya te digo que si €s un artista que no
me interesa, no me he molestado; no me
voy a molestar en averiguar nada. Ya me
daréis 1a mitad de la nota ;Eh, chicos?*.

19. Tres estudiantes de 17 afos,
que cursan 3.° de BUP

Realizan la visita por recomendacion
escolar.

—Qué habéis venido a ver?

—Y0, los ascensores...

—;Qué os ha parecido?

—Yo me he cagado.

—A mi me gustan —responde otro.

*¥ Parece abvio que estas dltimas preguatas, estin hechus desde una cierta prevencion, scguramente, por
cvitar ser objeto de una posible burla. No es 16gico que alguien tan bien informado sobre arte, esté tan

desinformado a propdsito de Duchamp.
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—;Os parece bonito aqui, en un edificio
Ccomo éste, unos ascensores de este tipo?

—Si, si.

—Justifican los gastos, lo que valen?

—~No, no —responde ¢l tercero—. No,
porque ;habéis visto la exposicion de den-
tro? Es una autentica birria, con un martiflo
hacemos éste y yo una exposicion.

—Qué tipo de arte preferis, cldsico 0..?

—Clasico!

— Velazquez?

—38i; acabamos de venir del Prado.

—0O sea, que esto lo demoleriais...

—Es una mierda, hablando en plata...
Conunmartillo... Lo inico que vale son los
ASCENSOICS. .

20.  Un ingeniero

—; Havistolaexposicién Guggenheim?

—Si.

—; Qué le ha parecido?

—Muy buena.

—;Cuénto tiempo ha tardado en verla?

—Ujnas dos horas.

- Le ha parecido representativo como
arte de los altimos afios?

—Pues... i

-——;Ha hubido algin autor que le haya
gustado mis?

—Kandinsky.

—Y menos?

—No me acuerdo ya; me da laimpresion
de que hay mucho de estos... de Centro
—Europa, pucs esos son los que menos me
gustan; son muy tristes,

—¢ Le importaria darme su valoracion
personalde unaserie de autores? ... Picasso,

—Qué te voy yo a decir yo de Picasso?
;Voy a hacer propaganda yo de Picasso a
estas ulturas?

-—Kandinsky.

—Es un fendmeno.

—Pollock.

—También.

—Brancussi.

—También.

~—Harcourt.

—Ese no me gusta tanto.

—Miro.

—-¢Qué te voy a contar vo, hijo de mi
vida? ; ¥a esta? ;No preguntdis mis? ;De
lo de arriba no preguntdis?... csunapena, la
parte de arriba es del ano 90 y deberfun de
colgar, en vez del cuadro, los deberian de
colgar a ellos..

21. Un ingeniero industrial
que es profesor de Universidad
(48 anos)

Esli en compania de otros dos hombres
y responde en tono de mofa.

—; Cuanto tiempo...7

—...unas dos horas y media.

— Le parece representativa como arte
de los ultimos anos?

— Representativo de los dltimos anos?
Decir eso es muy duro, a ver... jSera de los
pendltimos? porgue la cosa se acaba en los
50, y bueno, representativo, quizi no hay las
obras mis significativas de cada uno, pero,
digamos, que hay buena represeniacion.

—¢Qué autor le ha gustado mas?

—Vamos... yo atodos éstos los conocia.

— Cudl pondria en ¢l salén de su casa?

* Owro «interesante» factor de valoracion estélica: «me gusta mis 1o que me resulta mds familiar». Factor

ierra uni suncia ‘ is operativa en el dmbitc conducta estética que ¢ 8, COME

ue encierra uni presuncion mucho mas eperativa cn ¢l ambito de {a lucta estct ue en otros, como
consecuencia de Ta relevancia que aqui tiene «lo gue no se enticndes: o mas familiar debe ser <lo mejors.
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—En el salén de mi casa... no sé, no
suelo colgar cosas de €stas...

—Mira —comenta uno de los acompa-
flantes—, nos llevamos un Modigliani.

—Si, nos llevamos un Modigliani ;Y
quién mds estaba por ahi bien?... El
Kandinsky, por ejemplo, yo creo que estd
mejor los que ponen en la otra exposicion
que lo que hay aqui.

—Le importaria darnos su personal
valoracion de Picasso?

—Picasso... Picasso, bien, gracias ; Qué
me pedias de Picasso? jhay que inventar
algo de Picasso? ;quién es Picasso?... ah,
ah, Picasso ;no era un tio de Malaga?

—Kandinsky.

—Kandinsky, que era un ruso... un re-
volucionario, un gracioso...

—Hay que estar en aquella época para
comprender a Kandinsky —comenta el
acompaiiante.

—Vamos, quiero decir que lo que hay
aqui, en la Guggenheim, del Picasso no
creo que sea ni con mucho lo mis repre-
sentativo.

—Pollock.

—F]l Pollock ese lo veo un tio muy
confuso.

—Brancussi.

—Brancussi era muy gracioso, aunque
s6lo tienen una obra, lo demis son fotos.

~—Harcourt.

—Ese ni me suena, vamos, salvo que no
sea el mismo que hayamos visto nosotros...
4 ver.. —mete las narices entre nuesiros
papeles— ... Harcourt... no; a ese no le he
echado yo mucha cuenta.

—Miré.

—E1 Miré tampoco es lo mas signifi-

cativo; no se... asi, en general de Kandinsky
a mi me gustan mucho las acuarelas; y de
Picasso me gustan bastantes cosas... pero lo
que hay no me ha parecido... asi, muy bueno.
—;Qué le parece la subvencién del
Reina Sofia?
—Muy bien.

22. Un periodista de 49 afios

Va acompanado de una mujer; ambos
danlaimagen dela burguesia media—alta.

—{ ... cuanto tiempo?

—Dos horas y media... ficil... mis...

—Le parece representativo de los dl-
timos anos?

—Si, si.

—;Qué autor le ha gustado méis?

—Es que.. algunos son pasién, entonces
no somos ni objetivos, ni...

—Fl de poner en el salén de casa.

—A mi, Dali —responde ella.

—No, en casa, no; qué mis quisiera... A
mi me ha sorprendido uno que se llama
Beckmann, me ha sorprendido porque no
lo conocia... Ahora, por supuesto que nos
gusta mucho Kandinsky; nos gusta
Kokoshka, que ya lo conociamos y sobre
todo, de escultores, clitalianoeste... jcomoe
se llama? Giacometti ;no?... jBrancussi,
eso, Brancussi! tiene unas piezas de latén
preciosas.

—Algo gue no les haya gustado.

—TPollock, por ejemplo.

—-Si, Pollock —insiste ella.

—Les parece correcto que se utilice
mucho dinero para este tipo de eventos?

~—Todo lo gue sea cultura es impor-
tante®.

* De nuevo el «valor cultural» que hace muy rentable, cn 1érmines politicos, la creacion de centros como
¢l Reina Soffa, aunque su plantcamicnto sea tan irracional como ¢l Reina Sofia: «tode lo que sea cultura es
importantes, por lo tanto, muy positive y «dice» mucho en favor de quien lo promucve.
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—Nos podrian dar su valoracién per-
sonal de Picasso?

—A mi me ha parecido siempre magni-
fico.

-—Me parece genial.

—Kandinsky.

—lgual.

—Pollock.

—Pollack... yono digo que sea malo; yo
no lo cntiendo, nome lega, v sinote llega,
pues, evidentemente, no te gusta™.

—Harcourt.

—No me dice, no me dice nada.

—Dali.

—1Dali me dice mucho, me encanta, ¢s
genial; ademds, aqui hay dos o tres
plececitas que son muy interesantes.

—Duchamp.

—Nos gusta, nos gusta mucho.

23.  Un ex-alcalde de Caceres,
de 80 anos

— Le ha gustado?

—Si, mucho.

—¢Es representativo de los dltimos
afios?

—3Si.

—¢Qué autor le ha gustado mds?

—Picasso y... Kandinsky.

--Uno que no le haya gustado.

—Me reservo.

—5u personal valoracion de Picasso...

—Picasso para mi es un genio... y un
cabra®?,

—Kandinsky.

—Un genio también; un poco menos
que Picasso, pero un genio también.

—Pollock.

—... Una gran persona, un gran pintor.

—Harcourt.

—No me he fijado demasiado en é1*.

—Dali.

—¢Dali?... Dali hoy no estd aqui... Dali
me gusta mucho, me gusta mucho y otras
veces no me gusta. He cstado en su casa,
que esta en Port Lligat, y he tomado pan de
los «mortes» porque cra dia de difuntos,
Estaba con Gala, me retraté con €l y todo.

—Miro.

-—Un nifo grande...

El encantador anciano siguid hablando
un largo rato...

24. Un matrimonio

—¢Qué les ba parecido?

—Una maravilla.

—¢Cuanto tiempo...?

—Bueno, es la segunda vez que venimos.

—Como se enteraron de su existencia?

—Yo creo que por ¢l peridgdico.

— Esrepresentativa del arte de los dlti-
mos afos?

—35i, yo creo que si.

—Autor u obra que prefieran.

—Mira, @ mi me ha gustado mucho
Kandinsky... que hay bastante de Kan-
dinsky...

—A mi me ha gustado mucho uno de
Modigliani, un desnudo que no es el dnico.

—Hay muchisimos, peroes de estos que

M Quién se atreveria a decir que 1a obra de un artista «consagrado» ¢s mala?
2 Suponemos que este comentario obedece a las prevenciones ya mencionadas con gue se contemplaba

obra de Picasso en la época del franguismo.

* Da la sensacion de que e repugna la idea de confesar gue no sabe quién es.



A propdsito de la exposicion Guggenheim, del Reina Sofia 1]

nos han gustado muchisimo y que los he-
mos vuelio a ver.

—Uno que no les haya gustado.

—Es dificil... quiz4, tal vez... de los que
no me acuerdo, autores que COmo no me
interesan mucho no me he parado a verlos.

—Quiza de las dltimas salas que esta-
ban con Picasso, pero no recuerdo, no
recordamos cuiles,

—S8u valoracion de Picasso...

—Picasso es una especie de monstruo,
que hizo de todo, que casi es imposible
decir que no te gusta... tienes que decir qué
es lo que no te gusta, porque cultivé todos
los géneros, hizo de todo... no sé, me pare-
ce real-mente un genio, una figura fuera de
lo establecido.

—Kandinsky.

—Kandinsky... también, y los cuadros
que hay aqui me han gustado muchisimo,
desde luego.

—Pollock.

~Poliock... a mi me gusta menos...
comprendo que es una maravilla y que ha
aportado muchisimo pero especialmenite
no me gusta.

—Hardcourt.

—La verdad es... que no sé exactamente
muy bien guién es.

—Dali y Mird, Mird y Dali...

—Pues Miré mejor que Dali... vamos,
bajo mi punto de vista...

—De Miré me encantan los que tienen
muchas cositas; me recuerdan, asi, lejani-
simamente a los primitivos flamencos.

[, UNA BREVE SINTESIS

Entre los datos recogidos destaca, en
primerisimo lugar, la naturaleza sociologi-

ca de quienes visitan el Reina Sofiu, carac-
terizadas por un elevado nivel educativo
(lamayoria son universitarios) y lacarencia
absoluta de individuos procedentes de otros
ambitos. De manera que, contra lo que
comentan algunas de estas mismas perso-
nas, en realidad y con independencia de los
objetivos formales difundidos, como han
puesto de manifiesto otros trabajos, el
CARSesuncentrode élite, que no despierta
¢l mis minimo interés entre los grupos
sociales menos cuatificados™.

En cuanto a las respuestas, destaca la
inexistencia de «aportaciones personales».
La mayor parte de las respuestas recogidas
no son sino reiteraciones de los «1épicos»
manejados por los medios de comunica-
cidn; el resto, menos frecuentes que las
otras, son «vulgarizaciones» de lo que, con
acierto variable, recogenlos manuales mas
elementales. Una «vulgariacidn» que per-
mite miiltiples interpretaciones pero que
ahora destacaremos en una cuestion que se
muestra, sobre todo, a propdsito de Pollock.
El relativo «descrédito» de los principios
del Expresionismo Abstracto se traduce en
la idea de que ese movimiento «esti pasa-
do», aiin y cuando, su actual «éxito social»
entre los grupos de formacién especifica,
sea de tal entidad que no existe otra co-
rriente con mayores «seguidores» incondi-
cionales. Para comprobarlo, bastaria dar
un paseo por las galerias de cualquier ca-
pital occidental... Seguramente, ello obe-
dece a la insuficiente asimilacién social
que, a pesar de lo que se suele oir en los
Ambitos especializados, padece el arte no
representativo, como consecuencia de la
gran dependencia cultural que aiin existe
en nuestras sociedades de la ecuacién

* Esta circunstancia ha sido contrastada con un estudio sistemdtico realizado durante ¢l ano 1992, que

procuraremos publicar en el futuro.
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arte = arte tradicional representativo. jTo-
davia el problema del «arte abstracto»!
Porultimo, también merece ser destaca-
do el fuerte peso de los componentes
«exdgenos», entre los que destacan los
relacionados con un manifiesto chauvi-
nismo que, por cierto, se manifiesta con
relativa independencia de otros compo-
nentes sociologicos y que, sin duda, nos

remite a las formulaciones de A. Riegl. La
consideracidn del arte como factor funda-
mental en la concrecion de una cultura
supone que, una vez se¢ reconoce al arte un
componente cultural intangible, directa o
indirectamente, todos los que nos sentimos
participes de ella nos sintamos «identifica-
dos, también, de modo intangible» con agque-
llo que pertencee a «nuestra propia cultura.



