
La Manga Bordada del Corpus
de la Catedralde Toledo

FRANCISCOROMEROORTEGA

Es tradicional la clasificacióndelas artesen mayoresy menoreso más
modernamenteindustriales,centrándoseel interésde los investigadoresy
estudiososen las primerasy tratandoa las segundasde acuerdocon su
nomenclatura,ajustándoseestadivisión a la realidadde los munumentos
en la mayos-lade los casos.Hay piezasquepor mor de las clasificaciones
pasandesapercibidascuandosusvaloresartísticos,su importanciahistó-
rica o emblemáticalas hacenmerecedorasde una mayor atención,pero
Zas lagunasde conocimientosobreaspectosgenerales(gremios. técnicas,
precios de materiales,etc.). hacenque su estudioseadificultoso.

El bordado,arte menorpor excelencia,no es ajenoa estaproblemáti-
ca. Es frecuenteemparentarloconla tapicería,cuandosonmayoreslas di-
ferenciasque lassimilitudes entreestasdosartes;otrasvecesse le relacio-
na conla moda,especialmenteen el ámbitocivil, aunquepor muy hermo-
sa y rica queseala facturadeunapiezade brocado o terciopelo, servirá,ca-
so de queaparezca,como soportepara el bordado.

Estetuvo su mayordesarrolloen lo eclesiástico,conservándosepiezas
de excepcionalimportancia:las vestimentasmedievalesdel Monasterio
de las Huelgas,el retablo de SanPedrode Montoya obispo de Osma.el
Ornamentodel CardenalCisnerosen la CatedraldeToledo.la colección
del Monasteriode Guadalupeo los ornamentosde El Escorial,todasellas
obrasde reconocidomérito de las que.salvo excepciones,se desconocen
detallesfundamentales.En obrasde pinturao esculturatambiénaparecen
representadospersonajescon ricasvestimentas,siendo relativamentefácil
conocersu identidady la fechade la obra, informacionesde interéspara
contrastarcon las piezasconservadas.

Antes de entraren materiaconvieneprecisaralgunascuestionessobre
el bordadory su trabajo:él solo borda, sin interveniren la elaboracióndel
tejido sea estebrocado,terciopelo,o simple rafetán; como tampocoen las
laboresde exorno, obrasde pasamanería realizadaspor cordoneros. El
funcionamientodel gremio y su relación con otros que le son cercanos
(cordoneros,senderos, batihojas, o tejedores,) es todavíapoco conocida.Su
trabajoes mayormenteporcuentade la Iglesia, peroson pocaslas piezas
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que se hanconservadointactas,erafrecuenteaprovecharcenefas de pren-
das deterioradaspara piezasnuevaso hacerrestauracionesqueen eL me-
jor de los casospasandesapercibidas.En consecuencia,es difícil asociar
la documentacióna una piezadeterminada,casi nuncase dan indicacio-
nes suficientessobrelas imágenesque ha de llevar la cenefani sobrela
pieza en la queha de ir colocaday cuandoéstose hace.el problemacon-
sisteen averiguarde quépiezase tratayaque,como en casitodaslas artes
industriales,los modelosy los procesostécnicosse repiten durantemu-
chos añossin variacionesapreciables.Teniendoen cuentaque sonpocos
los nombresde bordadoresconocidosy menoslas piezasquese les pue-
denatribuir con absolutacerteza,esarduoencontrarpeculiaridadestécni-
caso estilísticasque permitanatribucionesfiables o datacionesprecisas.

LA MANGA DEL CORPUSDE LA CATEDRAL DE TOLEDO

Una de las obrasde bordadomásimportantesque se conservanen la
Catedralde Toledoes la manga queabrela procesióndel Corpus.conoci-
da popularmentecomo «Manga Grande».El primer estudiodedicado a
ella íntegramentees de SerranoFatigati’. quien sin utilizar documenta-
ción de primera manoy basándoseen aspectosestipísticosy decorativos,
opina quela pieza se hizo en torno a 1514. La basede su argumentación
es el escudodel CardenalCisneros,representadocuatrovecesen la parte
inferior de la Manga.Probablementeesto indujeraal autor a pensarque
pertenecierao estuvierarelacionadacon cl ornamentodel mismo Carde-
nal, bordadosegúnCeánBermúdezesemismo año2.

En 1914 se publicó una noticia recogidapor PérczSedanobastantes
añosantesy mejor documentadaque la anterior: «Bordóseen 1510... la
historia de San Eugeniopor 18 ducados...seobligaron a hacerla obraen
23 de Julio los bordadoresEstebanAlonso.AlonsoSánchezy Moníema-
yor» ~.

Con posterioridadse han publicadootros estudiosde caráctergene-

1. SerranoFatigatí.«MangaGrandedel Corpusde Toledo»enBoletín de frs Socie-
dad Española de Excursiones, t. II. p. 4. Madrid 1903.

2. SegúnCeán.lo hacenAlonso Hernández(t. III. p. 260). Hernandode la Rica (1.
IV. p. 195). Juan de Talavera(t. V. p. 1). Marcosde Covarrubias(t. 1. p. 368). Martin
Ruiz (t. IV, p. 282)y Pedrode Burgos(t. 1, p. 181).JUAN A. CEÁN BERMÚDEZ, Diccionario
de los más ilustres profesores de las Bellas Artes en España, Madrid 1800.

3. «Notasdel Archivo de la CatedraldeToledo. redactadassistemáticamenteen el
siglo XVIII por el canónigoobreroO. FranciscoPérez Sedano»enDatos documentales
inéditos para la Historia de/Arte E.vpaño¿ lomo I. p. 40, Madrid 1914.
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ral~, en los que la Manga es citadaconatribucionesno tan exactascomo
la anterior.Enel cursode unainvestigaciónsobrelos OrnamentosSagra-
dos de la Catedralde Toledo duranteel Siglo XVI. ha aparecidotoda la
documentaciónrelativa a la piezaque nos ocupa5.

Origen del término y tipología

El término mangao velo de cruz,comoornamentosagrado,se refiere
a la piezade tejido quecubre la varade la cruz durantelas procesiones,
tambiénrecibeel mismonombrela peanade plata sobrela quese asien-
ta dicha cruz. No es demasiadohabitual en el ornamentoeclesiástico
aunqueformapartede lo que se conocecomomuda completo. Su origen
bienpudieraestarrelacionadocon los velosutilizadosen las Iglesiaspa-
rataparlas ventanas,altareso imágenesdurantealgunasfestividadesdel
año,con estesentidopareceutilizarse en un inventariode 1275 de la Ca-
tedral de Salamanca—un velo bermejo para la cruz... Tras el crucifijo está
un pañolabradode seday otro pañode lino y pañoscárdenossobreel
crucifijo»6— diferenciándolode los pañosqueservíanparataparla cruz.
Perotambiénpodría relacionarsecon los pendonesy estandartesutiliza-
dos en las ceremoniasprocesacionalestanto civiles como religiosas,ya
queestapiezase colocaen la cruzde guia abriendopasoporla ciudady
comopuntode referenciaparatodoslos quevantrasella, quizáello expli-
que la forma circular y el esmeroen su confección.

Comosonpocaslas piezasde éstaépocaquese hanconservado,la ti-
pología es problemática.Pareceserquehastael Siglo XVI estánformadas
por un cuerpocilíndrico dividido en dosfrisos de una cuartade ancho
aproximadamentey comprendidosentre dos retorchas. entreellos se en-
cuentranlas capilletas~ generalmentecuatro,bordadascon escenassacras.
En la segundamitad del XVI se empezóa hacerotro tipo en el queel se-
gundofriso era sustituidopor el bordadodela corona ~. De estemomento.

4. ParaAntolin P. Villanueva.estáen laórbita de MarcosdeCovarrubias,sin con-
cretar la fecha.ANrOLÍN P. VILI.ANUEVA, Los ornamentos sagrados en España. Barcelona
1935.p. 197. ParaSantiagoAlcolea.se haceenel taller delos Montemayorene1primer
cuartodel siglo XVI. SANr¡AGO ALCOLEA, «Lasartesdecorativasen la Españacristia-
na». Ars Hispaniae~ t. XX, Madrid 1975. p. 394.

5. Archivo de la Catedraldc Toledo.Obra y fábrica (L.O.F.)núms~ 801-809,años
1507 a ISIS inclusive.

6. Archivo de Salamanca,caj. 44. leg. 2. núm 26, publicado porGómezMorenoen
Revista de Archivos; Bibliotecas y Museos; época 3. t. VII. p. 175. cit. por Antolin P. Villa-
nueva.op. cit.. p. 121. El subrayadoes mio.

7. ISABEL TURMO. Bordados y bordadores sevillanos. Siglos XVIa XVIII. Sevilla, 1955.
pp. 18 y 19.
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la piezamejorconocidaes el «TrapoViejo»del MonasteriodeGuadalupe
obra de PeroLópezquien trabajóallí entre 1537 y 1536. en ella permane-
cenel friso bajoy las capilletas,quevanen un marcoarqditectónico.con
las escenasdel Nacimiento,la Epifanía, la Circuncisióny la Asunción;en
las enjutasde los arcosque lasseparan.medallonescon los CuatroEvan-
gelistasy en la coronaotros cuatromedallonesrodeadosde una profusa
decoración.También la Catedralde Toledoposeeotrasdos piezasquesi-
guenestemismo modelo.

DESCRIPCION

Elementos decorativos

La Mangaquenosocupa tieneunaaltura total de 150 cms.por 60 de
diámetro.Estádividida en dospartes:el cuerpocilíndrico y la corona.Es-
ta última se componedeochoaletas triangularesqueunidas en el centroa
unaalturade 50 cms..ribeteadasconunapequeñabandabordadade oro
en todo su perímetro;el interior dibuja, con sedasdc colores,una decora-
ción de hojasy roleos enla base,un capulloen la partecentralquetermi-
na en un tallo con hojas en el vértice superior. Estostemasson similares
en todaslas aletasr

La partecilíndrica es de terciopelosobreel quese aplicanlos bordados
de las capilletasy los motivos ornamentales,hechoscon hilo de oro a di-
ferentesalturas.Las capilletasocupanla partecentraly van separadaspor
pilares de inspiracióngótica con un alto basamentoterminadoen un pi-
náculocon crestería.En el tercio superiory entrecadadospináculos.co-
nc un frisode composiciónsimétricaformadopor dospanelescon un ar-
co mixtilíneo y un carpanel,en el centrolleva unapiña de la quesaleuna
circunferenciaacabadaen hojasdepalma,los panelesseseparanpor una
falsacolumnaen la que se engarzanlos arcos.

Por debajode las capilletashayunaestrechabandade terciopelogra-
natecon adornosde hojasy roleos.en la que seborda el escudodel Car-
denal Cisneros. Más abajo un ribete de oro y unos flecos del mismo
material.

En algunasfotografiasde principios de siglo se aprecianlos cordones
con susborlasquedebió tenery queen la actualidadno seconservan.Por
lo quehepodido deducirsonde la mismaépocaqueel restoy el material
pareceoro con el tipo de empedradocaracterísticoen estaslabores8.

7. ANTOLÍN P. VILLANUEVA. op. cit.. p. 217.
8. Recogidopor SerranoFatigati,op. cit.. Pp. 4 y 5.
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Los temasdecorativosson parecidosa los quese utilizan en la propia
Catedraly duranteel primercuartodel XVI en las rejasy decoraciónde
algunascapillasquepor estosañosse terminano retocan,adaptándolosa
los condicionantesespecificosque impone el bordadoy particularmente
la pieza a labrar.

Elementosfigurativos: Capilletas

En cuantoa las capilletas,miden55 cms. de altura pór35 de anchura.
Las escenasrepresentadasson: Adoración de los Reyes Magos, Asun-
ción de la Virgen, Degollaciónde SanEugenioy SanIldefonsocortando
el velo de SantaLeocadia.Los dos primerostratan asuntostípicamente
toledanos.San Eugenio,cuya festividad se celebrael 15 de Noviembre,
fué, segúnunatradición no documentada,el primer obispode Toledoallá
por el siglo 1 (no confundir con otro Eugeniotambién obispo de Toledo
pero ligeramenteposteriory cuya festividad se celebrael 13 del mismo
mes),queel año96, pororden del gobernadordelas Galias,fue degollado
en Parísadondese habíatrasladadopara visitar a San Dionisio cl Aero-
pagita.La otraescenapertenecea la vida de SanIldefonsoy representala
apariciónde SantaLeocadiaen el momentoen queel Santoabresutum-
ba en presenciadel rey Recesvintoy corta, tomandola dagadel rey, un
trozo de sil velo parademostrarla veracidaddel milagro.

En la capilletaque representala Adoraciónde los ReyesMagos,apa-
recela Virgen en el centrocon el Niño en su regazo.a su izquierday de
perfil, el rey negroque lleva suofrendaen una manoy con la otra señala
hacia la estrellaque les ha guiadQ; a la derechade la Virgen, hay otro rey
queha entregadosupresenteacariciando,rodilla a tierra,al Niño; por úl-
trimo y en segundoplano,el tercer reyquecontemplala escenamientras
esperaparaentregarsuregalo.La acciónse desarrollaen el interior de un
templetecuadrangulardel quevemosdospilares,el arranquede dosarcos
de mediopuntoperpendicularesa laescenay un terceroparalelo,quebra-
do en sucentroparacolocarla estrellaqueha guiadoa los Magos,como
fondo,elpintor colocóun muro,evitandotenerquesolucionarproblemas
de perspectiva,quebradopararomperla monotonía.

La composiciónse ordenaen torno a laVirgen queocupaun segundo
planoprincipal, a su alrededorlos otros personajesdelimitanun espacio
semicircularsolo quebradoa la altura del suelopor el huecodondeseen-
cuentraelpresenteyaentregado.Esteespaciotienesucompensaciónen el
arcode mediopunto,tambiénquebradoen supartecentral,conlaestrella
y el cielo queaparecea travésde la luz del arco.El sentidonarrativodela
escenapareceevidente,mientrasuno de los reyesacariciaal niño y la Vir-
gen le contempla.otro señalahacia la estrellaque les ha guiadoy el últi-
mo pareceestarentrandoen.esemomento.La composiciónes sencillape-
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ro bienordenada,lograndounacorrectacompensaciónde volúmenesen
sentidohorizontal y de simetríaen los espaciosyaciosverticales.

La escenade San Ildefonso,se desarrollaen el interior de un templo,
frentea un altar que nosespresentadoen la parte izquierda de perfil. El
santo,vestidocon capay mitra, ligeramenteinclinado, sostieneel velo de
Sta.Leocadia.queestáarrodilladasobresu sepulcrocon las manosuni-
dasen actitud orante, mása la derechael rey le sostieneel manto.En se-
gundoplano. dosacólitosvestidoscondalmáticas,mientrasunocontem-
pía la escenajusto detrásde la santa,el otro conversacon un personaje
quehacesu apariciónpor la derecha.La partesuperiorestáocupadaen
su mayor partepor un pañosostenidoen susextremospor dos ángeles.

Comoen la anteriorescena,la figura centralsiguesiendoel ejede la
composición,colocadatambiénen un segundoplanodelimitadoporel se-
pulcro, el rey y 5. Ildefonso;los personajesde detrásdanprofundidada la
escena.Tambiénaquíel pihtor ha intentadoevitarseproblemasde pers-
pectivatapandopartedel fondo estavez en sentidovertical, lo que le per-
mitejugar con las diferenciasde luminosidad.La inclinacióndel altar y
su retablo respectoal plano principal tampocoes muy acertada.Porúlti-
mo llamar la atenciónsobreel pañoy las vestimentasde SanIldefonsoy
los acólitos,que llevan unosmotivos ornamentalescaracterísticosde los
primeros añosdel Siglo XVI. aunqueen puridadestasvestidurasno se
ajustana las utilizadasen esemomentopor la Iglesia.

La Degollaciónde San Eugenioes la tercera,aparecevestidocon mi-
tra y capa,arrodillado,conlas manosjuntasmirandohaciaarriba,detrás
un sayónempuñasu espadapara procedera la ejecución y en la parte
izquierda,entrandoen la escena,un personajeque lleva unacoronadu-
cal, quizáun error del pintor que quiso representarun personajede alto
rango.Entreel sayóny el santo,peroen un planosecundario,otro perso-
najede apariencianobleconun curiosotocadodecabezaqueda la orden
de ejecución.le flanqueandos soldados,uno contemplala escenacon
cierto asombromientrasel otrovuelvesu rostro.El sucesose desarrollaen
las afuerasdc unaciudadpuessenos presentapartedela muralla y el ar-
co de entrada,a travésde cuya luz apareceunatorre cubierta,en la parte
derechade la composición,otra interesantetorredeplantacircularconlos
doscuerpossuperioresabiertosen formade galeríaa basedearcosde me-
dio punto y el rematecon almenas.

La acciónse organizaen torno al espaciovacíodelimitadopor los dos
personajesdel primer plano y su sentidoes de izquierda a derecha,para
compensarlo,el pintor ha colocadola arquitecturaen la zonaizquierda.
pero no de frente, como los personajes,sino en oblicuo, por lo quehay
unadesconexiónentreel sucesoy su marco,disimuladoen cierta medida
por un misteriosopañoqueno se sabebien de dondesale ni con qué sc
sujetapero quenuevamentele evita tenerquerepresentarel fondo.Tani-
biénson evidentesalgunasincorrecciones,comoel rostrodel sayónquese
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vuelve, los piesde los otros dos,quecontrastanconel rostrodel personaje
quehacesuapariciónporla izquierdao el del propiosanto.De nuevolla-
mar la atenciónsobresu vestimentaqueen estecasosi se ajustamás al
modelo de capausadoen el XVI y sobretod¿la rica decoraciónde que
hacegala.

La última es la Asunciónde la Virgen. Apareceéstade pie, apoyada
sobrela medialuna invertida,conun sencillovestido,el mantoquele cu-
bit la cabezay las manosen actitud orante,rodeadapor seisangelillos
que la elevan.La composiciónes muy simple: la figura de la Virgen en el
centro,ocupandotodoel espacíoen altura,a su lado los ángelescoloca-
dossimétricamentea distintasalturasy con actitudesdiferentesparadar
un poco de variedada la escena.

Si en las otrashemosobservadoalgunasimperfeccionesdentro de un
lenguajequese pretendemoderno,aquí la simplicidadrespondea un se-
guimientode modelosgóticos:el alargamientode la figura dela Virgen, la
rigidez en los plegados,la colocaciónde los angelillos.Es evidente,como
demostraremosmásadelante,queel dibujo no es dela misma manoque
los anteriores.Graciasprecisamentea su simplicidad,podremostambién
apreciarmejoralgunaspeculiaridadestécnicasconlasqueelbordadorha
conseguidosacarel mayorpartidodel dibujo y queen composicionesmás
elaboradassuelenpasardesapercividas.

Especificaciones laborales y técnicas

Como en estecasoel comitentees la Catedralde Toledo. uno de los
másricos, importantesy exigentesen la Españadel Siglo XVI, el proceso
de confeccióndelas piezasno sigueel mismocaminoquesi se tratarade
un conventoo unaparroquia.La Catedralcasi nuncacompralas piezas
ya terminadas,sino queadquierenel tejido a sederoso a mercaderes,y
en la propia Catedralse le colocanlos bordados.En cuantoa éstos,de-
pendende la importanciaque la pieza tenga;normalmentese aprove-
cha una cenefade otra pieza deterioraday el bordadora sueldode la
Catedral (trabaja para ella como un asalariadomás, lo mismo que el
platero, el maestrode obraso el organista)la repasay coloca sobreel
tejido nuevo,otrasvecesse comprala cenefay el procesoes el mismo.
Cuandose quiere haceruna pieza paraciertasceremoniaso festivida-
des: frontales,capas.mantoso un ornamentocompleto,se encargala ce-
neta a un bordadorcon la indicaciónde las escenasquedebellevar y éste
la realiza en su taller, entregadaa la Catedral,nuevamenteel bordadora
sueldola casarácon el tejido al quevaya destinada.Perosilo quesedesea
es unapieza excepcional,como la Mangaque nos ocupa,seconfecciona
íntegramenteen la Catedral:el bordadora sueldoes probablementeel en-
cargadode presentarun proyecto,de comprarlos materialesnecesariosy
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quizádereclutaralos compañerosquetrabajaránconél en laconfección
de la armaduray decoraciónde la pieza,mientrastanto se encargaránlos
bocetosparalas escenasquese hande representary por último otrosbor-
dadores,aqulno sueleintervenirel queestáa sueldodela Catedral,seen-
cargande bordarestasescenasy aplicarlasen las zonascorrespondientes.
quedasolamenteel trabajodel cordonero,encargadode hacerlos flecos,
los cordonesy dar los últimos retoques.

En otroorden decosas,lo primeroqueun observadorprofanoadvierte
es quelas capilletasy la coronaestánbordadascon sedade coloresy la
zonadecorativaa baseox-o. Estosson los principalesmaterialesutilizados
en cualquierbordadoartístico.juntoso por separadodan lugara numero-
saslaboresy puntos.Convieneaclararquesoloexcepcionalmentese bor-
da directamentesobreel tejido, primeramentese hace un dibujo sobre
lienzo y a continuaciónsecubre todala superficieconhilos de sedadedi-
ferentecolor en la direcciónde la trama. Estoshilos coloreanel dibujo y
sólo quedaránocultosen algunaszonasque requierenmayordetalle. A
vecesel bordadorles cambiala direccióno colocaencimaotros del mis-
mo grosory perpendicularesa los anterioressimulandodiferentesplanos
o zonasde luz y sombra.Si se mira detenidamentela capilletadela Asun-
ción, las alas del ángelsituadoa nuestraizquierdaabajoestánrealizadas
con ésta técnica,se puedeapreciarcómocambiala direccióndel mismo
hilo en las diferentespartesdel ala.

Las partesbordadascon másesmerosuelen ser manos,rostros,cabe-
líos, piesy algunoselementosdel paisaje.En estecasoel trabajoconsiste
en cubrir esasuperficiea basede pequeñísimaspuntadas.tambiénen hilo
de seda,pero de diferentestonosy en delicadagradación.estogenérica-
mentese llama punto de matiz; el bordadode manos,pies o rostroses co-
nocidocomo encarnación, y peleteado si de cabellossetrata, técnicamente
es igual queel punto de matiz, la mayordiferenciaentreamboses el ta-
mañode las putadas,aquímáspequeñas.Conestetipo depunto se hacen
las sombras,arrugaso rizos, así lo encontramosen la Manga: los cabellos
y rostrodel Rey Magosituadoa la derechade la Virgen enla Capilletade
la Epifanía tienenunacalidadasombrosaabasede pequeñísimaspunta-
das en dirección vertical y con diferenciasde tonalidadpara producir
efectode sombras;el rostrode unode los sayonesen la escenadeSanEu-
genio. dondelas puntadasllevan distintasdireccionesperocon unaapa-
rienciabastantetosca,quizápor algunatorpe restauración;el rostroy ma-
nosdela Virgen en la capilletadela Asunción,de puntadasmásgruesasy
menoresen número,por lo queresultaaúnmásbarato,debajose pueden
apreciarperfectamentelos hilosde sedaquese hantendidoa lo largo del
lienzo. Entre los puntosde seda,éste es el másutilizado duranteePSiglo
XVI y posterioresdebidoa su simplicidady a los asombrososefectosque
graciasa él se consiguen.

Hay otraszonasque requierenaunmayor precisión.comolos ojos o
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bocas,paraellasse ha utilizado el pespjnte, laborde ejecuciónmuy labo-
riosay parecidaal puntode matiz, diferenciándosedeél en queunapun-
tada se inicia metiendola agujaporel mismositio dondese sacódospun-
tos antes.Así se ha hechoen los ojos del ReyMago antescitado.

Ya tenemosla capilletaprácticamenteconcluida,quedaúnicamentela
laborde licereado, queconsisteen marcarconmedias trenzas o un tonal re-
dondo, segúnlas ocasiones,la siluetade lasconstrucciones,los personajes,
o zonasqueel bordadorquieradiferenciarvisualmentedel resto.

En cuantoa los elementosdecorativosdel cuerpocilíndrico, estánhe-
choscon mediastrenzasy torzalesredondos.Con las primerasse hacen
los elementosde mayor resaltécosiendoal tejido un relleno hechocon
cordeleso estopaesbozael dibujo resultantey colocandoencimalos hilos
deoro, asísucedeen losanillos de lascolumnaso en los pináculos.El tor-
zal redondose aplica directamentesin el relleno, haciendola siluetadel
temadecorativoy sujetándoloal tejido con unahebra de sedade color
anaranjado,apenasperceptiblepero queproduceun ligero hundimiento
en los puntosde sujeccióny permitecomponerdibujos geométricos;este
punto recibeel nombrede «oro llano» o «tendido»y en lo referentealoro
fue el másutilizado en el siglo XVI. liJe él derivan los «setillos»,sehacen
tendiendounaserieparalelade hilosgruesosde algodóncosidosal tejido
basey separadospor el grosorde unode ellos, sobreestepreparadovan,
en sentidotransversaly muy unidos, los torzales redondossujetoscon
puntadasde sedaanaranjadaen los espaciosquedejanlibres lo hilos de
algodón,lo encontramoshaciendode relleno en algunoselementosdeco-
rativos; se usapocodebidoa las limitacionesque se imponela prepara-
ción previa.

Es un tema muy complicadoque requiereuna detenidaobservación
de lapieza,no solo paraidentificar los tipos de punto,sino buscandopo-
sibles restauracioneshechascon la misma técnica y que a simple vista
puedenpasardesapercividas.Como en casi todaslas artesmenores,los
avancestécnicosson escalos,en piezasdel siglo XVII y XVIII aparecen
los mismos tipos de punto queen la Manga. Por otra parte,hay que la-
mentarla ausenciade un exaustivoestudioquepongapunto final, valga
la redundancia,a este tema,pues entrela escasabibliografía no existen
criterios unánimesparaidentificar las técnicas~.

9. Enarasde un sentidodidáctico,sc aplicana vecescriteriosreduccionistasunifl-
candotécnicasquesóto a simple vista se parecen,tal sucedeen la obrade E. Lefebure
La broderie ci la dentelle, Paris 1884; ediciónespañola:El bordado y los encajes, Madrid,
la EspañaEditorial, sin fecha.El casocontrarioes la obrade Floriano Cumbreño:El
arte del bordada en España, Madrid 1941.en la queseofreceun sinnúmerode nomen-
claturasparatécnicas’con levesvariacionesentresí,
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En la actualidadsiguenhaciéndoselaboresde este tipo, perola intro-
ducciónde materialessintéticosy maquinariahacequeel resultadonada
tengaquever con las obrasde siglos pasados,aunqueen algunasocasio-
nes son obrasde mucho mérito.

EL ARTE DORADO Y SU RELACION CON LAS OTRAS ARTES

El bordadorico es unamezclade elementosdecorativosy pictóricos
que refleja con fidelidad el momentoartísticoen que se desarrolla.Ya se
dijo queel escudodel CardenalCisnerosaparecerepetidovariasvecesen
la parteinferiorde la Manga,supersonalidades fundamentalparaenten-
der el desarrollodel prímer Renacimientoen Toledo y Madrid ~. Poco
despuésde sernombradoArzobispo se emprendieronen la Catedrallas
reformasnecesariasparainstalarel retablo mayor en el que trabajaron
RodrigoAlemán,Copínde Holanda,SebastiándeAlmonacidy FelipeVi-
garny entreotros; encargóla construcciónde la CapillaMozárabea Enri-
que Egásy Juande Borgoñapintó parasu interior los frescosquerepre-
sentanla Conquistade Orán,sucesoqueacontecepor esosmismosaños.
Tambiénmandóhacerunanuevasalacapitularenla queconlos elemen-
tos decorativossecreaun ambienterenacentista.Perolas obrasde mayor
envergaduratienencomoescenarioAlcalá de Henares,dondeen solo ca-
torceañosse construyeronel ColegioMayor de SanIldefonso.el Hospital
Universitario,varioscolegiosmenoresy muchasviviendas’’. El personaje
más importanteen todo esteproyectoes PedroGumiel, quien trabajaco-
mo oficial de la casadel Cardenalen casi todassusempresasartísticas.

Entre las obrasde bordadoque se hanconservadoen la Catedralde
Toledo destacan,ademásdela Manga,el Ornamentode Cisneros,borda-
do segúnCeánen 1514,y el del CardenalFonsecaen 1526.Ambosestán
casicompletosy con pocasrestauraciones,se tratade piezasfundamenta-
les parala historia del bordado en España,aunqueno se conocecon
exactitudlos artistasque trabajaronen ellas,siendoinclusocuestionable
la datacióngeneralmenteadmitida. Pero en la Catedralse haceninfini-
dad de piezas,así el L.O.F. del año 1520 registraen el capítulode «Oro,
Plata Seda y Brocado»un gasto de 912.680,5maravedísy el de 1522.
337.500,50mrs. 2, aquíse incluyen las comprasde estos materialesy los
pagosa bordadoresy plateros.En cuantoal resto de Conventosy Parro-

lO. Ver ROsARIO DiAz DEL CORRAL, Arquitectura y mecenazgo. La imagen de Toledo
en el Renacimiento. Madrid 1987. Pp. 60-78.

11. M. A. CASTILLO OREJA, Ciudad.funcionesy símbolos- Alcalá de Henares; un mode-
lo urbano de la España Moderna. Madrid 1982, p. 58.

12. L.O.F.. 814 bIs., 37 recto a42 vuelto y L.O.F. 8l6. fols. 36 rectoa 37 vuelto.
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quiasde la ciudad, son conocidasalgunaspiezasimportantesen el Con-
venio de SantoDomingoel Antiguo y SanPedroMártir, afortunadamente
no sonlas únicasperola informaciónes dispersay no permitehacertoda-
vía un seguimientode los bordadoresy sustalleres.Los pueblosde la Dió-
cesisdebíanacudir a la capital paracompraro hacersus encargospuesto
que la mayorpartede los talleresse establecieronaquí; entrelos de la
Diócesisdestacanlos de Torrijos y Talavera,aunqueel másimportantey
mejorconocidoes el del Monasteriode Guadalupebastanteaisladoy con
un funcionamientopeculiardebidoa susespecialescondiciones3.

Algunosestudiosresaltanla importanciaquetienenlos temasdecora-
tivos frentea la composiciónde escenas,estableciendocronologíasque se
pretendeninfaliblesa partirde la idea,no del todoequivocada,de quees-
tos temasse repitendurantevariosañoscon escasasvariaciones;así en-
contramoseí «tercipelo recortado ReyesCatólicos», la «red lanceola-
da concoronasde la primeramitad del Siglo XVI», el «inicio de la ruptu-
ra de la red en el segundotercio del XVI», hastallegar a los «sembrados
del siglo XVII» t En los temasdecorativosson frecuenteslos préstamos
entrelas diferentesartes,por lo quesi se usaestebaremo,ha de entender-
se siemprecomo algo relativo. Tampocose puedepasarpor alto la exis-
tenciade manualesque facilitabanpatronesdecorativosusadosen vesti-
mentasciviles y eclesiásticas,asíel de LucretiaRomana,el de Alessandro
Paganinoo el de Giovanni FanciulleGoppino entrelos italianos,pero
también se publicaronen Francia,Alemania y los PaísesBajos15 No es
estelugarparahacerun análisisde estosdocumentos,perosí haceralgún
comentariosobreellos: los patronesson buenosejemplosde modelosde-
corativoscon jarrones,bujetas,florones,etc, también presentanalgunas
escenasde animales,se ofrecena los lectoresconsejosprácticossobrecó-

13. Ademásde su relativoaislamientogeográfico,se ha de teneren cuentaqueel
Monasterio,de la ordenjerónima.recibia frecuentesdonaciones.El taller eradel pro-
pio monasterioy funcionósin interrupcióndesdeel siglo XV al XVIII. los bordadores
eran indistintamentefrailes y seglaresa los quese contratabade otraslocalidadesy
acababanestableciéndoseallí integradosen el taller.Ver especialmenteAntolin P. Vi-
llanueva,op. cit.. pp. 214-228.

14. La obrade AlmudenaMota es la másimportanteen tanto quenosafectapor
tratardeToledo,perono laúnica.ALMUDENA MOTA GÓMEZ-ACEBO,Tejidos artísticos de
Toledo, siglos XVI al XVIII.

15. LUCRETIA ROMANA, Ornamento nobile per ogní gentil matrona. dove si contiene ba-
harí prisí dinfinita bellezza lavan per linzudí, tra verse, efacnoli piena de figure, ninfa, e satí-
rl, Venecia 1520. ALEssANURo PACJANINO. Libro primo de rechamí per el quali se impara
in diversi modi (oMine e il modo di recamare, Venecia 1527.NICoLO D’ARISTUnLE DET-
TO GoPnNo, Gli universalí de i belli recamí antichi e modern¿ Venecia 1537. Pedro de
Quinty enColonia 1527. FranciscoPellegrinen Paris.William Wostermansen Ambe-
res o Claudio de Nourry en.Lyon.
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mo ejecutarlosy, recurriendoa los tópicosdela época,juicios favorablesa
su arte 6 Hasta el momentono ha aparecidoningún tratadode este tipo
en nuestropaís,pero hay indicios suficientesparapensarquedebieron
serconocidos,especialmentepor los bordadoresque obran al romano.
Porúltimo, con demasiadafrecuenciasc olvida que los bordadorescon-
feccionanestostemassólo en contadasocasiones,lo normal es comprar
las floraduraspor varas,encargándoselasacordoneros,o quevenganin-
corporadasal tejido, no quiereello decirqueno sepanhacerlas,técnica-
menteson sencillasy es evidentequea falta de mejor trabajo las realiza-
rán,lo mismoquesi la piezaes consideradadc excepciónalimportanciay
los modelosal uso no sirven, comosucedeen la Manga.

En cuantoa la representaciónde escenas,cenefasen lenguajetécnico,
el problemaes deotra índole.Entrelas pocaspiezasbienconocidasdocu-
mentalmente,se constatala participaciónde pintoresen el dibujo de los
bocetosqueserviránde guíaa los bordadores.Es unafacetapoco conoci-
da y confrecuenciase tiendeageneralizarno es lo mismoel encargohe-
cho parauna parroquiade puebloqueparala Catedraly dentro de ésta.
hay piezas que se hacenpara cumplir una misión práctica.como orna-
mentosde coro, de difuntos,etc., y otrasquepor serparael arzobispo.o
por necesidadesde representación,se haceun dispendio.buscandomejo-
resartistasy materiales.Es muypocofrecuenteencontrarpagosa pintores
por dibujos parabordados.Probablementeseanlos propios bordadores
quienesdibujasenlas escenaso utilizasenbocetostransmitidosen el ta-
ller, ya queel repertorioes muylimitado y las casillasde unacenefapara
capao casulla,piezasmáshabituales,miden40 X 25 cms.espacioa todas
luces insuficienteparadesarrollarun temacon amplitud,mássi sc tiene
en cuentaqueha de serposiblesu identificaciónpor otraspersonasade-
másdeloficiante; tampocoaparecenen la documentaciónpagosa borda-
dores por esteasunto,probablementefuera incluido en el monto total de
la cenefay solo ocasionalmentese indica quetal o cual piezadebellevar
determinadaimagen ~.

Lo mismoqueen otrasartes,solo enlas piezasimportanteses frecuen-
te encontrara un artistade otra especialidadqueparticipademaneradc-

16. «Ej in cio ho imitato Zeuis. <piel si famoso pitiore. il qual voledo limagine di
HelenaGrecadipingere».Goppino,op. cit., p. 1.

17. Entre la documentaciónanalizadahasta el momento sólo en muy contadas
ocasionesfiguran el temade la cenefay la piezasobrela quedebeir, asíen 1514 un
pagode >8.000 mrsaCovarrubiasporunacenefade apóstolesconsu capillo quedebe
ponerseen una capade damascoblanco,(L.O.F.. 808. fol. 29 recto). Es másfrecuente
encontrarexpresionescomo«cenefaal romano»(L.O.F.. 808. fol. 29 recto)o de «oro
matizado»(L.O.F., 807, fol. 35 recto).
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cisiva en el proyectodeejecución.La propia Catedralpagael año 1513 al
pintorJuande Borgoña3000 maravedísacuentade las historiasquehace
parala mangade plata del Sagrarioy el añosiguiente1750 maravedíspor
las muestrasquehizoparalosplaterosquehacíanel arcadeplata del Sa-
cramento~ Dentro del bordado,es conocido el frontal de altarquedibu-
jó Juande Juanespara la Capilla del Palaciode Valencia entre 1555 y
1560 9, peroel casomásfamosoen nuestropaísesel tallerdebordadosde
El Escorial,los cartonesfueron dibujadospor Peregrín.Tibaldi y Cardu-
choentreotros20.Fuerade España,los dibujosparabordadosde Pollaio-
1021 y Rafael22son los másconocidos.

Por desgraciano se conservanmuchos de estos bocetos,pero sería
muy deseablecompararlosconlas piezasparalas quehansido hechos.Si
observamosdetenidamentelos de El Escorial,son de papelazuladocon
tinta sepiay toquesde albayalde23,por tanto sin color. Al bordadorco-
rrespondesolucionareste problema, quizá reciba algunas indicaciones,
pero dependede lostintes existentesy ha de buscaral quemásse aproxi-
me a susnecesidadeso combinarhilos de diferentescoloreshastaconse-
guir el efectovisual adecuado.Otradiferenciafundamentalconrespectoa
la pintura,dentro de las categoríasartísticas,es queel trabajosobrela tela
inplica relieve,los hilos de sedasonfinos, perosi miramosdetenidamente
cualquiercenefaveremosdiferenciasde nivel conseguidascon la utiliza-
ción de hilos de diferentegrosor,superposiciones,utilización conjuntade
variastécnicas,alineaciónde puntadas.sonobvias las implicacionesque
estotieneen lacomposiciónde la escena.Lo queen origeneraun simple
bocetose ha convertidoen un bajorrelievecoloreado.

Aunquevinculadoalas otrasartes,especialmentela pintura,el borda-
do es independientede ellas,no solo en su ejecuciónsino en el resultado.

18. LOE.. 807, fol. 108 rectoy 808, Fol. 25 recto.
19. Catálogode la exposiciónJoan deioanes, Madrid 1979. p. 80.
20. Antolín P. Villanueva,op. cit., p. 231. Es de lamentarqueentretantosy tanva-

nadosestudioscomosehandedicadoal Monasteriocon motivo de su cuartocentena-
rio, no se haganmásquetinjidas referenciasaestetema,másgravecuantoquesecon-
servanbastantespiezas,los cartonesy la documentaciónde entregaa la Sacristíadel
Monasterio.FernandoCheca:«Felipe II y la formulacióndel clasicismoáulico»,catá-
logo de la exposiciónMadrid en el Renacimiento, Alcalá de Henares 1986.p. 186 y Luis
Hernández:«FI culto divino en El Escorial».Catálogode la exposiciónIglesia y Mo-
narquía, la liturgia, El Escorial 1986, p. 52.

21. ALBERTO BUsIGNANi, Antonio Pollaúilo: las sacras vestiduras de San Giovann¡,
Granada,1968.

22. ErnestoLefebure,op. cii., pp. III a 113.
23. Antolin P. Villanueva, op. cit.. p. 252.
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ANALISIS DOCUMENTAL

La documentaciónqueha aparecidoen el Archivo de Obray Fábrica
de la Catedral,contienecasi toda la información necesariapara recons-
truir el procesode confecciónde la Manga.Puededividirseen dos fases.
desdeel año 1507 al 11 y de aquíal 14. En el primer períodose hacela ar-
maduray todala decoración,en el segundose bordanlas capilletas.colo-
can los cordonesy dan los últimos retoques.Al analizarla documenta-
ción puedenutilizarsevarioscriterios: seguir unasecuenciacronológica,
clasificarla segúnlos materialesque sc comprano agruparíaen función
de la finalidad que se les vaya a dar. Se ha preferidohacerapartadosse-
gún la estructuradel gasto: tipos de material, salarios, cordones,etc., si-
guiendo un orden cronológico y especificandosu destino cuandoes
posible.

SEDA

Cuadro ¡

Fecha Vendedor Calidad Cantidad Pree.
Unit.

Total

30.11107 Martin Ruiz De colorespara
matices

40 onzas 119 4.760

30.10.07 Martin Ruiz Parahilar 5 onzas lOO 500

30.10.07 Juande Toledo De colores 9 onzas y
media

119 1.120

21.11.07 Rodrigo de
Pota

Decolorespara
matices

4 onzasy 6
adamanes

136 595

14.01.08 Juan de Toledo Roja,colorada 16 onzasy
14 adama

119 2.008

nes

13.02.08 Juan de Toledo Paramatices 29 onzasy
lO adama

¡25 3.707

nes

(4.03.08 Juan de Sevilla Paramatices 4 onzas (20 480

14.04.08 Juan de Toledo 5 onzas y
II adama

125 70950

nes

12.05.08 Juan de Toledo 17 onzas y
2 adama

125 2.139

nes

128
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Alonso Martin

Martin Ruíz

Martin Ruíz

Martín Ruiz

PedroMartínez

PedroMartínez

PedroMartínez

PedroMartínez

PedroMartínez

Pedro Martínez

Pedro Martínez

Para matices

De color azul

liJe color blanco

Para cordones.
Grana,floja

Para cordones.
Damascadaflo-
rida

Paracordones.
Torcida,grana

Para cordones.
Grana. torcida

Paracordones.
Grana,floja

Paracordones.
Grana

Parafloraduras

7 onzas y
media

1 onza

1 Onza y

media

6 adama-

nes
7 onzas

3 onzas

4 onzas

30 onzas

3 onzasy 2
adamanes

9 onzas

3 onzas

125

130

120

¡30

120

lío

135

120

120

120

btU

932

130

180

47,50

846

330

541)

3.600

379

1.080

420

Fecha Vendedor Calidad Cantidad ¡ Pree.
Unit.

Total

TOTAL (24) 201 onzas 24.497mrs.
y II ada
manes

El costemedio de la onzaes de 123 mrs. (algo másde 4 mrs. por gra-
mo), las diferenciasde precio sedebena la calidad, así la sedaparahilar
es a 200 mrs. y la de floradurasa 140,en partidasde las mismascaracterís-
ticas,«decoloresparamatices»,el precio unitarioes diferente,estoesde-
bido a los tintesya quecadacolor se conseguíade diferentemanera.

Las comprasde los años13 y 14 correspondena los cordones,suman
56 onzasy 2 adamanes(1.610grs.),un total de 6.769 mrs. a un preciome-
dio de 120,83 mrs. la onza. El resto,anterioresy posterioresson para la
Mangapropiamentedicha, suman 17.728 mrs. y 145 onzascon 9 adema-
nes(4.1876grs), a un precio medio de 123,7 mrs. onza.

En cuanto a las calidadesde la sedahay que aclararque un hilo se
componede varias hebrasretorcidas,torcida en los documentos,por si

129

01.11.08

19.02.10

19.02.lO

19.02.10

31.12.13

31.12.13

31.12.13

10.04.14

10.04.14

l0.03.l4

20.03.l5
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ta. Nótesequeen lascomprasefectuadasal sederosólo se especificala se-
da floja y en las del mercaderlos dos. Lasotras calidadesdependendel
ta.Nótesequeen lascomprasefectuadasalsederosolose especificala se-
da floja y en las del mercadera los dos. Lasotrascalidadesdependendel
usofinal. La de maticesse utiliza parael punto del mismo nombre,conel
quese hacenrostros,pliegueso laboresde muchodetalle; las comprasde
sedade estetipo suman84 onzasy media.Hay partidasen las queúnica-
mentese indica que esde coloreso no se dice nada,comparandolos pre-
cios pensamosque tambiénpuedieranser paramatices,suman33 onzas
con 13 adamanes.La florida o parafloraldurasse utiliza paraeste fin en
los temasdecorativos,la damascadaes aquellaque tieneun tratamiento
especificode color y mezclade hilos hastaconseguiresteaspecto.

En cuantoa las personasquevenden1a seda:
Martin Ruízes el bordadora sueldode la Catedraly se encargade ha-

cer las primerascomprasde material con dinero que le anticipan.de ahí
que se lo paguena él especificandola cantidad y calidad del material
comprado.

Alonso Martín y Juan de Toledo son sederos,su trabajo consistíaen
hilar la seda,haciendosobretodomadejasqueentregabana lostintoreros.
normalmenteéstasacababanen manosde los tejedoresde seda,quienes

ORO

Cuadro TI

Fecha Vendedor Cantidad Prec. Unit. Total

19.05.07 JuanLópez 25 onzas 300 7.500

03.03.08 Juan de Talavera 4 onzasy 5 adam. 430 1,854.50

14.03.08 FranciscoMartínez 7 onzas 380 2.660

14.03.08 FranciscoMartínez 8 adam. 430 215

21.03.08 Alonso Martínez 8 onzas 412 3.296

03.08.08 Alonso Martínez 6 onzas 400 2.400

04.11.08 Alonso y Francisco
Martínez

6 onzas 408 2.448

31.l2.13 PedroMartínez 8 onzas 430 3440

10.04.14 PedroMartinez 6 onzas 430 2.580

09.06.14 PedroMartínez lO onzas 430 4.300

TOTAL (25) 80 onzas y
13 adams.

30.693,50

130
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hacíanlas piezasde damasco,terciopelo,etc.,pocasvecesel sederola ven-
de directamente.Estostresgremiossonpococonocidosenel ambienteto-
ledanoaunquenuméricamentehablandodebieronser muy importantes.

Pedro Martínez es mercader,comercia básicamentecon materiales
elaborados.nótesequela sedadamascaday la florida se la compransólo
a él. Lo encontraremostambiénvendiendooro.

DeJuandeSevilla no sedanindicacionesy de Rodrigode Potase dice
únicamentequees vecinode Torrijos.

La expresiónhilo de oro puedellevar a engaño,casi nuncase trata de
oro reducidoa hilo sino de treso cuatrohebrasdesedaenvueltasen plata
dorada26, económicamentemásbaratoy fácil de manipular.Lassustancia-
les diferenciasde precio entreunaspartidasy otras no se explicanen la
documentación,pudieraserque la inflacción a lo largo de los añosincre-
mentarael preciodel oro, perotambiénseusandiferentescalidadessegún
la zonaa la que vaya destinadoy esto afectatambiéna su precio27 Sólo
un estudiode laboratoriopodría aclarardefinitivamenteestasdiferencias.

En cuantoa las profesiones,Alonso, Franciscoy PedroMartínez son
mercaderes.Como en el casoanterior comerciancon materialeselabora-
dos. oro, damascoo terciopelo,actuandocomo intermediariosentrelos
distintosgremiosy el «consumidor».

Juande Talaveraes bordador,segúnCeántrabajóen el Ornamentode
Cisnerosen 1514, también lo hará en la Manga. No es frecuenteque en

24. Lascantidadesreflejadasen lascolumnas«PrecioUnitario»y «Total» vanex-
presadasen maravedies.Se puedeapreciarquela sumade cantidadesaparentemente
no coincide,corresponderían198 onzasy mediay 51 adamanes,perocomocadaonza
equivalea 16adamaneses preferibleexpresarlocorrectamente.Sabiendoque 16 onzas
sonunalibra (460gramos).la cantidadtotal de sedaexpresadaenel sistemadecimal
esde 5.797 gramos.

25. Estascifrasen el sistemadecimalson 2.300 gramosa un precio medio de 430
mrs porgramo.Como en el cuadro anterior.los tres últimos asientoscorrespondena
la confeccióndelos cordones,se gastanen ello 24 onzas(679 gr). 10.320mrs aun pre-
cio mediode430 mrsla onza.El restoesparala Manga,suma56 onzasy 13 adamanes
(¡.621 gr). 20.373,50mrsa un preciomedio de 392,50mrs la onza.

26. IsabelTurmo.op. cit.. p. 30.
27. SegúnCruzValdovinos,el preciode la plataen Madrid duranteel último tercio

del siglo XVI es de65 realesel marcoy 89 rsen el casodeplatadorada,lo quedaun
preciode 410 mrs la onza, que no sediferencia muchodel preciomedioaquíestableci-
do parala onzade hilo de oro (402 mrs). ha de tenerseen cuentaquehablamosdel
mismo materialpresentadode maneras diferentes:J. M. CruzValdovinos.«Laplatería
madrileñaduranteel siglo XVI», Catálogode la exposiciónMadrid en el Renacimiento,
Alcalá de Henares1986. p. 245. La catedralcompraplata el año 1520 a 2.363 rnrs el
marco.295 mrs la onza,pordesgraciano aparecencomprasde platadoradani de oro
paracompararlos preciosrelativos.LOE.. 814. fol. 36 recto.
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piezasde estaimportanciael bordadorcomprelos materiales,con la ex-
cepción de Martín Ruíz, probablementese trate de una partida que el
mercaderno pudo suministrarcompletay se adquieraen su taller lo res-
tante,puesla cantidades relativamentepequeña.

JuanLópez es batihoja, también llamados«correedoresde hilos de
oro». El cometido de este gremio está perfectamenteregistradoen una
controversiaque tuvo lugar en Sevilla en 1616 que los enfrentabaa los ti-
radoresde oro, entrelas argumentaciones,IsabelTurmorecogeel testimo-
nio delosbordadores«lostiradoresproporcionabana losbordadores‘~hojue-
la, escarchado,briscado,canutillo, zetillo, puntas de diamantesy otras
muchascosas...”y los batihojashacían~orode matizar,oro llano, oro pa-
ra torzales,oro pararetorchas,oro paratrenzasy oro pararealzar»28 Que
losbordadoresprefieran a los batihojasesdebidoa queles danel oro pre-
paradoparahacerla labor que ellos necesitan,en cambio los tiradores
vendenelementosya terminadosqueel bordadorsólo tiene queaplicar,
por lo quemermala calidadfinal ademásde vermuy reducidosutrabajo.
Técnicamenteno hay muchadiferenciaentreun siglo y otro ni entrelas
dosciudades,por lo queel ejemplopuedeserilustrativo dela situación en
el lugar y tiempoque nos ocupa.

PINTURA

Por esteconceptosólo seefectúandos pagos.
El primeroesde 355 maravedíspagadosa Martín Ruiz con fecha30 dc

octubrede 1507 por dibujar una historia de la Asunción.en piezasde esta
importanciaes poco frecuenteencontraral bordadorhaciendolas veces
de pintor, aunquehayquereconocerquedelas cuatrocapilletaséstaes la
peoren términospictóricos.

El segundoy último pagolleva fecha6 de diciembrede 1507,a Loren-
zodc Avila, pintor, por importe de 986 maravedís.Se le pagapor tres his-
torias. una a nueverealesy las otras dos a diez. no se indican los temas.

Lorenzo de Avila trabajópoco en la provincia de Toledo. Es sabido
queen 1521 pintóparala catedralde León la yadesaparecidaDisputade
Jesúscon los Doctores,que seconservabaen su claustro;según Navarro
Talegóninició allí su aprendizajejunto a Juande Borgoña.Desde1529 y
bastasu muerteen 1570 vivió en Toro, por lo que la mayor partede su
obra conocidase encuentraen la provincia de Zamora,dondepintó solo
o con Juande Borgoñael Jovenobrascomo el retablode los SantosJua-
nesdel Hospital de Toro, o el retablode la iglesiade Pinilla de Toro29.Fue

28. IsabelTurmo, op. cit., p. 30.
29. Ver NavarroTalegúnen Catálogode la exposiciónLas Edades del Hombre, Va-
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padrede Hernandode Avila. pintor dela catedralde Toledoy quetrabajó
paraFelipe11 comoiluminador,primeroen los libros coralesde El Esco-
rial y luegoen los retratosde los reyes30.

Nosencontramospor tanto anteunade susprimerasobrasdocumen-
tadas,sino la primera;es lógico pensarque inicia aquí su aprendizajeba-
jo la férula deJuan de Borgoña,quepor estosmismos añostrabajaen la
catedral.Comoel bocetoparabordadoses un dibujo sobrepapely el co-
br va por cuentadel bordador,estees un buenaprendizajeparaun joven
pintor, mássi tenemosen cuentaqueen el estilode Juande Borgoñay su
escuelael dibujo es un factor muycuidado.Es una fechamuy temprana
en relacióncon su trabajo en la catedralde León, probablementepasa
esosaños trabajandocon el maestroy asimilandosu estilo, por lo que
apareceránmásobrassuyasen el entornotoledano,no necesariamente
pinturas sino quizá algunamásde estetipo.

OTROS PAGOS

Antesde entrar en el análisis de los salariosy los bordadosquedanal
menosotros cuatro pagospor comprasde materialno incluidashastael
momento.Son los siguientes:

Cuadro III

Fecha Vendedor Material Cantidad Pree.
Ilnit.

Total

30.10.07

23. II .07

31.12.10

08.04.15

Martin Ruiz

Fdo. Vázquez

Alonso Núñez

Lope Gallego

Hilo, agujas,etc.

Terciopelodoble

Tafetánblanco

Damascocarme-
st, flojo

2 varas,
2 tercs.

1 vara

3 varas

523

136

l.000

200

1.393

136

3.000

TOTAL 4.729

lladolid ¡988.p. 236. Pintura en Toro. Obras restauradas; Toro 1985 y Casaseca,El h~o de
Juan de Borgoña y la pintura renacentista en Zamora. Citados por InmaculadaAlonso
Blázquez:«Dos tablasde Lorenzode Avila y de Juande Borgoñael Jovenen el Mu-
seo Lázaro Galdiano’>. Revista Goya, núm. 204, Madrid, mayo-juniode 1988, p. 326-
329.

30. Catálogode la exposiciónEl Toledo de El Greco, Toledo 1982, p. 148.
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NuevamenteapareceMartín Ruiz como primer proveedorde materia-
les.FernandoVázquezy Alonso Núñezson mercaderesy Lope Gallegoes
sastre.

Poco que decirpor el momento sobrelas calidadesde los tejidos com-
prados; sabiendoque unavara equivale a 835. 9 mm. las cantidadesde
terciopeloy damascoson importantes.Lo másdestacablees la compraa
Lope Gallego, está incluida en una liquidación másamplia, por lo que
pudo haberla entregadoantes,el. material es para floraduras.

SALARIOS

Este es el capítulo de gastosmás importante.El trabajocomienzaa
mediadosde 1507 y terminatresañosdespués.Duranteestetiempotraba-
jan en total diez bordadoresde la siguientemanera:

Cuadro IV

Año Bordador Días Jornal Total Observaciones

1.507 AlonsodeMata

Martin Ruiz

Alonso Sánchez

Bimé. Illescas

JuanPuellas

JuanTalavera

Jacqués

130

73

62

61.50

74

62

41

68

60

51

51

Sl

45

8.814

5.644

3.720

3.107

3.314

3.162

1.809

De 10.06-31.12

De 10.09- 21.12

De 06.10- 31.12

De 28.09- 31.12

De 10.06- 31.08

DeO4.lO-31.12

De 10.09- 30.10

AÑO:
TOTAL
MEDIA

503,50
7133 56.29

29.570
4.224.29

1508 Alonso de Mata

EstebanAlonso

Montemayor

Alonso Sánchez

AndrésVargas

Btmé. Illescas

Martín Ruiz

JuanTalavera

264

227.50

224.50

261

206.50

265

265,50

261

85

70

70

70

70

60

60

60

22.235

15.811

15.651.50

18.160

l8.446

15.801

l6.048

15.565.5

1.’ quincena68

l.~ quincena60

Y quincena47

l.~ quincena47

l.~ quincenaSí

1.0 quincenaSI

1.0 quincena68

l.~ quincena51

134
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Año Bordador Días Jornal Total Observaciones

AÑO:
TOTAL
MEDíA

2.035
25-4,38 68,12

137.542
17.217,75

ACUMULADO:
TOTAL
MEDIA

2.538,50
169,23 62.60

167.312
16.731,20

1509 Alonso de Mata

EstebanAlonso

Montemayor

Alonso Sánchez

Andre~ Vargas

Btmé. Illescas

Martin Ruiz

JuanTalavera

270,50

254

252

233

246

265,50

266,50

233.50

85

70

70

70

70

60

60

60

22.992,50

17.780

17.640

16.363

17.220

15.930

15.990

14.015

AÑO:
TOTAL
MEDíA

2.021
252.62 68.12

137.930,50
17.241,31

ACUMULADO:
TOTAL
MEDIA

4.559,50
198.24 64,52

305.242,50
30.524,25

1510 AlonsodeMata

EstebanAlonso

Montemayor

Alonso Sánchez

AndrésVargas

Btmé. Illescas

Martin Ruiz

JuanTalavera

119

116

79.50

115,50

114,50

118

121

líO

85

70

70

70

70

60

60

60

10.295

8.120

5.560

8.085

8.015

7.080

7.260

6.630

Hasta 15.06

Hasta 15.06

Hasta 15.06

Hasta 15.06

Hasta 15.06

Hasta 15.06

Hasta 15.06

Hasta 15.06

AÑO:
TOTAL
MEDIA

894
111,75 68,12

61.045
7.630,62

ACUMULADO:
TOTAL
MEDIA

5.453.50
175,92 65,45

366.287,50
36.628,75
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El importedel saladomedioapenasdifiere del pagadoen otrasartes,
es decir.dosrealespor día. Sudistribución es variabledependiendode la
categoríalaboral del perceptor.

Alonso de Mata empiezael 10 de junio de 1507. trabaja783.50 días.
con un salario mediode 80.75y cobraun total de 64.354,50mrs. Es el que
másdíastrabajay conel jornal másalto.No hasido posibleencontrarre-
ferencíasacercade su persona,probablementeun detenidoestudiodocu-
mentalde los añosanterioresarrojealgunaluz sobreotros trabajosque
hubierapodidorealizar.

La relaciónde Martín Ruiz con la Manga empiezael 5 de mayo de
1507cuandose le hacela primeraentregade dineroparacomprasdema-
terial que líquida a finalesde septiembre,bordaen ella apartirdel día lO
de estemes,en total son726 jornalescon un salariomediode 62 mrsdia-
nos,un total de 44.942. Es curiosala evolución de su salario:al principio
cobra igual queAlonsode mata,peroen 1508 bajael suyocuandosubeel
de los demás,es lógico si tenemosen cuentaqueera el bordadora sueldo
de la catedraly ésto le obligaa trabajaren otraspiezas31.Por desempeñar
este trabajopercibíaun salario de 3.000mrs al año,algomenosqueotros
oficios artísticoscomoel platero,quecobra3.500o el de ponerlibros que
estabadotadocon4.500: sus obligacioneseranmuy variadas,desdeado-
bar y limpiar ornamentoshastahacertoallaso el forro de algunoslibros,
teníaotrascompensaciones,puesen la catedralse hacíannumerosostra-
bajosno incluidosentresusobligacionesy en los queesteasalariadopar-
ticipaba. ademásde la consideraciónsocial que el cargo teníaentrelos
compañerosdel gremio.Martín Ruiz intervino en 1514,segúnCéanBer-
múdez,en la confeccióndel ornamentodel CardenalCisneros.

Bartoloméde Illescastrabaja.desdeel 28 de septiembre,un total de
710 días, percibe41.918 mrs, con un jornal medio de 57,75 mrs por día.
Tampococonocemosdemasiadosdetallesacercade su persona.trabaja
esporádicamenteparala catedralen los añosposterioressin quepodamos
atribuirle ningunaobra con absolutacerteza.

Alonso Sánchezempiezael 6 de octubre,trabaja671 díasy medio,co-
bra en total 46.328 mrs. con un salario medio de 67,50. SegúnZarco del
Valle hizo numerosostrabajosparala catedral32~ Céanda noticias sobre

31. Ocupóestecargodesdefinales del siglo XV hastasu muerteen 1526. Curiosa-
mentea partir de entoncesapareceMaria de Vargas,su mujer. comounodelos borda-
doresa jornal, haciendorepasos,adobosy limpiezasde ornamentosentreotrascosas.
L.O.F.. 820 y ss.

32. Hace variosaderezosparala fiesta del Corpus,veinte ángelesnuevospara el
trono de la Virgen, veinteestolasde rasocarmesíforradasen rasoazul y nuevealas
nuevasparaángelesqueseañadieron.M. ZarcodelValle. Documentos de la G’azedral de
Toledo. Tomo II, Madrid. 1.916. p. 426.
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un pintorcon el mismo nombrequetrabajaparael CardenalCisnerosen
Alcalá de Henaresel año 1498,diez añosmástardepinta en la catedralel
artesonadodela sala capitularde invierno~~ pudieratratarsede la misma
persona,pueshastalos añosveinte apareceeste nombreindistintamente
en obrasde pintura y bordado,aunqueno tenemosla absolutacerteza.

JuandeTalaveratrabajadesdeel 4 de octubre,cobra39.372,50mrs por
667 días,a una media de57.75 mrs. Es otro delos bordadoresquetrabaja
en el Ornamentode Cisneros.

Andrésde Vargasempiezael 2 de enerode 1.508,trabaja627 díasy co-
bra 43.681 mrsaunamediade 70 mrs pordía. En cuantoaotrasobrassu-
yas, el año 1520 participó en la confeccióndel ornamentodel Cardenal
Cisneros3~.En lo personalparecequeera parientede Martín Ruiz.

EstebanAlonso empiezaen la misma fechaque el anterior,trabaja
597.50días,gana41.711 mrs,conunamediade 70 mrs. SegúnCeánbordó
en 1526 el ornamentodel CardenalFonsecay en los añosanterioresfue el
colaboradorhabitualde Marcos de Covarrubiasen sus trabajosparala
catedral”.

Montemayortambiénempiezael 2 deenerode 1508,trabaja556 díasy
cobra38.857,50mrs a un jornal mediode70 mrs pordía. Unavez acabada
la Mangacontinuó trabajandoesporádicamenteparala catedralhacien-
do algunascenefasparacapasy dalmáticas.

JuanPuellasempiezael 10 dejunio y terminael 31 de agostode 1507,
71 díasen total, cobra3.314mrs a 51 mrs por día. Es el mismobordador
queen 1527 trabajabaen la catedralde Sevilla con FranciscoOrtiz36.

El quemenostiempo trabajaes Jáqués(o Xaqués),41 díasa 45 mara-
vedís, en total 1.809mrs, desdeel 10 de septiembreal 30 de octrubrede
1507.SegúnCeánel año1502ya trabajabaparala catedraly SerranoFati-
gati le atribuye origen francés~.

A la vista de los datos,pareceevidentequehayun directorde la obra,
Alonso de Mata, máximo responsableen todoslos aspectos,de ahí que
trabajemásqueningunoy cobretambiénmásquelos otros.Olvidandoa
Puellasy aJaqués,cuyacontribuciónes cuantitativamentemenor,el resto
puedenser divididosen dosgruposatendiendoasu salario;el primero lo
componenAlonso, Montemayor,Sánchezy Vargas,quea partir de 1508
cobran70 mrs diarios, y el segundoformadopor Ruiz,Talaverae Illescas,

33. CeánBermúdez,op. cit. Tomo IV p. 322.
34. «En 5 deOctubrede 1520 se pagóa... 15.000maravedísencuentadela frontale-

ra, faldoresy bocasmangasdel ornamentodel CardenalCisneros»,Datos documenta-
les..., Tomo 1. p. 41.

35. CeánBermúdez.op. cit. Tomo 1. p. 18 y L.O.F. 808. fol. 29 vto.
36. Isabel Turmo,op.cit., p. 103.
37. CeánBermúdezop. cit. Tomo VI p. 4: SerranoFatigati.op. cit. p. 7.
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quecobran60. No ha sido posibleaccedera documentosgremiales.pero
todasestaspersonasejercencomooficialesbordadoresy es sabidoqueés-
ta era la categoríaquepermitía desarrollarlibrementela profesión,por
tanto, la diferenciade sueldoestaráen relacióncon la especialidaddel
trabajorealizado,biencomovaloraciónsubjetiva,bien,y es lo másproba-
ble, conla zonao el tipo de laborquehicieran.Durante1507 (30 de octu-
bre a 31 de diciembre)las anotacionesde gastossondiarias,y en los años
siguientesquincenales;estainformación, debidamentecontrastada,puede
serde gran utilidad en el futuro paraestudiaraspectoslaboralespráctica-
mentedesconocidos.

En este punto estamosen condicionesde reconstruir la secuencia
cronológiéa:

Martín Ruiz recibeunaprimeraentregaa cuentael 9 de mayo de 1507,
la siguienteel 9 dejulio y la última el 9 de octrubre,el 30 de esemesle son
tomadascuentas,ha gastadoen oro, seda,salariosy la historia queél mis-
mo dibuja,por tanto, paraesafechael proyectodela piezaestababastan-
te avanzado,de ahí que a partir de entoncesel registro de gastos sea
más exhaustivo.

A lo largo de esteaño y en diferentesmomentos,van incorporándose
bordadoresen lo quepareceserun períodode prueba.ya quealgunosno
continuan.A finalesde añoel proyectoestáterminado,los pagosa Loren-
zo de Avila y la comprade terciopelolo corroboran.

El reajustede salarios de 1508 indica que eseperíodo de pruebaha
concluido.Se comprantodos los materiales,inclusolos que se utilizarán
en el bordadode las capilletas,de ahí las comprasde sedade matices.En
1509 no secompranaday las de 1510 sonajustesdel proyectoinicial.

En bordar la pieza se empleanalgo más de dos años,aún sin tener
otros elementosde comparaciónpuedeparecerexcesivo,pero exceptoel
terciopelotodose haceex profeso,por lo queesteperíodono es tan largo.
Además,la catedral tenía especial interésen ella, puesno se reparaen
gastosni se deja nadaal azar, las comprasde material son un excelente
ejemplode prevision.

Los trabajosacabanen junio de 1510.peroun pocoantesla piezaesta-
ba ya casiterminada,puesel 21 de marzo la llevan a Madrid para que la
vierael arzobispo38,no sabemoscual fue suopinión, quizá encargaraha-
ceralgunosretoquesy por esoel trabajotermina dosmesesmástarde.So-
lamentequedael bordadode las capilletas.la corona y los cordones.

38. «En21 de marzopagóa Martín Ruíz bordadory aSalinas 1524mrs.. degastos
de comery posadaparacadaunocuandofueron a Madrid de ellos y Mata a llevar la
Mangaal arzobispo723 mrs, costaronlasbestiasde alquiler 612. dierona Salinasde
jornal 180 rnrs. de 7 díasa 27 cadadía» LOE. 804. lol. II.
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CAPILLETAS

Cuadro V

Fecha Nombre Ocupación Impone

28.08.10 Montemayor H.a de los ReyesMagos 2.250

28.08.10 AlonsQSánchez H.’ de la Asunción 2.660

28.08.10 EstebanAlonso H.8 de San Eugenio 2.250

14.10.10 Montemayor HY de los ReyesMagos 4.000

21.10.10 Montemayor HY de los ReyesMagos 500

21.10.10 Alonso Sánchez HY de la Asunción 1.337

21.10.10 EstebanAlonso HY de San Eugenio 1.337

27.01.10 MarcosCovarrubias HY de San Ildefonso 2.500

13.02.11 Alonso Sánchez H.H de la Asunción 4.003

13.02.11 EstebanAlonso H.8 de San Eugenio 3.163

26.05.11 MarcosCovarrubias H.0 de San Ildefonso 3.500

06.07.12 MarcosCovarrubias HY de San Ildefonso 7.500

TOTAL 35.000

Montemayor y EstebanAlonso cobran 6.750 mrs cada uno. Alonso
Sánchez8.000y Marcosde Covarrubiasl3.500~~.

Este último es el único que hastaahora no habíatrabajadoparala
Manga.se le suponeparientecercanode Alonsode Covarrubias,el famo-
so arquitecto,hizo numerosasobrasen la catedralde Toledo4” y su nom-
bre es de los más conocidosen el ambientetoledano.Es el único,a veces
con EstebanAlonso.quehacebordado al romana Esto se refierea los mo-
tivos decorativoscon temasrenacentistas,en oposicióna los del bordado
de imaginería quese inspiran en modelosgóticos.Ambosconviven duran-
te el sigloXVI, aunqueseva imponiendoel primeroporquetienemayor
variedadde temasy más acordecon el gustode la época.

Es posibleque algunade las capilletasse empezarana la mismavez
que se terminabael trabajodecorativo,porque Montemayorterminala

39. L.O.F. 804. IbIs. 102 rto., 103 rto. y vto.. L.O.F. 05 fols. 76 rIo. y 189 rto. y LOE.
806 fol. 76 rto.

40. SegúnCeántrabajótambiénenel OrnamentodeCisneros,Ceánop. cit. Tomo 1
p. 368.. también1’. Villanueva.op. cit. PP. 196 y 197.

139
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suya en octubrede 1510, seríainteresanteconocerel estadode la Manga
cuandose la presentaronal cardenaly cuál fue su opinión, peropor des-
gracia éstono ha llegado hastanosotros.

La importanciade conocerquién hacelas capilletasescapaa la anéc-
dota documental,es un detalle que puederesultarbásicopara analizar
otraspiezasen las quetrabajealgunode estosbordadores.El bordadono
esun arteimitativo y lo mismo que los pintorestienenciertaspeculiarida-
des cromáticasy recursosformalesque a falta de más información pue-
den servir paraidentificar determinadaobra, los bordadores,aún sirvién-
dose de las mismastécnicas,tienenpeculiaridadesa la hora de represen-
tar las carnacionesde un rostro.el pelo, las hojasde los árboles,o facili-
dadespara hacerescenasde grupo o de detalle. Si conocemosbien estas
características,podremos aproximarnos a la identificación de otras obras
contemporáneas.

Como todaslas capilletasson de diferentemano,en cadauna seapre-
cian esaspeculiaridadesde que hablamos.Tomemoscomo ejemplo las
tresescenasdegrupo,en todasapareceal menosun personajecon barba,
en la de los ReyesMagossehanutilizado hilos muygruesosquegraciasa
la dirección de las puntadasse enredanen los extremos,en cambioen el
personajesituadoa la izquierda en la escenade SanEugeniolos hilos son
más linos y con máspuntadas,pareciendomástúpida que la otra; en la
de San Idelfonso sólo lleva barbael rey Recesvinto.en estecasolos hilos
son también finos pero tiene un aspectolacio porque aquí las puntadas
son paralelas.Tambiénse apreciandiferenciasen el tratamientodc los
rostros,en la escenade los ReyesMagosestánhechoscon un gran núme-
ro de pequeñaspuntadasverticales,por lo que los rostros resultandema-
siadoplanos:en la de la Asunciónestaspuntadasson menostúpidasy se
notanlos hilos horizontalespor debajo.lo mismo queen la de San Euge-
nio. dondelas puntadasson másgruesas.Las diferenciasson numerosas
y dejamosal lector que ahondeen ello si lo considerainteresante,baste
con saberqueestainformación,con las debidasreservas,puedeponemos
en la pista de otras obrashechaspor los mismos bordadores.

CORDONES

Lo único queno sc conservadela Mangatal y como debiópresentarse
a su finalización son los cordones,se emplean56 onzasy dos adamanes
de seday 24 onzasdeoro. (ver cuadros1 y II). un total dc 17.509 mrs..Juan
de Castilla y Francisco Rodríguez.cordoneros,cobran 21.000 mrs por
hacerlos4’

41. Se hacentres pagos.eí primero de 3.000 mrs. con fecha 31 de Diciembre de
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El de cordoneroes un oficio muy relacionadoconel debordador.Su
trabajoconsisteen hacerlaboresde pasamanería,cordonesy borlaspara
dalmáticas,capas,velos,cortinas,pendones,etc.,perotambién los encon-
tramos haciendofloraduraspara bordadosde aplicación.Por el tipo de
obrasque realiza y sin pretenderrestarlemérito, su trabajorequiereme-
nos conocimientostécnicosqueel de bordador.

De Juande Castilla no hemosencontradootra referencia,en cambio
FranciscoRodríguezcontinúa trabajandopara la catedral,participando
con las laborespropiasde su oficio, en numerosasobrasde importancia.

Los últimos pagosrelativosa la Manga suman6.000 mrs. cantidades
que recibenMarcosde Covarrubiasy EstebanAlonsoen dosentregasde
3.000mrs cadauna,con fechade 30 de marzoy 15 de abril de 151542,co-
mo conceptode los pagossedice quees por acabarde bordar la Manga.
Esemismo añosecomprantresonzasde sedapara floradurasy otrastres
de damasco(ver cuadros1 y III), esprobablequeesténbordandola coro-
na, el único sitio en queestosmaterialesaparecen.No es deextrañaruna
fechatan tardía si tenemosencuentaqueestán«bordadasal romano»,ya
se dijo queestosdos bordadoresson los únicosque lo hacenduranteel
primer cuartodel siglo XVI. Concretamente,la primeravez que este tér-
mino aparecees el añoanteriorcuandocobran25000mrs por unacenefa
paraunacasullaen la quese especificaqueha de ser al romano.

CONCLUSION

Los gastostotalesde la Mangasuponen491.072mrs gastadosen ocho
añosy repartidosde la siguientemanera:en trabajosartísticos(cordones,
floraduras,bordadode capilletasy pintura) 63.341,en material59.919, SOy
en salarios366.287.50:la diferenciahastael total, salvo error,sonlos 1.524
mrsgastadosen llevar la Mangaa Madrid.

Es interesanteanalizarla distribucióndel gastoa lo largo de los años.
El capítulo másimportantees el de salarios, que ocupalas tres cuartas
partesdel total, los trabajosartísticospoco másdel 13% y las comprasde
material el 12% restante.Quedódicho que los salariosson por hacerfísi-
camentela pieza y bordarlos elementosdecorativos,algoqueno se hace
con frecuencia;que alcancenesacifra da idea de la importanciaquetie-
nenparael comitente,aunqueel salario es el convencionalen las profe-

1510,el segundode 4.000mrs el 12 de Mayo de 1514 y el último por importede 14.000
mrs. el 28 de Juniodel mismo año. L.O.F. 807. fol. 38 vto, y L.O.F. 808. fols. 32 rectoy
35 recto.

42. LOE. 809 fol. 42 recto.

e
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sionesartísticas,son ochobordadorestrabajandocasi exclusivamenteen
la piezadurantevariosaños,nótesequeel pago es a jornal, obra de bue-
nos profesionalesquetrabajanen grupo. Lascapilletasen estecaso.y las
cenefasengeneral,tienenunaconsideraciónindependientedel restodela
pieza,en numerosasocasionesse toman de piezasdeterioradasparaado-
barlasy ponerlassobrepiezasnuevas;para bordaréstoseha buscadoa la
persona,al artista,que ofrecealgo másque buenosconocimientostécni-
cos, (en algún pago se dice que es para Maestre Marcos refiriéndosea
Marcos de Covarmbias).Cuandopoco a poco vayan desapareciendolos
temasfigurativos,el lugar físico queocupabanen la pieza se reservapara
la decoraciónmásrica, aquellaque ideapersonalmenteel maestroborda-
dor, último testimonio de un prestigio definitivamenteperdido.

También sorprendela cantidad gastadaen los cordones,21.000 mrs.
que no se conservan,peroaparecenen algunasfotografías de principios
de siglo y casode serlos mismos,eranmagníficos.El trabajodel pasama-
neroes tambiénmuy pococonocidoaunquepor la valoraciónqueaquíse
hacedebió teneruna consideraciónapreciable.Confeccionalos elemen-
tos «móviles»,aquelloqueen nadaafectaa la estructurafundamentalde
las piezaspero que vienea ser como la guinda del pastel,el detalle rico
que da empaqueal trabajo de los demas.

Que la piezaeraconsideradaimportantelo avalan,ademásdel dinero
gastado,el hechode que el cardenaltuvieraconocimientodirectode ella
mientrassehacia.Entre la documentaciónrevisadahastael momento,no
hay siquieraindiciosde quese hubieramontadoun programadidácticoo
simbólico en torno a la Mangao con ella y en relacióna otraspiezas.Es
conocidoel interés del Cardenal Cisnerospor hacerpúblicos los escritos
sobrevidas de santosy otros decarácterespiritual~3.Las escenasrepresen-
tadasson habitualesen el entorno toledanoy sintonizan con eseespíritu
didáctico. Según la leyendaapócrifa 5. Eugenio fue el primer obispo de
Toledo, anterioral edictode Milán, representantedel primercristianismo
quemuereen Parisa manosdelos romanos.En la otra escenaotro obispo
de Toledo, San Idelfonso. junto a Recesvinto,d rey visigodo bajo cuyo
mandatose promulgó el «liber Iudiciorum». un corpusjurídico de unas
500 leyesque proclamabanla territorialidad del derechoy su aplicación a
todoslos peninsulares,en la imagenle encontramosprestandosudagaal
obispopara cortar un trozo del velo de la santa.

Al estudiarlas artesmenoresno debemosperdernunca la visión de
conjunto.la pieza en sí misma no tiene másvalor estéticoqueel que no-
sotrosle damos,perocuandoes utilizada para lo que fue hechaadquiere

43. SobreCisneroscomo reformadorreligioso.verlaobrade RosarioDíez.con bi-
bliografla y textos.Rosariol)íez del Corral. op. cit. pp. 54 a 60.
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unadimensióncompletamentedistintay puedeayudara reconstruirimá-
genesqueconsiderábamosperdidasa la vez quenoshaceentendermejor
otrasépocas.Si importanteesanalizarestosobjetoshastaen susmásmí-
nimos detalles,no lo esmenosteneren cuentaquehan sido pensadosco-
mo parteprincipal de unaceremonia,una iglesia puedeno tenerretablos,
tallas o pintura; pero en estaépoca,paracelebrarcualquieroficio religio-
so, eracondiciónnecesariaqueel oficianteestuvierarevestidode acuerdo
con sudignidad y con el tiempoeclesiástico.Si entendemosel temploco-
mo unidadsimbólica,los objetosartísticosqueen él se guardannosayu-
dana hacerunacorrectalecturaiconológica quese verámatizadasegún
el momentoreligioso;las vestiduras.visualmente,dan la clave: seránmo-
radasen SemanaSanta,blancasen Adviento, negraspara oficios de di-
funtos, etc., con sus elementosdecorativosen consonancia.Se trata, por
tanto.de objetoscircunstanciales,pero graciasa ellas los demásadquie-
ren un significadoligeramentedistinto.No se trata de dar a entenderque
es másimportanteun ornamento,cualquiera.quelaarquitecturadel tem-
pío o el retablo,sino quenecesariamentehabráde sertenidoen cuentasi
se quiereentenderglobalmenteel arte religioso.

Estareflexión lleva a pensaren la diferentevaloraciónquese hacede
los objetosen funciónde su uso, los hayaccesoriosperoestáticos,comola
pinturao la escultura,y otros,comolos ornamentosy la platería,queson
móviles, fundamentalespara el desempeñode la función religiosa y de
usocotidiano;estoafectabásicamenteal sentidodel ornato,la considera-
ción parael comitenteserádistinta y los de usocotidianodeberántener
primerocualidadesprácticasy luego estéticas,cuandose hacese hacen
piezasde muchoesmeroo riqueza,estebaremocambiay se convierteen
objeto lujoso,¿tendrála misma consideraciónque los otros?Puedepare-
cerunacuestiónbizantina,peroal contestarlaestaríamoselaborandouna
teoría del gusto, tema que claramentedesbordalos objetivos de este
trabajo.

TERMINOLOGíA

ALETA: Cadaunade las partesen quese divide la corona.
BATIHOJA: Batidor deoroy plata.Sutrabajoconsistíaenfabricardelgadisimasláminas

de estosmaterialesqueseutilizaban paradorarEnlo queatañeal bordado,facili-
tabanel hilo de sedaenvueltoen platadoradacon el quese hacíantorzales,mati-
ces, retorchasetc.

BORDADO: Resultadode la acción de bordar, adornar un tejido con puntadasde
hilo.
De aplicación: Bordadoenel quelos motivosdecorativossonprimero dibujadosso-
breun tejido rico, luegoserecortany secosenala prendaen quehadeir Despuésse
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contorneala aplicaciónresaltandociertos detallesaccesorios.como nervaduras,
vegetales,moldurasde jarrones.etc.,con cordoncillosgeneralmentedeoro llama-
dos mediastrenzas.
De Imaginería: Bordadosqueestabanformadospor cenefasde imágenesa punto
de matiz.
Al Romanos Estadenominaciónse refiere fundamentalmentealos ternasdecorati-
vos queincluyengrutescos,jarrones,tallos,animalesfantásticos,etc.,bordadosso-
bre oro llano, oro matizado,setillos o empedrados.

BROCADO: Tejido de terciopelocon seday oro de dos o tresaltossegúnel relieve.
CAMPO: En lascapilletas.fondo sobreel quese proyectala imagen.
CAPILLETA: Hornacinaformadapor un arco o doselete,sobre dossoportes,dentrode

la cual se colocanlas escenasbordadas.En ocasionesno van enmarcadas,sino
simplementecontorneadaspor un friso decorado.Su colocación,tamañoy estruc-
tura, dependede la piezasobrela quese vayanacolocar,así unidasverticalmente
forman partede la cenefacomoen las casullas,son independientescomoen los
capillos, o vanunidasen sentido horizontalcomo en lasmangasde cruz.

CENEFA: Bandade adorno,habitualmentebordada.Su colocacióndependede la pie-
za, enlascasullasocupaverticalmentela partecentral.pordelantey pordetrás:en
lascapaspluvialeslos dosbordesverticalesy la traveta:en los frontalesde altarto-
do el contornoy en las mangasde cruz la parteinferior y a vecesla superiordel
cuerpocilindrico.

CORDONERO: Artesanoque hacíatrabajosde pasamanería,preferentementecordo-
nes.borlasy collares.En algunasocasionesse le denominapasamanero.

CORONA: En las mangasde cruz, partesuperiorde forma cónica.
EMPEDRADO: Punto de bordadoque tiene como baseuna serie paralela de hilos

gruesosdealgodóncosidosal lienzo delfondoy quesuelentenerentresi unasepa-
ración aproximadaal gruesode uno de ellos, sobreestaseparaciónse tiendenen
sentidotransversallos torzalesredondosmuy unidos sujetosal lienzoconpunta-
das de sedaanaranjadaen los espaciosque dejanlibres los hilos de algodón,el
efectoqueproducenes semejanteal de taqueadoen arquitectura.

ENCARNACION: Nombreespecificocon el quese conoceel bordadode manos,pieso
rostros.Técnicamentees punto de matiz.

ENCASAMENTO: En las cenefas,zonacomprendidaentreel arco o doseletede unaca-
pilleta y la siguiente.Porextensión.seaplica a vecesestetérminoa toda lacapilleta
exceptoel campo.

FRiso: Bandabordadacon temasdecorativoso figurativos,perosin componeresce-
nas,quesecolocabaen sentidovertical u horizontalen frontaleras,caídasde fron-
tal y mangasde cruz principalmente.No debeconfundirsecon las retorchas,algo
masestrechas.

LICEREADO: Técnicaque consisteen marcarla siluetade las figurasy elementosde
paisajeo arquitectónicos.Consisteen tendertorzalesredondosy unirlos al lienzo
mediantehebrasdesedadecolor anaranjado,a veceslos torzalesno vancubiertos
de oro y se trata de sedade color, normalmenteanaranjadao negra.

MEDIAS TRENZAS: Hilo de oro compuestopor dos torzalesredondosmuy gruesos,seis
o sietehebrasde sedacadauno.

MUDA COMPLETA: Ornamentosconlos que debedotarseun altar,a saber:casulla,ca-
pa,dalmáticas,frontales,frontaleras,pañosde facistol y mangade cruz.Hay que
aclararqueestaterminologíadifiere segúnlas regiones.
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ORNAMENTO: Vestidurasusadaspor los eclesiásticos.También recibenestenombrelas
vestidurasy adornode íos altares.

OROLLANO: Puntodeoro queconsisteencubrir unasuperficiecon unaserieparalela
de torzalesredondossujetosal lienzo conpuntasde sedaanaranjada.Tambiénse
le nombracomo«atravesado»o «tendido»y fué de entrelos de oroel másutiliza-
do y del quederivantodoslos demás.

PASAMANERíA: Nombregenéricoreferidoala fabricacióndegalones,cordones,borlas
y otros trabajosde trenzado.

PELETADO: Nombreespecíficocon el que se conoceel bordadode cabellosy barba.
Técnicamentees punto de matiz.

PEsPuNTE:Puntosimilar al de matizqueconsisteen iniciar unapuntadametiendola
agujapor el mismo sitio dondesesacódospuntadasantes,se utiliza parabordar
ojos,bocasu otros elementosquerequierenmuchodetalle.

PUNTO DEMATIZ: Técnica debordadoqueconsisteencubrir unasuperficieconpeque-
ñaspuntadasde sedade colores. Es la másutilizadaen las laboresde seda.

RETORCí-lA: Bandasbordadascon motivos ornamentales,generalmentegeométricos.
que enmarcanlas capilletasy contorneanlas cenefas.Técnicamente.sirven de
unión entrela cenefay el tejido sobreel queéstase coloca.

SEDA FLOJA: Hebrasde sedaqueno hansido retorcidas.
SEDA TORCIDA: Hebrasde sedaretorcidaspara formarhilos.
SEDERO: Fabricantede hilos de seda.
TAFETAN: Tela de seda en la que cada hilo de la trama va unido a uno en la

urdimbre.
TEJEDOR: Fabricantede tejidos, comoterciopelo,brocado,etc.
TERcIOPELO:Tejido de sedacondosurdimbres,la primera formaconla tramael fon-

do y en la segunda,tambiénunidaa la trama, se cortan y levantanlos hilos que
formanel pelo.

TORZAL: Hilo compuestopor treso cuatro hebrasde sedaretorcidasy envueltasen
una lámina de oro.

TRAMA: Conjuntode hilos paralelosqueenel telary uno auno vanatravesandolos de
la udimbre.En el tejido ya confeccionadosonlos de la parteancha.

TRAvETA: Enla capapluvial, partecentralde la cenefaquecorrespondeal cuello.
URDIMBRE: Conjuntoparalelodehilos quesecolocanen el telarparapasarentreellos

los de la trama y formarel tejido. En la piezaconfeccionadason los de sentido
longitudinal,
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