La enserianza de las Bellas Artes como forma
de ideologia cultural

JuaN C. ARANO GISBERT

Si hace anos hubiésemos negado que la educacion es una empresa
neutral, esta confesion habria resultado escandalosa. Pero hoy en dia el
educador consciente 0 inconscientemente se ve cotidianamente implicado
en el acto politico de la institucion educativa. Esta afirmacidn sencilla en
su formulacién encierra toda la complejidad del hecho educativo, que en
definitiva constituye una de las mas esenciales formas de la actividad so-
cial. Comprenderla supone distinguir las estructuras predominantes y los
modos badsicos en que se organizan y controlan las instituciones y el curso
de la vida social y cultural. y en conclusion las que controlan a los indivi-
duos que componen esa sociedad.

Sostener la funcidn social de la educacion de este modo puede parecer
una maquiavélica estrategia de control o alienacién. Sin embargo, la orga-
nizacion escolar de los centros, los disefios curriculares y la prictica dia-
ria de la enseflanza son «resultados» de dichas estructuras.

Michel Appel (1986), tratando de establecer el significado de ideologia,
suscribe que hace referencia a algun tipo de «sistema» de ideas, creencias,
compromisos fundamentales o valores sobre la realidad social.

La Educacion Artistica espafiola tomada como un concepto generali-
zado a todos los niveles de su ensefianza e instruccion, tiene sus origenes
historicos unidos a la formacién y evolucion del movimiento académico
esparfiol, y europeo por extension. Y se puede afirmar con rotundidad que
constituye un resultado unico y especifico de las Academias de Bellas Ar-
tes decimononicas, de tal modo que la forma en que se estructuraron res-
pondia mdas a responsabilidades y conceplos académicos que a los pro-
pios de una institucion escolar’.

1. Para conocer la profundidad de esta afirmacidn debemos tener presente que
aquello que conocemos genéricamente como Escuelas de Bellas Artes (a lo largo de su
historia ha tenido distintas denominaciones) nan dependido administrativamente de
las Academias de Bellas Artes y maés tarde de Direcciones Generales o Subsecretarias
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El fenémeno académico en Espafia hay que contemplarlo en el con-
texto de renovacion artistica propio del siglo XVIII y del XIX. Se ha ha-
blado mucho de las tendencias revolucionarias desarrolladas a lo largo
del siglo XIX. tendencias que tuvieron su origen en las formas de pensa-
miento que se desarrollaron a partir de la Hustracion y que se concretaron
en nuevas alternativas sobre filosofia, politica, literatura, arte, etc.. en defi-
nitiva, en toda forma de actividad intelectual (Pevsner, 1982). Ahora bien,
esta perspectiva del fendmeno académico se nos ofrece desde dos con-
sideraciones:

Una. lo relaciona con Ia fuerte tradicion reivindicadora de caracter es-
tatutario y gremial de las comunidades de artistas frente a la actuacién in-
tervencionista del poder estatal representado por las monarquias abso-
lutistas.

La otra es consecuencia de la funcidén de esas mismas necesidades de
control o de ejercicio de la autoridad y del poder. Las Academias de Be-
llas Artes asumiran con interés la representacion institucional de estas ne-
cesidades de intervencion ideoldgica del Estado.

Datar ¢l origen de las ensefianzas artisticas en Espaiia puede resultar
impreciso, embarazoso y discutible por la exhaustiva labor instruccional
de los gremios artesanales decimondnicos y de los talleres de artistas?
Con todo. no es un dato de excesivamente ilustrador para nuestro objeti-
vo. Dificultades mas profundas e insalvables encontrariamos intentando
definir lo que han entendido estas Academias por Ensefianzas Artisticas.

1. DIFICULTADES PARA ESTABLECER UN CONCEPTO
DE ENSENANZAS ARTISTICAS

Tratar de establecer un concepto de Educacion Artistica que responda
a una especifica funcion y significado educacional siempre ha resultado
una empresa critica, en la que las tendencias entre artes liberales o «eleva-
das» y artes mecdnicas o «aplicadas» no han resuelto ni las habituales de-

ajenas al resto de ensefianzas superiores del sistema educativo. Sélo a partir de 1978 se
ha unificado su dependencia administrativa de las universidades.

Asi pues, en la mayoria de los casos, incluso aun hoy mismo, los profesores de lus
Escuelas eran los mismos académicos.

2. Se cita como fecha de sancion real para la Academia de San Fernando el afio
1752, en que tras numerosas gestiones por parte de los gremios y asociaciones de artis-
tas logran su fundacién. La Academia de San Fernando en Madrid se constituiria en
modelo no solo para las restantes Academias provinciales sino que exportaria su mo-
delo y sus estatutos a lus Academias de las colonias como México y Filipinas, etc.
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terminaciones que las diferencian o asemejan, ni alumbran el sutil um-
bral que separa lo que puede entenderse por una Educacion Estética de
una Educacidn Artistica, ni aclara la distincién existente entre una ins-
truccion artistica dirigida a la generalidad de los individuos de una socie-
dad y olra especializada destinada a la formacién de profesionales y ex-
pertos en arte’.

Esta dispersion conceptual se muestra mas caética cuando comproba-
mos en un andlisis retrospectivo que toda la educacion artistica en Espa-
fia ha mantenido un mismo modelo didactico a lo largo de su historia.
Quiero decir, que ni se han producido cambios ni se producen las diferen-
cias 16gicas que debieran existir entre la ensefianza artistica impartida en
la segunda ensefianza y la desarrollada en una escuela superior, por ejem-
plo. En ambas se repiten las mismas «metodologias didacticas», de modo
que llegan a confundirse conceptualmente ensefianza de las Bellas Artes,
ensenanza del dibujo, educacidn estética, expresion pldstica y otras mu-
chas expresiones con las que habitualmente se las ha denominado, lle-
gando a producir concretas y sorprendentes paradojas como la division
de areas de conocimiento universitarias®.

Mi intencién no es discutir las decisiones politicas que han llevado a
semejante organizacion escolar, sino evidenciar, que este concepto de en-
sefianzas artisticas puede ser confuso, por estimar contenidos estructural y
metodologicamente afines a unas materias que lo dnico que pueden tener
en comiin es algo tan poco distintivo como el que se traten de materias ar-
tisticas y que desgraciadamente esta idea esta fuertemente enrraizada en
el modo general de pensar de nuestra sociedad. De este modo, esta consi-
deracion inexperta de la educacion artistica ha llegado a producir una
«tradicién» conceptual erronea en el analisis de las ensefianzas artisticas.

Pero {por qué se ha calificado de «tradicional» esta situacion?

Desafortunadamente es tan ausente el interés demostrado por la socie-
dad espafiola hacia la educacién artistica como la preocupacion que por

3. Es curioso hacer notar que en el disefio curricular del Bachillerato en Espaiia,
histéricamente se ha tenido como nica enseflanza propiamente artistica al Dibujo,
que de modo genérico respondia a un contenido de artes visuales, dejando al lado la
musica, drama, historia del arte, etc.

4. La primera division de dreas de conocimienio universitarias en Espafa situd en
una misma drea a los profesores de Diddctica de la Expresidon Musical, Plastica y Cor-
poral. Eilo obligé a formar Departamento conjunto a los profesores de Muisica, Expre-
sion Plastica y Educacidn fisica haciéndoles compartir una misma organizacién uni-
versitaria y lo que fue mucho mas problematico. algunos profesores de Musica debie-
ron formar parte de Tribunales para conceder la titularidad a profesores de Expresion
Pléstica o Educacidn Fisica o viceversa. Este hecho no parecio importar excesivamen-
te al Consejo de Universidades y Ministerio cuando se denuncid.
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su investigacion, innovacién y desarrollo han manifestado quienes duran-
te aflos se han responsabilizado de su orientacion y gestion. De este modo
resulta sencillo comprobar que hasta la fecha no existe un corpus tedrico
relativo a enseflanzas artisticas a no ser que provenga de lineas de investi-
gacioén sobre teoria, historia y filosofia de las artes. Por citar alguno de los
campos en los que se puede encontrar el minimo trabajo realizado y que
paradojicamente estan considerados como poco relacionados con las Be-
llas Artes?®.

2. EVOLUCION HISTORICA DE LA ENSENANZA
DE LAS BELLAS ARTES EN ESPANA

2.1. Los origenes

Si partimos de una intencion organizadora para datar el origen de las
ensefianzas artisticas, o mejor dicho, de las Bellas Artes. Durante mucho
tiempo las enseflanzas impartidas por las Academias de Bellas Artes y el
Dibujo de los Institutos de Bachiilerato (segunda ensefianza) constituye-
ron las unicas ensefianzas artisticas existentes en Espana. El Real Decreto
de 24 de septiembre de 1844 constituye esa fecha de partida. puesto que se¢
publica el primer texto legal con el que se regula la ensefanza de las Be-
llas Artes.

En este Real Decreto se entienden como ensefianzas de Bellas Artes: la
pintura, escultura y arquitectura. Sin embargo, para poseer una dimen-
sién mds auténtica de su organizacion es necesario tener presente que las
Escuelas, como las Academias. se agrupaban en ires categorias: la Central
de San Fernando. en Madrid. era la que poseia un curriculum completo
de estudios menores y superiores®. La Escuelas de primera, segunda y ter-

5. Ciertamente en la historia de las Bellas Artes espanolas resulta excesivamente
«tradicional» y «habitual» el rechazo de la instruccion teorica en su metodologia di-
dactica. Aun hoy dia las materias teoréticas participan de la desconsideracion popular
de «marias» (materias de poca significacion o importancia) heredando la fuerte im-
pregnacion manual de la instruccion artistica del modelo tradicional.

6. La diferencia sustancial entre los estudios menores o elementales y los mayores
o superiores reside en que los primeros constituian una especie de ensefanza artistica
general, para cursarlos no se necesitaban requisitos especiales ni cualificacion especi-
fica, para ser admitidos en ellos se debia pasar un examen de cultura general poco exi-
gente. Se trataba esencialmente de ese tipo de instruccidon que ain hoy dia imparten
ciertas escuelas de artes y oficios para personas que teniendo otras ocupaciones de-
sean realizar algunas practicas artisticas. Los segundos constituian el adiestramiento
oficial de quienes poseyendo vocacidn artistica pretendian instruirse profesionalmente
al respecto.
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cera que respondian a su calificacién en funcién de su capacidad para or-
ganizar estudios ¢lementales o superiores. Esta calificacion dependia de
la Academia de San Fernando que en general constituia el modelo para el
resto de escuelas u academias espafolas y las disposiciones legales que
afectaban o meodificaban a una hacian lo propio con las otras.

Las Escuelas y Academias, en general, tenian su dependencia econé-
mica de las Diputaciones provinciales, hecho que provocaba grandes difi-
cultades de gestion y administracién {en algunos casos de insolvencia hu-
bo que recurrir a la intervencion gubernamental}.

También existian unas pequefias escuelas de Bellas Artes municipales
que mas bien atendian vocaciones artisticas tempranas. Su gestién depen-
dia del Ayuntamiento de cada lugar. Desarrollaban una instruccién artis-
tica elemental basada en talleres con un profesorado proveniente de las
academias provinciales, institutos, artistas, locales. etc..

Pero lo cierto es que tanto en este decreto como en otro que le siguid
cinco afos por detrds se evita definir la funcidn social que cumplen di-
chas enseflanzas, aunque esta ausencia fuera realmente significativa y de-
nunciada publica y prolijamente’.

Resulta dificil hablar del modelo didactico que se ponia en practica en
estas Escuelas. La pretension de su profesorado no era otra que la de ofre-
cer lo que ellos consideraban educacion artistica a individuos que preten-
dian ser artistas. Para ello se instruia al alumno en las principales discipli-
nas clasicas del adiestramiento artistico, como se puede comprobar en los
cuadros que resefian sus planes de estudios, aunque sin obedecer dema-
siado a una normativa®.

7. La discusion sobre la funcion que cumple la ensefianza de las Bellas Artes sur-
gié con motivo de comentarios y observaciones hechas a los decretos mencionados,
como textos que pretendian una regularizacion de estas ensenanzus.

Una de las mas acaloradas y conocidas polémicas la protagonizaron José Galofre,
artista becario recién llegado de Roma y Federico de Madrazo, Director de la Escuela
de Bellas Artes de San Fernando, académico y pintor de cimara del rey. En realidad,
en las posiciones de ambos no se advierten diferencias sustanciales, es probable que lo
que molestara inicialmente a Madrazo y al Claustro de Profesores fuera la «intromi-
sion» de Galofre en aquello que consideraban dmbito exclusivo de la Escuela. Y desde
luego, al hacerse publica la disputa. mds tarde, acabara personaliziandose.

Aunque parece mas anecddtica que profunda la desavenencia. hay que destacar
como generalizada y tradicional entre el profesorado la actitud representada por Ma-
drazo de considerar que la organizacion de 1a ensefianza de las Bellas Artes es compe-
tencia exclusiva de las Escuelas y Academias.

8. Un analisis interesante para describir la intencidn metodolégica de cada ense-
fanza reside en comprobar los significados a los que obedecian los titulos de las mate-
rias. Por lo general describian, y aiin hoy en muchos casos los siguen haciendo, la acti-
vidad que el alumno realizard en ¢lla, ejemplo: en Dibujo del antiguo y ropajes se¢ dibu-
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Otro de los apartados mas descriptivos de las metodologias utilizadas
por estas escuelas lo constituye ¢l capitulo destinado al sisterna de pre-
mios y recompensas destinados a los alumnos mds notables. Es muy pro-
bable que este «organizadisimo» sistema de galardones intentara repro-
ducir la realidad artistica competitiva de exposiciones ¥ COncursos como
instrumento motivador que llegaba a su culmen ¢n el reglamento de con-
cesion de plazas de profesores de las mismas escuelas. en donde un méri-
to artistico era mas valorado que ningin otro. Pero lo cierto es que consti-
tuia la base de la organizacion disciplinaria de un sistema basado en el
juicio critico personal.

22 La supresion de las Escuelas de Bellas Artes

Posiblemente y como respuesta a las polémicas publicas suscitadas so-
bre 1a funcion social que deben cumplir las Escuelas y la ensefianza de las
Bellas Artes, su organizacion, financiacion, la dificultad que ofrecian para
su control académico y otros problemas conocidos provocaran la sospe-
cha de su auténtica utilidad o cuanto menos de su necesidad social y {i-
nalmente justificaran determinadas medidas: en abril de 1846 se decretd
una reduccion del numero de académicos ¥ sus clases. En la ley de 9 de
septiembre de 1857 se confirma la separacion de los estudios de arquitec-
tura del resto de estudios de Bellas Artes que ya de hecho se impartian y
organizaban separadamente.

Pese a los numerosos intentos de reforma de la ensefianza, en estos
anos no existen renovaciones sustanciales, a lo sumo un cambio insignifi-
cante en los curricula que se suceden®,

Aungue no podemos hablar de innovaciones metodoldgicas en la his-
toria de las Bellas Artes espafiolas y su ensefianza, ¢s necesarto sefiialar
que el mayor énfasis de cstas antiguas reorganizaciones se centrara en es-

jaban copias de escayola de estatuas griegas y romanas a las que ocasionalmente se las
cubria con tetas; en Dibwjo del natural, se dibujaba al modelo vivo. Este aspecto des-
criptivo en muchos casos constituia el vinico indicio programatico de su contenido pa-
ra los alumnos. '

9. Los planes de estudios y reglamentos aprobados en estos primeros afos son:

R.D. 24 septiembre 1844 (gac. 28) plan de estudios.

R.D. 28 septiembre 1845 (gac. 30) reglamento.

R.D. 1 abrii 1846 (gac. 3) organizando la Academia.

R.D. 31 octubre 1849 (gac. 6 nov.) plan de estudios.

R.D. 7 octubre 1857 (gac. 8) reglamento.

R.D. 20 septiembre (gac. 23) plan de estudios.

R.D. 9 octubre (gac. 15) reglamento.
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tructurar sobre todo un reglamento disciplinario extraordinariamente rigi-
do. Este hecho no nos sorprende por considerarto fruto de las ideas,
creencias y valores prevalentes en la ensefianza de las Bellas Artes del
momento y que constituird una realidad conflictiva en los afios sucesivos,
al menos la extraordinaria documentacidn encontrada sobre los aconteci-
mientos disciplinarios asi lo demuestra °. Los documentos de mayor inte-
rés sobre el desarrollo de la ensefianza lo constituyen los programas de las
distintas materias y los informes que anualmente debian presentar los
profesores a la direccion del centro. )

Posiblemente, la variable esencial en la instruccidn de estas Escuelas
fuera el tiempo, entendido como factor instructivo, en el sentido de que a
mayor tiempo empleado por los alumnos en su adiestramiento resulta
mayor su capacidad, puesto que los aspectos de habilidad artistica y ma-
nual priman sobre los intelectuales.

La situacidn de publica controversia generada acerca de la {uncidn
que deben cumplir las Escuelas de Bellas Artes, ¢l costo de su ensefianza
unidas a la pobreza de sus resultados escolares y aprovechando el clima
creado por la politica revolucionaria de libertad de ensefianza de finales
del siglo XIX del Partido Liberal, forzaran la publicacién del decreto por
el que se suprimieron las Escuelas de Bellas Artes y ensefianzas artisticas
salvo la de'San Fernando y los estudios elementales de algunas de ellas en
la Ley de presupuestos de 30 de junio de 1869.

10. E! modelo didictico seguido por estos profesores es basicamente ¢l «taller re-
nacentista», en el que la instruccion se centra en el trabajo del alumno sobre los mo-
delos propuestos por el profesor y enteramente bajo la supervisidn y correcciones del
maestro, Indudablemente siempre teniendo en cuenta que las decisiones que contro-
lan las instrucciones dependen exclusivamente del profesor y que la complejidad del
adiestramiento dependen de la voluntad del mismo. En este modelo €l principio de
autoridad depende fundamentalmente de la eleccidn de maestro realizada por el disci-
pulo. Cuando no es elegido y aceptado el profesor, sino impuesto por el sistema, se¢
pueden originar conflictos y tensiones en el momento de emitir juicios criticos sobre el
trabajo del alumno.

11. Resulta significativa la redundancia que se puede apreciar en ambos documen-
tos. Sin embargo. algunos de ellos llegan a describir los ejercicios de calificacién. Pero
en la mayor parte de los casos sorprende la poca referencia que hacen a los contenidos
desarroliados, su distribucion temporal a lo largoe del curso escolar y la ausencia total
de contenidos tedricos en las materias.

Con todo, no debia ser una tarea grata para estos profesores la realizacion de tales
informes, en algunos casos la direccidn tuvo que solicitar repetidas veces su entrega,
para finalmente terminar convirtiéndose en una rutinaria manifestacion de necesida-
des materiales.
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221  El status del profesorado

No es facil comprobar la situacion economica y académica en que s¢
encontraba el profesorado que impartia las enseflanzas de Bellas Artes.
La enorme tipologia de los mismos junto a la diversificacidn de sus come-
tidos lo impide. Mientras 1a Ley Moyano 1857) categorizaba la ensefian-
za de Bellas Artes como estudios superiores, de facto no se reconocia y su
profesorado mas relevante aparecia entre el escalafén de los profesores de
segunda enseiianza,

222 Las Bellas Artes en una sociedad en cambio

La sociedad decimondnica necesitaba soluciones concretas a los pro-
blemas que planteablan una vida moderna e industrializada. Las trans-
formaciones sociales y econdmicas también afectaron a la practica artisti-
ca, su institucionalizacion condujo a una transmutacion de valores que en
el final del proceso igualaron las diferencias entre artes liberales y artes
mecéanicas y en momentos la supremacia de estas sobre aquellas. Social-
mente podia considerarse que era una forma de respuesta al simple hecho
de que los criterios que marcaban el rumbo del arte ya no residian en los
cortesanos potentados sino en el gusto del piblico de las ciudades y en las
condiciones de mercado,

Las academias, mal equipadas normalmente y mal organizadas alre-
dedor de uno o pocos artistas, tuvieron enormes problemas para afrontar
¢l reto. El sistema de ensefianza que organizaron se basaba en tres areas
fundamentales, cada una de ellas podia tener una duracién de varios cur-
sos. La primera correspondia a los conceptos generales o mas elementa-
les: rudimentos de dibujo, conocimiento de materiales artisticos y adquisi-
cion del sentido de proporcidn y perspectiva. La segunda recogeria los lla-
mados cursos preparatorios ¢n los que se conocian todos los procedimien-
tos de dibujo y rudimentos de pintura, muchos de estos cursos estaban
destinados a adiestrar sobre la copia de los clasicos. En la ultima se desa-
rrollaban los cursos méds complejos de pintura, escultura y grabado relati-
vos sobre todo a la-composicion.

La metodologia de dichas ensefianzas no diferian de las descritas has-
ta el momento. pese a que se pretendia abarcar todas las artes y articular-
las en dos partes diferenciadas de teoria y practica.

La creciente presion de los temas sociales en todos los ambitos de la
actividad artistica, a ello contribuyd notablemente el gran avance en pro-
duccion industrial del siglo XIX. Las naciones establecieron una rivalidad
en el resultado de sus productos industriales a lo que contribuyd la cre-
ciente demanda general. A las academias les correspondid el papel de me-
diadores entre estas necesidades y Jos artistas que debiana iniciar la tarea
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educadora de los artesanos. Para esta tarea fue necesaria una organiza-
cion y coordinacién de las escuelas de arte y artesanado que en Europa
tuvo lugar a partir de la mitad de siglo.

En Espafa esta inquictud solo logro avivar los rencores de rivalidad
entre artes liberales y mecénicas, que se saldaria con la creacién de unas
nuevas escuclas de artes y oficios artisticos, y de este modo salvaguardar
la esencia del arte de las «influencias corruptoras» de aquel movimiento,
que en muchos paises sirvio para replantarse la orientacion de una ense-
fanza artistica mds profesional y cientifica, cuanto menos en lo relativo al
conocimiento de los nuevos materiales y técnicas 12,

2.3 La Resrauracion de lus Escuelas de Bellas Artes
v la reforma de su enseflanza

Es muy posible que las razones fundamentales que forzaron al Go-
bierno a suprimir unas ensefianzas tan poco rentables fueran principal-
mente econdmicas, puesto que la situacidn general del pais no era exce-
lente y porque los argumentos utilizados en los textos legales que las su-
primieron asi lo indicaban. Con todo, en la orden de restauracion sc insis-
te en la intencidon gubernamental de transformar y orientar un modelo de
lo que estas ensefianzas debian ser (sic) ‘3.

La restauracion se produjo tras dos afios de cierre de las escuelas, en
este periodo el profesorado y ¢l personal que habia dejado de cobrar sus
honorarios no escatimo esfuerzos para lograr la reapertura de sus centros,
cosa que consiguieron aungue con distinto éxito en cada lugar ',

Lo cierto es que el cierre de las Escuelas habia animado al Ministerio
en la reforma de las ensefianzas, hecho en el que se reafirmaba cuando
eran conscientes de la evolucion que se estaba produciendo en las Bellas
Artes europeas. Pero en Espaiia no existia demasiada tradicion industrial
y el movimiento de las artes v oficios estaba destinado a seguir los pasos
dados por las Bellas Artes. Tras la supresion de las escuelas de Bellas Ar-
tes, el Ministerio encarga un informe a la de San Fernando con ¢l objeto
de organizar la reforma de las ensefianzas artisticas, pero los profesores
de esta escuela se reafirman en su tradicionalismo y conservadurismo de

12. Son suficientemente conocidos y bien documentados sobre el partlculdr los
textos de Pevsner, 1982 y Wingler, 1980,

13. O. 21 de septiembre de 1871. (gac. del 25).

14. De hecho la Escuela de Valencia consiguid de su Diputacién la continuidad en
tan s6lo un mes de gestion. Pero es muy probable también que el hecho de lograr la
continuidad estuviera muy relacionado con la categoria de cada profesorado ¥y su pro-
mocion personal y social.
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tal modo que el informe constituye una apologia de la innecesidad de tal
reforma 5. Desgraciadamente no se aportan novedades argumentales para
defender una postura tan inhibidora. En el documento solo se insta en fa-
vor de una instruccion cldsica como unico camino valido para las ense-
fianzas artisticas. Posicion que resulta realmente incomprensible dada la
situacion de descrédito en gque se hallaban las Bellas Artes.

Esta situacion de conciencia de crisis e inmovilismo reformista provo-
co algunos casos de iniciativas progresistas como ¢l caso de la Escuela de
Bellas Artes de Malaga. El autor del proyecto fue Bernardo Ferrandiz y
Badenes, Perd hemos de aclarar en que dada la inexistencia de una labor
investigadora en la enseftanza de las Bellas Artes, este tipo de proyectos
no pasaban de ser muchas veces mas que un rechazo del sistema acadé-
mico de ensehanza y la exposicion de una alternativa metodoldgica tun-
damentada en una declaracion mas o menos intuitiva de sus gustos
artisticos.

Una timida reforma llega con el Real Decreto de 5 de mayo de 187] en
los términos planteados por el informe de la Escuela madrilefia antes
mencionado. En €I la unica novedad que encontramos es la separaciéon
entre los estudios elementales y los superiores.

24  La reforma de la Instruccion publica de 1881

En 1881. diez afios después de la publicacion del daltimo plan de estu-
dios. El Ministerio, insatisfecho con la solucion dada al ya viejo proble-
ma. aprovecharia la posibilidad de una reforma general de la Instruccion
publica para solicitar de nuevo en el mes de julio indicaciones sobre las
posibles modificaciones que pudieran concurrir en las ensefianzas de las
Bellas Artes. Una vez maés, los profesores de San Fernando declinan toda
opcion de probable reforma. La iniciativa ministerial fue utilizada, sin
embargo, para hacer un largo alegato de reivindicaciones materiales. En
veinte afios consecutivos no habia existido la necesidad de una reorga-
nizacion ',

15. Elinforme lleva fecha de 27 de septiembre de 1869, esto quiere decir que 1a soli-
citud de la Direccidon General de Instruccidon Publica debio realizarla durante los anos
en que la supresion estuvo ¢n activo, hecho que corrobora la intencion reformadora
del Ministerio con la decision de suprimir las Escuelas. Un hecho tremendamente sig-
nificativo lo supone el que la Direccidn General de Instruccion Piblica tuvo que soli-
citar de la Escuela de San Fernando por dos veces el citado informe sobre la
reforma.

16. Seria injusto pasar por alto la postura del Catedratico de Teoria e Historia del
Arte, D. Juan Martinez de Espinosa, puesto que fue ¢l Gnico que apoyindose en la ex-
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2.5 El cambio de siglo

En 1892 otro intento renovador por parte del Ministerio avivo las acti-
tudes inmovilistas que estaban excesivamente arraigadas como para ceder
ante la presion obligatoria de un orificio. La profundidad reformadora del
nuevo intento no conseguira su objetivo una vez mas. Tan sdlo lograra se-
parar del control de las Academias a las Escuelas de Bellas Artes provin-
ciales que tras la restauracidn de las mismas habian vuelto a su inter-
vencion .

La dificultad para llegar a un acuerdo, probablemente residiera en la
imposibilidad de realizar una lectura similar del problema por ambas
partes. La Escuela siguiendo el pensamiento tradicional y clasico de la
Academia concebia la actividad artistica bajo una perspectiva mitificada
y en unos términos que calificaria de teogénicos y moralizantes a juzgar
por las manifestaciones de los discursos académicos 8. Evidentemente, tal
postura chocaba frontalmente con los plantcamientos tangibles del Mi-
nisterio. De esta manera, no se producia el entendimiento que logicamen-
te debia existir, hasta ¢l punto de que una inspeccion general realizada en
la Escuela madrileia en los primeros meses del afto 1875 no consiguiera
mayores resultados que comprobar la «real» ¥ situacion de las ensefian-
zas de la escuela. La inspeccion, consciente de la auténtica situacion,

tension adquirida por los conpcimientos histdricos, solicita la ampliacién de las asig-
naturas de Historia del Arte. Aunque también hemos de reconocer que este apunto 1o
hace sin excesivo énfasis. Sin embargo, es curioso destacar que entre los argumentos
que maneja incluye ia necesidad de una instruccidn artistica tedrica para los alumnos
de Bellas Artes, reconoce que en este aspecto tales alumnos son muy deficitarios y la
Escuela no hace nada por paliar dicha insuficiencia tedrica.

17. Real Decreto de 8 de julio de 1872. (gac. 9).

Uno de los problemas que se presentan como de mas dificil solucidon es separar la
proyeccion educadora de una escuela de Bellas Artes de su realidad artistica. Quiero
decir que los profesores usualmente se consideran artistas dedicandose a instruir a
otros futuros artistas. Del mismo modo, una gran mayoria de ellos eran ademds acade-
micos, por tanto, la dificultad en separar la relacién académica de la educadora no era
sencilta. En definitiva, el tratamiento que probablemente pretendia el Ministerio seria
que las Bellas Artes tuvieran una organizacion y estructura similar al del resto de ense-
fanzas, y como tales responderiant a funciones tangibles. Claro estd que se hablaban
dos lenguajes absolutamente diferentes.

18. Existen suficientes ejemplos y andlisis de estos textos en los apéndices de la Te-
sis Doctoral de Arand Gisbert o. ¢.

19. Ciertamente constituye un pasaje muy pintoresco y descriptivo, en ¢l que se in-
tentaba comprobar la situacion de las ensefianzas de la Escuela, existen fuentes docu-
mentales de las sitluaciones grotescas en gue se encontraron los profesores inspeccio-
nados.
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adopta una posicidon evasiva y «finaliza» recomendando organizar y me-
todizar las ensefianzas para ¢l aprovechamiento de los alumnos y de las
Bellas Artes (sic).

La entrada del siglo XX comienza con un periodo de grave inestabili-
dad politica. Sélo entre 1902 y 1923 se sucederan 39 presidentes de Go-
bierno y 53 ministros de Instruccién publica. A pesar de todo. nuevamente
se intentara una reforma general del sisterna educativo que en el dmbito
artistico de la Escuela de San Fernando levantard las obvias polémicas
por las mismas razones que se han expuesto hasta ahora. De tal modo po-
demos asegurar que la reforma que no se habia producido en sesenta y
seis afos de ensefanza seguiria considerdndose excusable.

Sin embargo. ciertos aires innovadores llegan a determinadas ense-
fanzas artisticas, las Escuelas de Artes e Industrias que se crean sobre la
base de las Escuelas de Bellas Artes de provincias . Con esta medida pa-
rece que se da una cierta solucidn al problema de la dicotomia entre artes
liberales y mecanicas.

L.as nuevas iniciativas del Ministerio hacen que se proponga una nue-
va reflexidn acerca de la ensefnianza de las Bellas Artes, a la que califica de
desgraciada situacidn. puesto que ¢l plan de estudios, los métodos de en-
sefianza, la organizacion del profesorado, el régimen interior del estable-
cimiento docente y hasta los haberes del personal son distintos en cada
Escuela (sic)?. En este nuevo intento se pretende conocer:

a. El numero y tipo de asignaturas que componen la ensefianza de Be-
Has Artes.

b. El profesorado necesario para impartir tales materias y su situacion
econdmica con respecto a dicha ensefianza.

c. Los medios materiales necesarios para la ensefianza.

d. Las condiciones necesarias por parte de los aspirantes para estar en
condiciones de ser considerados alumnos.

¢. Un cronograma especificado por materias.

. La posible necesidad de una titulacion de rales estudios.

He querido especificar puntuatmente los datos que el Ministerio espe-
raba conocer porque parece increible tal falta de informacién y porque
ellos mismos describen suficientemente las ausencias reales en una insti-
tucién de ensefianza. La Direccion encargo la tarea a una comision de

20. Real Decreto de 4 de Enero de 1900. (gac. 10).

21. Oficie dirigido por el Secretario General de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando al Presidente de la Seccion de Pintura de fecha 23 de octubre de
1900, dindole cuenta de uno del Excmo. 5r. Subsecretario del Ministerio de Instrug-
cion Publica. Original manuscrito. Archivo de la Facultad de Bellas Artes. Universi-
dad Complutense de Madrid.
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tres profesores, que no debio ser muy grata. Esta comision redacté un in-
forme breve y ambiguo que no fue siquiera aprobado ni aceptado por el
Ministerio. La cuestién acabd diluyéndose en un ir y venir de oficios ¢ in-
formes con las mismas caracteristicas del silencio administrativo. Los he-
chos mads destacables en relacidn con la ensefianza de las Bellas Artes de
la ¢época lo supondrin la creacion de la Residencia de Paisajistas del Pau-
lar, nombrando para su direccion a Joaquin Sorolla en febrero de 1918 y
en octubre del mismo afio la fundacion de la Escuela francesa de Bellas
Arntes conocida como la «Casa de Veldzquez».

2.6  El reglamento de 1922

Los intentos de reforma del Ministerio no habian conducido solucio-
nes que dieran una alternativa a la ensefianza clasica de las Bellas Artes.
Habian pasado veintinueve afios desde la publicacién del ultimo regla-
mento, que ne era sino expresion del que cuarenta y nueve anos antes se
habia decretado. Aunque fueran por la logica del envejecimiento, se trata-
ba de una norma que iba a cumplir cerca del siglo.

Con fecha del 21 de abril se aprueba un nuevo reglamento en €l que se
reconoce la dificultad para haber dejado a un lado partidistas entusias-
mos artisticos (sic). En este nuevo documento se reconoce como la fun-
cion de la Escuela preparar a los artistas para la enseflanza del dibujo (sic) 2.
La posibilidad de la titulacion que habia abierto ¢l reglamento de 1893
quedaba de este modo sancionada. Y en los presupuestos de 1912 aparece-
ra la figura del profesor de Dibujo entre los profesores de Institutos gene-
rales y técnicos. Otra de las novedades del nuevo reglamento es una cs-
tructuracion de materias por grupos v curses que se pueden apreciar en el
cuadro adjunto.

Sobre aspectos metodologicos no se advierten novedades. El sistema
disciplinario regulado por el nuevo reglamento sigue en todo su vigor.

2.6.1 El titulo de Profesor de Dibujo

Como ya hemos visto el problema de la expediciéon de un titulo admi-
nistrativo que validara los estudios de Bellas Artes y otorgara un perfil
profesional para sus alumnos habia sido un problema sin respuesta. Tan-
to artistas como funcionarios de la administraciéon en varios periodos an-

22. Real Decreto de 21 de abril de 1922, (gac. 23).
Art. 1.9, parrafo 2.
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teriores se habian enfrentado a €1 y terminaron consumiéndose. Este pro-
blema se acentuaba con la situacion cultural nacional.

A principios de siglo la situacion cultural del pais es alarmante, cerca
del 70% de la poblacidn es totalmente anaifabeta y solo un 28% sabe leer y
escribir (Puelles Benitez, 1980). En el intento reformador oficialista en el
que coinciden los partidos politicos de 1a Instruccion publica la caracte-
ristica esencial la supuso tratar de homogeneizar las ensefanzas en gene-
ral a través de su estructuracion y organizacion. Algo que sin embargo no
se habia podido conseguir en las ensefianzas artisticas.

La reorganizacion del procedimiento de provision de profesores para
los Institutos, Escuclas de Formacion de profesores, Catedras de Dibujo y
fa organizacion de la Segunda Ensefianza constituyd una especie de cerco
que habia dejado en una manifiesta situacion de evidencia ¢l problema de
la titulacion para los titulados de Bellas Artes ™.

Una fuerte sensibilizacién de los alumnos acerca de esta cuestion pro-
voca que se haga publico a través de [a prensa y en [909 pidan la interven-
cion del propio ministro de Instruccion publica. Y. por ultimo. el Claustro
de profesores de la Escuela de Madrid convoque unas jornadas durante el
mes de junio de 1919 para debatir la cuestidon entre especialistas.

Desgraciadamente desconocemos las actas de dichas jornadas, pero
existen fundadas razones para considerar al Reglamento de 1922 como el
resultado expreso de las mismas. Tan solo se conservan las intervenciones
de dos participantes y ambos abordan consideraciones similares:

a. Siempre segiin sus apreciaciones, en aguel momento no existe una
legislacion que garantice una educacion artistica del mismo modo que
ocurre con las dreas de Letras y Ciencias.

b. En el ambito de la Educacion artistica espafola se confunden las
competencias profesionales de los artistas con las del «pedagogo del
arte» (sic).

Por tanto, su alternativa deberia ir encaminada a una valorizacion le-
gal del titulo de Profesor de Dibujo. expedido por la Escuela de Pintura,

23. Segun los datos del Decreto de 3 de agosto de 1867 que regulaba las tasas para
la matricula en los Centros docentes y expedicion de titulos, las tasa de menor cuantia
las suponian las de la Escuela de Pintura y Escultura {San Fernando de Madrid) y los
Conservatorios de Musica. La matricula del curso completo costaba 6 escudes. la mis-
ma cantidad que una sala asignatura de una Facultad universitaria.

Por los derechos de titulo un Arquitecto pagaba 200 escudos; un Practicante o una
Mutrona: 80: mientras que un Castrador pagaba por un certificado (no titulo) que le
permitiera ejercer su profesion: 80 escudos y hasta un Herrador de ganado vacuno pa-
gaba 60 por su certificado. El Profesor de Pintura o Escultura debia pagar 50 escudos.
Los datos resultan elocuentemente reveladores y descriptivos de la situacion.
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Escultura y Grabado, en el mismo sentido en que 1o estan los de los licen-
ciados de Letras y Ciencias.

Ademas, habria que organizar la preparacidn de los profesores de esta
educacion artistica diferenciada de la formacion del resto de especialistas
de la actividad artistica, aunque se realice en el mismo Centro .

Para finalizar este breve andlisis de las innovaciones que supone el
Reglamento de 1922 destacaremos que se dispone una nueva seccidn para
la Escuela espectal de Pintura, Escultura 'y Grabado de Madrid dedicada
a la formacion inicial de los profesores de Dibujo. Las materias que la
componen constituyen una seleccion de las del resto de secciones a la que
se agrega una nueva: Estudios de los métodos y procedimientos de la ensefian-
za del Dibujo y del Arte en los Centros de ensefianza primaria y secundaria
del extranjero.

27 Los ultimos periodos reformistas

El camino habia sido largo e intrincado pero se habia logrado una
cierta disposicion realista aunque no de actualizacion para las enseilan-
zas artisticas. Desde la posicion conceptualista del Arte seguia producién-
dose la dicotomia entre los partidarios de una perspectiva conservadora
del arte (que habitualmente disfrutaban de la ventaja de los puestos de de-
cision oficiales y artisticos) y 1a de los defensores de una realidad de pro-
greso que abogarian por unas ensefianzas artisticas mas participes de la
practica artistica contempoeranea y menos ligadas a la subjetividad de las
interpretaciones mas ¢ menos acertadas de los visionarios de cada mo-
mento.

Asi pues, el sentimiento que latia en la opinién publica era de inefica-
cia para las Bellas Artes en general y para la Escuela de Madrid en
particular,

271 La Asociacion de Alumnos de Bellas Artes

Una figura sefiera en la lucha por el progreso en las enseiianzas artisti-

24. PEREZ Lozao, Francisco: Escrito dirigido al Claustro de la Escuela Especial
de Pintura, Escultura y Grabado por el Sr. sobre la situacidn ad-
ministrativa del Profesor de Dibujo en Espaia con fecha 22 de junio de 1919, Origi-
nal Manuscrito, Archivo de {a Facultad de la Universidad Complutense, Madrid.

25. Hacia 1923 se publican en varios diarios una serie de articulos sobre la situa-
cion de las Bellas Artes espanolas.
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cas de los afos veinte y treinta sera la Asociacién de Alumnos de Bellas
Artes, en realidad no era mas que la extension de la F.U.E. en Bellas Ar-
tes. Mantendrdn una disposicion muy activa y reivindicadora de reforma
tanto publica como particularmente .

Una batalla generalizada a todos los {rentes comenzd desde ¢l primer
momento de su fundacion, aungue los grandes protagonismos se realiza-
ron hacia:

a. La solicitud del Ministerio para que declarara obligatoria la ense-
fianza del Dibujo en la segunda ensefianza.

b. Exigir el reconocimiento administrativo real del titulo de Profesor
de Dibujo y su equiparacion al resto de titulos universitarios tanto para la
ensefianza publica como para la privada.

La Asociacion logré un cierto prestigio y apoyo entre personalidades
de la Republica. Aunque al parecer todo ese apoyo no lograba ni intimi-
dar ni convencer al Claustro y Direccion de la Escuela de Madrid. puesto
que son numerosos los escritos dirigidos a estos pidiendo contestacion a
solicitudes enviadas anteriormente,

En febrero de 1932 se incorporaba a la dependencia estatal la Escucla
Superior de Bellas Artes de Valencia que hasta el momento y con la mis-
ma categoria que ¢l de Madrid habia sido dependiente a la de su Acade-
mia y Diputacion.

Donde realmente la Asociacion tuvo un protagonismo tenaz fue en la
campana publica de reconocimiento de Profesor de Dibujo, algo que po-
driamos calificar de guerra de auténtico desgaste. A pesar de que lo discu-
tido era la validez oficial del titulo, en el iransforndo se vislumbraba la
vieja polémica de la funcion de las Escuelas y ¢l concepto de ensefianzas
artisticas nuevamente. Fue necesaria la intervencion ministerial para que
se tranquilizara la discusién publica de quince largos aflos 2.

Une de los ultimos proyectos alternativos personalistas para las ense-
nanzas artisticas fue el de Angel Ferrant, 1932. Visién un poco idealista de
la ensefanza artistica, proxima a experiencias realizadas en Austria y Ale-
mania que Ferrant conociod bien. En su base. como en otros proyectos ci-
tados, trataba de fomentar la idea de Morris: union entre trabajo y arte, te-
niendo ¢l Taller como solucidén metodoldgica. Realmente tuvo poca signi-

26. Una de sus primeras denuncias al Ministerio es la actitud de abandono de este
hacia las Escuelas de Bellas Artes. La segunda ird hacia los catedriticos numerarios,
la ley permiiia que pudieran obtener la catedra y la ocuparan cuando quisieran. En el
momenio de fa denuncia menos de la mitad de ellos estaban gjerciendo.

27. D. de 30 de octubre de 1933 (gac. 14). Sobre la capacidad que confiere el titulo
de 1a misma por personalidades relevantes que no lo poseen y gue, sin embargo, pue-
den rendir eminentes servicios a la enseflanza de este cardcter.
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ficacién, pues el mismo Ferrant lo retird poco después de presentarlo ante
sus comparfieros de claustro y comprobar la fuerte oposicion critica que
enconiro.

271.2  El decreto de bases por las que deben regirse las ensefianzas artisticas

Previamente a la guerra civil se produce la reforma mds profunda que
la ensefianza de las Bellas Artes espanolas ha conocido. Se trata del De-
creto de Bases de 22 de marzo de 1934, Este texto organizaba la Escuela en
tres secciones:

a. Ensefnanzas de indole cultural artistica.

b. Ensefianzas practicas generales.

c. Ensefianzas profesionales.

La segunda modificacion que introducia es la necesidad de demostrar
el conocimiento de un idiorna moderno extranjero para la obtencion del
titulo de Profesor de Dibujo.

Pero la mas novedosa de todas las aportaciones de este decreto era la
organizacion de la tercera seccidn de Ensefianzas Profesionales en forma
de Estudios-taller dirigidos por artistas de «reconocida fama» (sic). Tanto
el reconocimiento de los «talleres» como la sola idea de que pudieran pi-
sar el suelo de la escuela otros artistas que no fueran sus profesores habi-
tuales suponia un duro golpe para las posiciones tradicionalistas.

Otra innovacidn, aungue mas anecdotica porque no pudo ponerse en
practica a causa de la guerra civil, fue la introduccidon de una nueva espe-
cialidad: Técnica cinematogrifica. Esta reforma se publicd en la Gaceta
de Madrid el dia 17 de noviembre de 1935, Su reglamento no pretendid
grandes modificaciones, sélo cubrir el hueco que habia comenzado a pro-
ducirse desde la publicacién del Decreto de Bases.

2.8 De la Ley de Bases al reconocimiento como estudios universitarios

El contexto de la postguerra es un periodo confuso derivado sélo de
las circunstancias histdricas del enfrentamiento entre dos bloques ideolo-
gicos, sinc de la confrontacidn entre dos modos de entender la vida y los
problemas cotidianos. Solo asi podemos entender la politica de exclusion
de los elementos del antiguo régimen que practicd el vencedor.,

Esta intolerancia del nuevo régimen tendrd unas consecuencias nefas-
tas en las enseflanzas artisticas puesto que acentuard la division que las
habia caracterizado hasta ahora. Los defensores de las tesis progresistas y
renovacion en las Bellas Artes habian perdido la guerra junto con la Re-
publica, esto conformaba un triste panorama en la Espaia de los afios
cuarenta.
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Aunque sin poseer los vencedores un corpus ideologico claro en un
primer momento, pronto se dejan notar ciertas modificaciones gue deja-
ran patente el rechazo de estos hacia todo logro anterior. Podriamos con-
siderar que la guerra supuso un frenazo en la reorganizacién que se¢ habia
iniciado en las Escuelas de Bellas Artes y una vueita a los planteamien-
tos académicos.

Entre las novedades introducidas en el curriculum de las nuevas Es-
cuelas de Bellas Artes estaban las materias Liturgia y Cultura Cristiana
como materia obligatoria a todas las especialidades y la Restauracion de
Pintura y Escultura como materia opcional.

Pero io mas significativo fue la ampliacion del numero de Escuelas
Superiores a cuatro, establecidas en Madrid, Barcelona, Sevilla y Valencia.
Adoptaron los patronimicos de las respectivas Academias de Bellas Artes.
con lo que se queria significar la antigua dependencia entre ellas y la vuel-
ta a una determinada forma de pensar y organizar las ensefianzas por ca-
da una de las Academias®

La reforma mas profunda se lleva a cabo volviendo al espiritu del de-
creto de 1922 en el nuevo plan de estudios y rechazando de plano la orga-
nizacion metodolégica de 1935%. Contenia la pretension de homogenei-
zar la instruccion artistica de las cuatro escuelas de modo que no se pre-
sentaran problemas de indole administrativo ni académico. Asi, en defini-
tiva, se cumplia un regreso que tendria la mas larga duracién con mucho.

Tuvo que ser un régimen incontestable el que sancionara la definitiva
situacién del Profesor de Dibujo. Su formacién aparece entre las funcio-
nes de las nuevas escuelas y su situacion profesional poco a poco va adop-
tando su lugar definitivo, pese a que continten produciéndose situaciones
contradictorias .

29 Las Bellas Artes en la Universidad

Con una nueva reorganizacion del sistema educativo nacional, la Ley
General de Educacién de 1970 se da una nueva adscripcion a las Escuelas
de Bellas Artes: la Universidad.

28. D. 30 de julio de 1940 (B.O.E. 11 agosto).

29. D. 21 de septiempre de 1942 (B.O.E. 2 octubre).

30. D. 3 de julio de 1942 (B.O.E. 27}. Dictando las nornias a que habran de ajustar-
se las oposiciones a plazas de Profesores de Dibujo de los Institutos.

D. de diciembre de 1959 (B.O.E. del 17). ESCUELAS SUPERIORES DE BELLAS
ARTES. Titulos de Profesores de Dibujo y certificados de suficiencia. Tasas.

D. 2 de junio de 1960 (B.O.E. 14). Condiciones de ingreso para los Catedraticos y
Profesores de Institutos Nacionales de Ensefianza Media.
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Las reorganizaciones ministeriales de los ultimos gobiernos franquis-
tas habian dejado en una situacion de precariedad la dependencia de es-
tas escuelas. La Direccion General de Bellas Artes habia desaparecido del
Ministerio de Educacion y las escuelas junto con los Conservatorios y Es-
cuelas de Artes Aplicadas y Oficios artisticos dependian de una Subsecre-
taria de Ensefianzas artisticas, subordinacién que generaba enormes difi-
cultades de gestion puesto que no llevaba un camino paralelo al resto de
estudios superiores.

Sin embargo, no resultaria todo tan sencillo. La larga trayectoria de
conflictividad y la peculiaridad del concepto de ensefianza artistica, asi
como la ausente labor académica e investigadora, levantaba suspicacias
en la universidad y en ¢l ministerio. Sera necesario decretar la incorpora-
cion de las Escuelas de Bellas Artes a la Universidad cinco afios después
de la aparicion de la ley gue las incorporaba para que se produzca su
efecto !, Seguir agotando los plazos esperando otros seis afios para regular
el procedimiento de obtencién del grado de Doctor v con ello equiparar
las titulaciones de catedriticos y profesores de Bellas Artes con los
universitarios.

He preferido declinar la tentacién que supone ¢l analisis critico de
unos pianes de estudio en los que personalmente «participé» con mayor o
menor implicacion. Existen muchas razones para tener un seguimiento de
impotencia ante las arbitrariedades de quienes protagonizaron en reali-
dad la redacciéon de aquellos planes de estudios. Con ellas y 1a incopeten-
cia demostrada, liquidaron una magnifica ocasion de experimentar solu-
ciones ante los problemas curriculares historicos.

S6lo podemos preguntarnos {qué criterios manejaron para establecer
sus conclusiones? Si jutilizaron alguna metodologia de estudio?

Aunque si profundizaramos en los actuales planes de estudios proba-
blemente encontrariamos que las diferencias con los anteriores son mas
nominales que metodoldgicos o conceptuales, a priori sorprende la proli-
feracidn de nuevas denominaciones y las diferencias estructurales entre
los de cada Facultad.

Algunos profesores han realizado reflexiones comparativas llegando
a conclusiones:

a. Las Escuelas de Bellas Artes pertenecen tanto al ambito de lo artis-
tico como del educativo, asi deberdn tanto a las concepciones estéticas co-
mo a las pedagogicas. Es mds, siempre procurardn encontrar soluciones
pedagdégicas a sus problemas de instruccion artistica.

b. Toda institucidon social esta condicionada por su inercia propia co-
mo por el marco legislativo o administrativo en ¢l que se inscribe. Enton-

31. D. 23 de agosto de 1975 (B.O.E. 23 octubre).
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ces, tendra problemas originados por su propia peculiaridad social y a su
vez, éstos estardn originados y/o por los del contexto en el que s¢ encuen-
tre (Marin Viadel, 1985).

EL PROBLEMA DE UNA IDEOLOGIA ARTISTICA

La existencia de clases sociales significa que las personas habitan me-
dios diferentes. Establecer 1a conclusion de que existen dreas distintas sig-
nifica que las personas que viven en cada una de estas dreas se parecen re-
lativamente en sus actitudes, valores y conductas y que a su vez difieren
de las personas que viven en otras dreas sociales.

Referirnos al conjunto de diferencias que delimitan a los distintos gru-
pos sociales es hablar de cultura, Hasta cierto punto podemos ¢ntender
que cultura consiste en la forma genuina de busqueda de soluciones a los
problemas especificos comunes. Estas soluciones dependeran de determi-
nados factores ambientales y de relacion con otros grupos sociales. Es pre-
cisamente esta interrelacion de diferentes culturas en donde se centra su
importancia desde el punto de vista educativo o proyectivo.

El Arte, desde una perspectiva socioldgica y mas concretamente antro-
pologica, lo podemos considerar como un fendmeno de carcter universal
que afecta a todas las personas, grupos sociales y culturas. Es quizds uno
de los fendmenos mds complejos que comprende la cultura como un todo
(Alcina, 1982). Si entendemos la cultura como un sistema, el arte constitu-
ye un subsistema incluido en este sistema, de modo que se encuentra fun-
cionalmente relacionado con las demas manifestaciones culturales (Read,
1970) aunque dependiente siempre de algiin aspecto concreto. De este mo-
do también podemos considerar al arte como expresion, lenguaje o comu-
nicacion. El artista genera el lenguaje por medio del que se relaciona con
su sociedad emitiendo mensajes que no sélo son comprendidos sino espe-
rados. Pero el artista no actia como individuo aislado. sino implicado y
condicionado por la compleja realidad sociocultural de su ambiente
natural.

LA EDUCACION ARTISTICA ESPANOLA COMO
FORMA DE IDEOLOGIA CULTURAL

Los elementos bdsicos de una cultura se organizan en perfiles amplios,
las formas institucionalizadas, que se relacionan con sus ideas, creencias,
compromisos fundamentales, valores y normas y representan las solucio-
nes que una sociedad da a sus problemas. En gran parte de Europa estas
formas institucionalizadas de soluciones artisticas lo constituyeron desde
el siglo XVII las Academias de Bellas Artes.
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Sin embargo. seria un siglo mas tarde cuando se desarrollaria un mo-
vimiento dirigido a fijar institucionalmente al Estado como una unidad
homogeneizadora de la ensefianza artistica de modo que se¢ procurara el
bien de los artistas y el provecho del Estado. De este maodo, los problemas
de las ensefanzas artisticas se entremezclaron con los intereses politicos y
con los fuertes intereses econdmicos.

La institucionalizacidon de la actividad artistica condujo a la transmu-
tacion de todos los valores que en el final del proceso llevaron a la igual-
dad entre el arte elevado o liberal y el aplicado o mecanico.

EL PENSAMIENTO ACADEMICO COMO IDEOLOGIA CULTURAL

El pensamiento académico desde sus origenes y como consecuencia
logica de su génesis se muestra partidario de la proteccidn de la actividad
artistica y de esta idea conservadora se desprende la iniciativa por el fo-
mento y proteccion de los estilos histéricos y por lo tanto de la dependen-
cia del pasado. Al considerarlos modelos dignos de copia y proposicion
moral.

Historicamente y desde el punto de vista administrativo, las Acade-
mias han ejercido un auténtico monopolio sobre las ensefianzas artisticas
y asi se erigirdn en jueces y valedores de todo lo referente a Arte, extre-
mando el celo puesto en el ejercicio de este control.

La legislacion reguladora de las Escuelas de Bellas Artes y la literatura
académica mantienen una estructura y contenido invariable y homogéneo
durante el ultimo siglo y medic de su historia. Se han constituido como
formas institucionalizadas de un determinado modo de pensar sobre arte
o cultura artistica. Los elementos bdsicos de esta cultura se han relaciona-
do generando creencias, valores y normas pretendiendo representar las
soluciones que la sociedad espaiiola por medio de sus Academias daba a
su realidad social artistica o a sus problemas relacionados con el Arte.

Fue una clase de principios, creencias y compromisos fundamentales
quienes guiaron la actuacion instruccional de las formas institucionaliza-
das del arte. Y también quienes orientaron las soluciones dadas a la histo-
rica dicotomia entre artes liberales y mecanicas, qQuienes inspiraron los
conceptos inamovibles de Arte, Belleza..., utilidad o funcién del objeto ar-
tistico, et¢. (Kubler, 1975, Sieber, 1971). Ideas que constituyen auténticos
paradigmas para la producciéon de los modelos de actividad artistica y
su instruecion.

Desde sus mds remotos origenes el arte ha sido considerado como una
de las actividades humanas menos relacionadas con la inteligencia. Se
concibe, en ltima instancia, como fruto de ella pero nunca se piensa que
el arte genera o fomenta actividad inteligente. Este paradigma ha derivado
en la distincion entre las artes e incluso en la jerarquizacion de su activi-
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dad. Del mismo modo las enseiianzas artisticas siempre se han tenido en
cuenta como una parte de la instruccion manual identificada con proyec-
ciones exclusivamente profesionales.

En definitiva, estamos viviendo las consecuencias directas de la Grecia
y Roma cldsicas en las que los artistas eran «esclavos» calificados, torpes
mentalmente pero habiles y diestros con las manos. Y la practica artistica
una de esas actividades con las que el hombre libre y noble no debia mar-
charse sus manos.
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