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RESUMEN:

Se ha considerado que es pertinente establecer las premisas que posibiliten un
Programa Formativo de Ensefianza del Arte Ceramico que implique el saber técnico y la
finalidad de la obra, en tanto que formacion material, técnico-expresiva y portadora de
sentido.
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ABSTRACT:

There is a consideration of the relevant premise that make possible a Formative
Program of the education of Ceramic Art, including technique knowledge and the master
piece purpose, as a material formation, technique and expressive and bearer meaning.
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1. Objetivo del trabajo:

Formulacién de un nuevo programa de Ensefianza de la especialidad,
conforme a actualizar su estatuto disciplinar universitario .

La Universidad establece de modo orgénico la caracterizacioén de su
modalidad formativa, cudl establece el compromiso social que le incumbe
acorde a su entidad y sus fieles.

Este trabajo proyecta su objetivo a partir de un concepto de
concordancia con tales fines, indagando en una hipétesis de planificacion
formativa, metodolédgica y experiencial que implique la emergencia de un
saber pleno y potenciador, el cual posibilite una calificacién profesional
no restringida al mero oficio o la sobre calificacion de la destreza.

Este trabajo explicita un enfoque formativo holistico con vistas a la
formulacién programdtica de la accién pedagdgica y de la confluencia
dialéctica y experiencial de un encuentro formativo docente-alumno, que
no soslaya sino situa de modo orientador el rol del docente y sitia en lugar
dindmico al alumno.

Este trabajo se encuentra en una fase de realizacién fundada en la
exploracion de la posibilidad de arribar a una programaética que afirme un
modo de formacion consciente, creativa y protagénica de los alumnos y
los egresados, que se enraice y proyecte activamente en nuestra cultura.
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TEMA: EL ARTE CERAMICO: UNA EXPLORACION SOBRE
TECNICA Y CREATIVIDAD COMO INCLUSIVOS VERSUS
COMPLEMENTARIOS

a. Caracterizacion de la situacidn actual

a.l. Segun las conclusiones a que se ha arribado, a partir del
andlisis de los diversos Planes de Estudio observados en
referencia a la enseflanza de las artes de la cerdmica en
universidades de nuestro pais, se manifiesta una rigurosa
metodologia en pos de la adquisicion de habilidad y destreza
técnica basada en un enfoque pedagdgico con marcado perfil
tecno-productivo.

Este enfoque establece su razén de validez en un fin que
propende, por alto, a un perfil profesional y a la determinacién de
un campo de incumbencia del ceramista que se acerca mads al
dominio de la reproduccién técnica, soslayando las experiencias
que apuntan a una formacién holistica que vincule la totalidad de
los factores, tanto técnicos como expresivos.

a.2. La directriz de este modo de ensefianza evidencia una
posibilidad de sistematizacioén de "técnicos iniciados en las artes
del fuego", pero no se manifiesta una programdtica organica,
sistemdtica y metodologica de la exploracion creativa.

Segtin se ha indagado, tanto de modo experiencial como a través del
estudio y la prictica de los métodos de apertura a la creatividad ya
instaurados desde principios de la década del '60, tales modalidades y
menos aun la planificaciéon en este rumbo, no ha sido explicitada en las
curriculas, dejando en consecuencia el campo de la obra como creacion y
como produccioén cultural, al mero devenir de la intuicion lega, segin
criterios ya superados que sostienen la validez del estatuto de la obra
como resultado de la pura subjetividad individual.

Segun este enfoque, el modo operativo su eficacia y su perfectibilidad,
gobiernan la produccién y a su vez polarizan el lugar de lo obrado: o bien,
si el obrador pretende encaminarse hacia una obra en la que la
manifestacion expresiva sea --como debe ser-- el resultado de la
imbricacion de técnica e idea, el universo técnico y sus procesos se
impondrdn en mayor grado como rigurosa ley que como "discurso
implicado" y a la vez orientador.
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Hipétesis del trabajo:

A partir de lo expuesto, se ha considerado que es pertinente establecer
las premisas que posibiliten, con cardcter contingente y de época, un
Programa Formativo de Ensefianza del Arte Ceramico que implique el
saber técnico y la finalidad de la obra, obra en tanto formacion material,
técnico-expresiva y portadora de sentido.

Que es factible y ha sido objeto de estudio y de experiencia de este
equipo docente la formalizacion de los caminos de la creatividad; de
métodos e investigaciones que aportan con rigor académico un portal de
apertura paraddjicamente expansivo a la busqueda expresiva en que se
conjugan tanto materia como gesto y sentido.

PROPUESTA:

A. Formular un Programa de Ensefianza de la especialidad que se
estructure acorde a cada nivel de la curricula con un criterio implicativo
de los factores y las guias procedimentales técnico-expresivas de ideacion
y producciéon fundado en el nucleo que constituye, segin el criterio
expuesto en este documento, la razon de obra o el sentido de obra. Segun
este criterio, el alumno optimizaria la internalizacién tanto como la
externalizacién consciente del saber y la practica avanzando desde el
inicio a través de una accién totalizadora de su hacer y de su insercién
dindmica en el Taller de Cerdmica.

B. Indicadores para la formulacion del Programa:

b.1 Desplazamiento de la causa tecnoldgica de la posicién
central, por lo tanto demandante en que se instala la modalidad
pedagdgica tradicional.

b.2 Imbricacién del campo de recursos del material, sus
cualidades formantes y sus modos constructivos y/o
reproductivos, con el campo de la expresion estético simbdlica en
vistas a evitar la disgresion entre el discurso productivo y el
discurso estético.

Exploracion de los métodos de exploraciéon y expansion de
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indicadores para optimizar la creatividad, de los que a continuacién se
mencionan conceptualmente algunos de ellos.

* Experiencias de retorno expresivo segin un enfoque semidtico, tales
como la préctica a partir de enunciados verbales de carécter restrictivo
respecto a su campo de significacion o de evocacion, y enunciados
verbales de cardcter polisémico. (1)

* Experiencias de retorno expresivo a partir de cédigos sistematicos,
tanto de indole verbal como iconica.(2)

* Experiencias de exploracion y de identificacion de sentido a partir
de la materia formante, segun su cualidad de materia maleable,
transformable y por tanto potenciadora de propuestas formales técnico-
expresivas. (3)

* Experiencias de realizacion a partir de las diversas categorias de
obra, cudles son el modelado, la formacion por ensamblado de partes, el
torneado, a partir de un tGnico argumento o temética definido a priori, que
infiera una produccién segin cada una de las categorias, a fin de explorar
experiencias de propuestas que, en cada tipologia, invistan y expresen el
argumento o temadtica planteada como inicio. (4)

* Experiencias de produccion de objetos utilitarios a partir de la
definicién a priori de una Idea Rectora, segin la cual se responderd con
propuestas alternativas que respondan a tal Idea. La seleccion de material
o materiales, tratamientos, modos constructivos y cualidades superficiales
o de coloracién deberdn ser opcidn consciente de cada alumno, en vistas
a las respuestas que manifiesten la idea inicial.(5)

* Experiencias formantes a partir del concepto de "evocacion". Si bien
todo objeto o toda obra 'evoca’, esta prictica se plantea "la evocacion"
como temdtica y como fin con el propdsito de su reconocimiento --segin
una metddica analitica--. (6)

* Estas experiencias son de mayor rigor cuando se trabaja la
resolucion de un objeto utilitario, puesto que en este campo de objetos o
de productos la comunicacién operativa que la forma expresa deberd
conjugar la referencia o tema a evocar con un sutil equilibrio que no
soslaye la identidad del objeto.(7)

* Experiencias a partir de la “evocaciéon” de "un algo no pertinente" -
-es decir, de un sentido evocado que estd fuera del objeto, que no le es
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propio o no corresponde a su entidad ni a su estructura operativa--, a
realizar en el campo de los objetos utilitarios. (8)

*. El mismo tipo de experiencia se realizard en el campo de los objetos
o las obras de cardcter expresivo, a partir de la “evocacioén” de un sentido
que estd fuera del discurso propio de la obra, o bien de su cualidad
material. (9)

* Exploracion de los existentes previos, segin un andlisis diacrénico,
y de los existentes coetdneos, segin un andlisis sincréonico, tomando un
campo categorial y desde éste, una obra cuya tipologia sea clara --
paradigmatica (10)

* Experiencias a partir de la exploraciéon de obras o de objetos en
sentido analitico "extractivo" de la informacién y demds significaciones
que tales obras portan. Esta indagacién -- sobre obras u objetos no
producidos por los alumnos -- se inicia con la percepcion, y el
subsiguiente proceso de conocimiento, Este proceso de conocimiento del
objeto por parte del sujeto se funda en la observacion y reconocimiento de
cualidades del objeto observado, tales como género y estilo que expresa,
materia y tratamientos, método productivo o constructivo, entre otras
cualidades tales como el sentido evocado, las operaciones de formacion
poética, y seguramente otros datos que la forma y la entidad del objeto
infieren.( 11)

* Experiencias de produccién de sentido en términos de discurso
retérico, que pone en escena la poética y sus modos de apelacion a las
cualidades connotadoras de las figuras retdricas y del tropo fundamental
en esta ejercitacion: la metafora. (12)

* También en esta ejercitacion se sostiene la necesidad de una
busqueda de una temética o idea como factor a priori, para el inicio de la
exploracion del campo apelativo retdrico con vistas a la seleccién mas
adecuada que exprese la idea o argumentacion inicial.( 13)

* Ejercitacion a partir de los modos de trabajo de "exploracion
divergente de ideas" que proponen los Métodos de Pensamiento Lateral.
(14)

* Exploracion y ejercitacion a partir de los modos de trabajo de
"exploracion asociativa de ideas" que proponen las experiencias
metodoldgicas de Sinestesia. (15)
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* Andlisis de obras: la obra y su autor; la obra como producto y
presencia continente; la obra como entidad cultural. La obra, el sujeto y el
lugar. Las marcas de temporalidad: obra, espacio y devenir. La obra como
formante del sujeto y formada por €l. (16)

* Experiencias a partir del nicleo temdtico “espacio/obra”: categoria
de la obra, el “lugar”, la proporcién. (17)

* Experiencias sobre la materia formante: las percepciones dpticas
tanto tactiles como visuales. (18)

* Experiencias sobre la materia formante: la materia y sus cualidades
potenciales a fin de indagar en las propiedades de transformacion y
expresion solo y en tanto materia.
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complementarios
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Equipo de investigacion y docencia: Prof. Marfa Celia Grassi / Prof.
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Dis. Ind. Cofa Del Castillo.

RESUMEN

El trabajo presentado expone una propuesta de Formulacién de un
nuevo programa de Ensefianza de la especialidad, conforme a actualizar
su estatuto disciplinar universitario, a partir de la determinacién de una
hipétesis de planificacion formativa, metodoldgica y experiencial que
implique la emergencia de un saber pleno y potenciador, el cual posibilite
una calificacién profesional no restringida al mero oficio o la
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sobrecalificacion de la destreza ,a propuesta manifiesta y explicita una
modalidad de ensefianza, fundada en un enfoque formativo holistico con
vistas a la formulacion programatica de la accion pedagdgica y de la
confluencia dialéctica y experiencial de un encuentro formativo docente-
alumno, que no soslaye sino sitie de modo orientador el rol del docente y
sitde en un lugar de protagonismo dindmico al alumno.

Se fundamenta, a su vez, en una exploracion que permita arribar a una
programatica que afirme un modo de formacién consciente, creativa y
protagénica de los alumnos y los egresados, que se enraice y proyecte
activamente en nuestra cultura, y que establezca, asimismo, premisas que
posibiliten, con caricter contingente y de época, un Programa Formativo
de Ensenanza del Arte

Ceramica que implique el saber técnico y la finalidad de la obra, -obra
en tanto formacién material, técnico-expresiva y portadora de sentido-
Expone razones de factibilidad para la formalizacién de los caminos de la
creatividad; de métodos e investigaciones que aportan con rigor
académico un portal de apertura paradéjicamente expansivo a la bisqueda
expresiva en que se conjugan tanto materia como gesto y sentido, con un
criterio de imbricacion de los factores y las lineas procedimentales
técnico-expresivas de ideacion y produccion, fundado en el nicleo que
constituye la razén de obra o el sentido de obra, segin lo cual, el alumno
optimizaria la internalizacién tanto como la externalizacion consciente del
saber y la préctica avanzando desde el inicio a través de una accién y
totalizadora de su hacer y de su insercion dindmica en el Taller de
Ceramica.

Los indicadores més relevantes de la propuesta son:

a.- el desplazamiento de la causa tecnoldgica de la posicion
central --por lo tanto demandante-- en que se instala la modalidad
pedagdgica tradicional.

b.- La imbricaciéon del campo de recursos del material, sus
cualidades formantes y sus modos constructivos y/o
reproductivos, con el campo de la expresion. estético simbodlica
en vistas a evitar la disgresion entre el discurso productivo y el
discurso estético.

c.- La exploracion de los métodos de exploracion y expansion de
indicadores para optimizar la creatividad.
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EL ARTE CERAMICO: UNA EXPLORACION SOBRE TECNICA
y CREATIVIDAD COMO INCLUSIVOS VERSUS
COMPLEMENTARIOS

Maria Celia Grassi, Verénica Dillon, Angela Tedeschi, Norma Emma
Del Prete, Cora Del Castillo, Daniel Sanchez.

Reflexionando acerca de como sistematizar la ensefianza del arte
ceramico a fin de incorporar conocimientos de modo progresivo y
consecuente sin perder de vista el cardcter indisociable del fenémeno
expresivo concreto; y analizando cémo acompafar el aprendizaje con
indicadores precisos, claros pero no esquematizantes de las producciones
simbdlicas, confluimos en la necesidad de transitar, establecer o al menos
presentar un camino hacia una pedagogia del arte cerdmico. Surgen pautas
entendidas no como modelo cerrado sino como un instrumento disparador
de nuevas propuestas.

Una pedagogia para el arte cerdmico basada en el ensefiaje de una
modalidad expresiva particular en el marco de las artes pldsticas. Campo
que posee procedimientos, habitos y un lenguaje no verbal que le es
propio con materiales, destrezas y técnicas especificas. Todo integrado en
el concepto de arte como totalidad compleja en sus dimensiones
culturales, cientificas, tecnoldgicas e histéricas

Formalizando de esta manera una multiple y variada experiencia
educadora en el dmbito del Taller de la Catedra de Cerdmica de la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad Nacional de La Plata
desarrollada durante més de diez afios y enriquecida con los aportes de las
experiencias individuales de cada docente practicada en otros dmbitos no
académicos como realizadoras, investigadoras y gestoras culturales, con
el fin de optimizar la transmision y exploracion del conocimiento artistico
plastico. Este trabajo constituye otro punto de partida para la ensehanza
del arte cerdmico que desplaza la causa tecnoldgica de la posicién central.
donde actualmente se encuentra en las curriculas nacionales e
internacionales, para poner énfasis en el hecho creativo , en la produccion
de sentido.

Como productor o creador de sentido, el hombre se ha valido de
multiples herramientas y sistemas de registro. circulacién y distribucion
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de signos mds o0 menos socializados

En primera instancia nos planteamos una revision de las miradas", de
los meta puntos de vista que guian la educacién artistica en el curriculum
académico.

ESTADO ACTUAL
Curriculas, revistas y textos especializados

En el andlisis los planes de estudio de las Escuelas de Arte del pais se
verifica un enfoque marcadamente tecnolégico que pone el acento en el
desarrollo de habilidades y destrezas manuales y en la incorporacion de
conocimientos técnicos ceramicos donde el graduado tiene un perfil de
"técnico iniciado en las artes del fuego" que valora la férmula y atesora el
secreto de algun acierto logrado,

Los programas se basan generalmente en una profusa
experimentacion de técnicas y materiales y su comportamiento bajo la
accion del calor. Se deja el aspecto expresivo, creativo, proyectual
morfolégico y productor de sentido librado a la"libre expresién” .a la
exteriorizacién de un estado de dnimo o a la repeticién de alguna
modalidad que fluye estereotipadamente con facilidad individual. Este
panorama se repite en los textos de consulta habituales para los
estudiantes de la especialidad "Cerdmica para el artista alfarero” F. H.
Norton. "Enciclopedia de técnicas cerdmicas" P. Cosentino. "Técnicas de
los grandes maestros de la alfareria y cerdmica" H. Morley-Fletcher.
"Curso préctico de cerdmica" J. Femandez Chiti etc. Ofreciendo una
pormenorizada descripcidn de técnicas y recetas dedicando s6lo algunos
capitulos al disefio como en el caso de Norton y la segunda parte de la
enciclopedia de Cosentino donde éste expresa'la técnica no debiera ser
jamds mi fin en si misma, pero una buena concentracion en la manera de
hacer las cosas puede convertirse en verdadera fuente de inspiracion". Si
bien el autor dedica la segunda del libro a enunciar " temas o ideas que
amplian el horizonte" atn persiste en su planteo la posicién privilegiada
de la técnica como fuente de inspiracién, como generadora del hecho
creativo. Asi las secciones en que divide el anélisis de temas son: Formas
cerradas / Formas abiertas / Formas naturales / Formas pictéricas, etc.

Igual panorama presentan las revistas especializadas dedicando el
90% de sus comentarios, notas, reportajes y publicidad a la valoracién,
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investigacion y divulgacién de las técnicas cerdmicas.

Situacion evidenciada en la nota "El mito de la alta temperatura”. La
técnica como un medio ,donde Rubén Fasani expresa "En este oficio,
muchas veces se valoriza tanto la técnica que pasa a ser el objetivo
primordial. Por esta razén suelen verse trabajos donde el efecto es
predominante, desatendiéndose la forma, el equilibrio y el concepto. La
mdagica seducciéon de la superficie cerdmica. con el fuego como
protagonista, logra muchas veces estorbar nuestra vision total de la obra.
En algtin momento mi relacién con la técnica fue intensa, pero pasada esta
etapa, mi gran desafio es qué hacer con ella y esto es lo mas dificil e
interesante. El objetivo no es lanzar al gres como una moda. por encima
de otras practicas juzgando una obra solamente por la temperatura a que
fue sometida"

Reflexién muy ilustrativa de la validacién que esta técnica tiene a la
hora de emitir juicios estéticos en salones y concursos nacionales e
internacionales.

Los Salones

Analizando los cambios que ha sufrido el contenido del reglamento de
convocatoria al Salén Nacional de Arte Cerdmico .se manifiesta una
tendencia al tratamiento inclusivo de técnica y creatividad en las
producciones ceramicas evidenciada en las modificaciones realizadas en
el afio 2000 articulo 2° al precisar serdn recibidas obras cuya técnica sea
controlada por el artista creador”

En reemplazo del articulo 5° que expresa la no admisién de las obras
"creadas por un artista y ejecutadas por otro" con lo cual se deja una
apertura a la posibilidad a que la obra pueda ser solo dirigida por su autor
dejando la realizacion material librada a las necesidades expresivas.

Asi mismo se desplaza la técnica de su posicion central a] adjudicar
recompensas, en el drea ceramica, en igualdad de condiciones que en las
otras disciplinas artistico/plasticas: Gran Premio y Primer Premio
adquisicion, 2° y 3° premio y menciones, son las recompensas entregadas
en la actualidad. En reemplazo de los tradicionales premios por secciones:
Murales .Escultura y Cacharro en representacion de las categorias de
realizacion y diferentes modalidades técnicas cerdmicas.
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La desigualdad con otras disciplinas artistico-pldsticas como la
pintura es histérica arrastra la antigua division de artes mayores y artes
menores ( cerdmica y grabado) evidencidndose en la periodicidad y
antigiiedad de los certdmenes ya que los salones de pintura se realizan
anualmente desde 1911 en tanto en el drea cerdmica adquirieron este
carécter solo a partir del afio 2000. El cambio en el modo de percibir las
obras cerdmicas se evidencia también en la posicion de igualdad en la que
se ubica a partir de la reforma del afio 2000 en la cual el tradicional Salén
Nacional de Arte Cerdmico convocado sélo desde el afio 1976 con
caricter bienal pasa ahora a realizarse anualmente

La sobrevaloracion técnica y las modas estético/tecnoldgicas también
estdn presentes en las muestras y Salones Nacionales de Cerdmica cuyos
premios lo evidencian. Asi los premios del Salén Nacional de Cerdmica
de la dltima década estdn realizados en gres y manifiestan una tendencia
a transgredir las categorias habituales del arte ceramico (cacharro, mural,
escultura) para devenirse en instalaciones; modalidad privilegiada
también en las dltimas décadas por las artes pldsticas en general.

La ensenanza formal

Asi mismo, "la actual ensefianza de la imagen en las escuelas de
nuestro pais se encuentra influenciada por tres principales corrientes
pedagogicas:

1) la academia de artes propia del. Siglo XIX europeo, que transitd por
el neoclasicismo y el romanticismo y luego absorbié el espiritu
revolucionario del realismo y el impresionismo

2) la estética derivada de las vanguardias artisticas europeas de
principio de Siglo XX, llamada postcubista (aunque abarca influencias de
la mayoria de las vanguardias formalistas sin restringirse al cubismo) que
comenz0 a tener predicamento en nuestro pafs ti partir del regreso de los
pintores argentinos de la escuela de Paris en los afios 40;

3) y la corriente perceptualista que .con influencia de la psicologia de
la Gestalt tuvo su antecedente en la escuela del Bauhaus en Alemania
entre 1919 y 1933 y se difundi6 mundialmente después de la segunda
guerra europea llegando a la ensefianza en nuestro pais en los afios 50-60
con el trabajo de R. Arnheim como conceptualizacién fundamental." (1)
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En las realizaciones de nuestros alumnos. en cuanto obrantes aparecen
claramente los momentos descritos por el Profesor Moneta tomados como
verdades universales excluyentes y donde el alumno dificilmente llega a
expresarse, la realizaciéon no aparece como manifestacion de su
singularidad.

Estos paradigmas subyacen en las curriculas de la educacion artistica,
conviven a veces y se presentan mezcladas en otras oportunidades.

Evidenciadas en las producciones de manos y cabezas idealizadas y
modeladas de arcilla con pétinas de 6xido de cobre y en caras crispadas y
rostros atormentados propios del realismo/naturalismo del primer
enunciado.

Ejemplificando el segundo enunciado proliferan en cerdamica
realizaciones de platos que repiten la imagen de los personajes de Soldi
con juegos de planos superpuestos en 0xidos sobre esmalte.

El perceptualismo mencionado en tercer término se manifiesta con
abundantes producciones de abstraccion geométrica. En juegos de suma y
resta de cuerpos tridimensionales funcionales o estéticos.

Coincidiendo con esta perspectiva F. Herndndez explica cémo a
diferencia de otras actividades provenientes de campos disciplinares de
reconocida presencia en el curriculum las materias artisticas han
necesitado siempre argumentar su inclusion. Diferenciando formas de
racionalidad para justificar la educacion artistica.

* La racionalidad industrial: Desarrollo de habilidades y destrezas
necesarias para el desarrollo industrial

* Racionalidad histérica; Que destaca el rol de permanente
reconocimiento.

* Racionalidad fordnea: Exalta el rol del arte en los paises
desarrollados.

* Racionalidad moral: vinculada a una concepcion esencialista del
arte.

* Racionalidad expresiva: autoexpresion
* Racionalidad cognitivo: El arte como forma de conocimiento que
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favorece el desarrollo intelectual.

* Racionalidad perceptual : desarrollo de habilidades plasticas
mediante la observacion y andlisis de los elementos formales.

* Racionalidad creativa: el arte como desarrollo de la capacidad
creativa

* Racionalidad comunicativa: En una cultura dominada por la imagen
es importante aprender a leer y producir imagenes.

* Racionalidad interdisciplinar: Los contenidos de la Educacion
Artistica de acuerdo a las otras disciplinas que tienen como objeto el
estudio del arte , la estética, historia, critica y el taller.

* Racionalidad cultural: Considera al arte como una manifestacion
cultural ya los artistas realizadores de representaciones mediadoras de
significados de cada época y cada cultura. La comprensién. en su doble
dimensién interpretacién y produccion. de estos significados es el
objetivo de la educacion artistica.

La educacion artistica para la comprension de la cultura visual que
plantea Herndndez supone que el docente puede " explicar e introducir a
los estudiantes en el mundo social y fisico y ayudarles a construir por ellos
mismos una nueva estructura epistemoldgica para interpretar los
fendmenos con los que entran en relacién” (2)

Desde otro punto de vista el tratamiento del arte cerdmico como una
exploracion de técnica y creatividad en términos inclusivos es evidente en
los "trabajos autonomos tridimensionales en el campo de la cerdmica y de
la verdadera escultura' segtiin los términos de Gillo Dorfles : " Caruso
tiene gran conocimiento, como pocos artistas, de los mas intimos secretos
del arte ceramico la via tecnoldgica de Caruso se basa en un método
innovador que le ha permitido una serie de nuevas realizaciones. Su
publicacién incluye técnicas que son a la vez artesanales e industriales,
proximas a las producciones masivas, tipicas de nuestro tiempo. El trabajo
de Nino Caruso constituye un tnico ejemplar de interferencia y osmosis
entre el trabajo manual y la produccion industrial. la experiencia
tecnoldgica y la imaginacién, los conceptos aleatorios y la realizacién
meticulosa.” (3)
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Técnica y creatividad como inclusivos versus complementarios

El modelo propuesto se basa en nuestra experiencia docente que
articula:

a) conocimiento del drea especifica,

b) continuidad en la ensefnanza (mas de diez afos) de taller
universitario,

¢) actitud de trabajo interdisciplinario

d) trayectoria como realizadoras,

e) diagndstico de las dificultades del aprendizaje,

f) deteccidn de las -necesidades actuales de los alumnos

g) capacidad de generar propuestas claras y flexibles a las demandas
actuales

"La expresion visual son muchas cosas, en muchas circunstancias y
para muchas personas" (4)

Para favorecer el conocimiento mds amplio de algunas caracteristicas
de la inteligencia visual, nos proponemos examinar los elementos visuales
basicos de la tridimesion, las estrategias y opciones de las técnicas
visuales - tridimensionales - cerdmicas sus implicancias y la gama de
medios y formas posibles en el campo cerdmico. Es el comienzo de una
investigacion racional y un andlisis destinado a ensanchar la comprension
y el uso de la expresion visual / tridimensional / cerdmica. Se analiza su
importancia para el arte cerdmico y la practica pedagdgica, y la revision
de codigos de esta actividad que a veces significa exclusiones y encierros
para la creacion.

Este camino es potenciador de la creatividad:

a. En el periodo de aprendizaje.

b. En la actividad como realizadores.

c. En el proceso de ideacion de las declaraciones visuales.
d. En la materializacion de las obras.

e. En la actitud perceptiva para la comprension de otras producciones
subjetivas.

f. En la construccién de nuevos objetos cerdmicos.
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Definiendo al arte cerdmico como una modalidad de las artes plasticas
- que comparte un lenguaje comin, pero que tiene materiales y
procedimientos especificos - desplegamos un campo de variables
determinantes en la generacion de un objeto cerdmico artistico.

Dentro de este modelo de andlisis cerdmico interactian distintos
factores; materiales, procedimientos, modalidades expresivas, funcién y
recursos semanticos. Todos estos elementos son expresivos, significativos
y comunicacionales, coproductores de sentido.

Aunque conceptualmente podemos diferenciar y aislar estos
elementos, con el fin de analizarlos en profundidad y de explorar sus
cualidades técnicas y expresivas particulares ; asi como reflexionar acerca
de su influencia en la determinacion de las declaraciones visuales -
tridimensionales - ceramicas, los mismos resultan indisociables en
cualquier fenémeno expresivo concreto.

"Aprendimos muy bien a separar. Apartamos un objeto de su entorno,
aislamos el objeto con respecto al observador que lo observa. Nuestro
pensamiento es disyuntivo y reductor buscamos una explicacién de un
todo a través de la constitucion de sus partes.

Queremos eliminar la complejidad. Este es un obstiaculo profundo
pues obedece al arraigamiento de una forma de pensamiento que se
impone en nuestra mente desde la infancia que se desarrolla en la escuela,
en la universidad y se incrusta en la especializacién y el mundo de los
expertos y de los especialistas maneja cada vez mas nuestras sociedades,
si tenemos grabadas en nosotros esas formas de pensamiento que nos
llevan a reducir, a separar, a simplificar a ocultar los grandes problemas,
esto se debe a que reina en nosotros un paradigma profundo, oculto que
gobierna nuestras ideas sin que nos demos cuenta. Creemos ver la
realidad. vemos lo que el paradigma nos dice ver y ocultamos lo que el
paradigma nos impone no ver. Hoy en nuestro siglo, se plantea el
problema siguiente: podemos preguntarnos si ha comenzado una
revolucién paradigmadtica. Una revolucién orientada en direccion de la
complejidad.” (5)

Teniendo en cuenta que tanto materiales y métodos de produccién
técnico/cerdmicos como modalidades expresivas y productoras de sentido
constituyen una complejidad y se leen como un todo en una pieza
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cerdmica acabada; se presenta a los alumnos un cuerpo de datos visuales
- tridimensionales - cerdmicos. el paradigma morfolégico-expresivo. para
su andlisis general y recorrido particular en cada respuesta personal o
produccion subjetiva.

Cada propuesta plantea un desafio de construccién de sentido
individual resultado de un proceso de articulacién particular de los
elementos propios del lenguaje visual, las vivencias y el bagaje subjetivo
cuyo producto en la prictica artistica es un objeto original

Fundamentacion tedrica
ENCUADRE TEORICO

Teorias de Aprendizaje
Piaget Wallon  Vigotsky Bruner  Ausubel  Gagné

Yy v ¥

ENFOQUES MEDIACIONALES

aprendizaje significativo
procesamiento de la informacién
resolucién de problemas
conflicto cognitivo

problemaética del error

Triada didéctica
DOCENTE CONTENIDO ALUMNO

Perspectiva referencial comin

Ambito de negociaciones compartidas

Marco Referencial

Nuestra posicién puede plantearse como un pluralismo conceptual en
el que coexisten posiciones compatibles entre si, que, mas que competir
por ser predominantes, integran sus aportes respectivos en una estructura
tedrica que estimamos vdlida y relevante.

Este pluralismo tedrico nos ubica en un camino abierto, sujeto a
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evolucién, a ajustes, replanteamientos, redefiniciones a revalidaciones
conceptuales o no.

Es ecléctico y flexible:

ECLECTICISMO: Aportes tedricos de innegable vigencia en el
presente.

FLEXIBILIDAD: Apertura a nuevos horizontes de reflexion y
andlisis.

El gréfico precedente da cuenta de una postura que considera que el
aprendizaje se produce como consecuencia de la interaccién entre el
alumno y los contenidos, generando cambios en su estructura de
pensamiento. Este proceso de construccion de aprendizajes requiere la
mediaciéon del docente, su tutelaje. Aqui, los tres elementos que
intervienen en el proceso de enseflanza -aprendizaje: alumno, docente y
contenido, con las numerosas y complejas relaciones que configuran la
particular situacion.

Ensefiaje: proceso dialéctico en el que educador y educando estdn
inmersos en una aventura de descubrimiento compartido ( porque es
imposible ensefiar si al mismo tiempo no se estd dispuesto a aprender ).
Estrategia destinada, no solo a construir el conocimiento, también a
desarrollar actitudes, a avanzar en la accion formativa.

El afianzamiento del educador que desafia al aprendiz para que se
asuma como sujeto del proceso de conocer. Proceso en el que se integra
préctica." teoria accion y reflexion.

Los contenidos de su experiencia (saberes , conocimientos),
juntamente con los contenidos ( saberes, conocimientos) de conceptos que
el alumno ya posee, tienen que constituir el doble ,fundamento en el que
el profesor ha de apoyarse para el desarrollo del proceso de ensefiaje, de
forma que los métodos didacticos hagan referencia a un contexto de
recursos capacidades y estrategias mds generales- tanto individuales como
de interaccidn social- para- a partir de ese contexto- construir otros mas
amplios y especificos el} un proceso de aprendizaje significativo y
relevante.

Proponemos que el ensefiaje sea el resultado de integrar las

intenciones educativas del profesor- expresarlas como hipdétesis sobre el
conocimiento deseable y los intereses reflexionados y organizados de los
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estudiantes- expresados como problemas a investigar.

(COmo puede superarse la escision entre la significatividad
epistemoldgica de los conocimientos (su correspondencia y adecuacion
con la légica disciplinar} y la significatividad psicoldgica de los mismos
(su proximidad a los intereses reales de los alumnos y a sus sentidas
necesidades)?

Creemos que introduciendo una tercera dimension integradora: su
significatividad didé4ctica. El enfoque tradicional simplifica en tanto
supone una metodologia basada en la transmisiéon de conocimientos
(susceptibles de ser ensefiados y aprendidos racionalmente) a veces
desvinculados de la realidad.

(Como pasar de un aprendizaje significativo a un aprendizaje
relevante?

(Como evitar que se cree una yuxtaposicion de dos estructuras
semanticas paralelas en la memoria del aprendiz: aquella que utiliza para
resolver los problemas de la vimda cotidrana: memoria semdntica
experencial y aquella para interpretar y responder a demandas de la vida
académica: memoria semdntica académica.? El modelo que plantean
Vigotsky y Bruner presenta el reto de crear espacios de didlogo, de
significado compartido entre el dambito del conocimiento publico
académico y el ambito del conocimiento privado experiencial de modo
que pueda razonablemente evitarse la yuxtaposicion de dos tipos de
esquemas de andlisis y resolucién de problemas.

Bruner y en especial Edwards y Mercer (1988) apoydndose en los
planteamientos de Vigotsky y en las sugerencias de la teoria de la
comunicacion, empiezan a desarrollar una teoria donde se explicita el
trayecto de competencias del profesor al aprendiz como " un proceso de
creacion de ambitos de significados compartidos a través de procesos
abiertos de negociacion. de construccion y de perspectivas intersubjetivas

Léase el marco referencial conceptual desde la perspectiva docente de
ceramista que -en el dmbito especial que es el taller participa (co-
construye con el. alumno) en el proceso de apropiacion disciplinar y
acompaia- a partir de los conocimientos que cada uno posee, un transitar
de experiencias diferentes, de vias personalisimas hacia una meta
paraddjicamente tnica y a la vez diversa.

El programa de Ceramica es prescriptivo: fija el qué. Pero es la triada
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didéctica - en el taller- donde se conciertan los tiempos y los modos;
donde la aventura de ensenar y aprender se diversifica.

Nuestras reflexiones nos llevan a sostener que:

El ensefiaje en el taller de cerdmica debe comprenderse como
confluencia de aprendizajes diversos y otros especificos del campo
estético/plastico focalizados desde la especializacion disciplinar.

La Educacién Artistica implica un abanico de saberes que alcanza a
cada una de las especialidades de alguna forma y sin excepciones.

El indagar desde la Facultad de Bellas Artes nos exime de mayores
explicaciones. El alumnado ya ha hecho una eleccién que descontamos es
vocacional y que conlleva matices actitudinales previsibles, si no posibles
aptitudes.

Por ello entendemos que debemos extendemos en el marco referencial
operativo.

Asi esta pedagogia se basa en el cambio de actitud y de conocimiento
dirigido a la subjetividad, en oposicién a las respuestas estereotipadas o
uniformes, a una ejercitacion rigida o a una propuesta de libertad
expresiva propia de las metodologias vigentes (cimentadas en la
consideracion del no condicionamiento de la expresion artistica,
pensamiento en el que subyace el concepto "el artista nace, no se hace.")

"El arte, y el significado del arte, la forma y la funcién del
componente visual de la expresién y la comunicacién han cambiado
radicalmente en la era tecnoldgica, sin que se haya producido una
modificacién correspondiente en la estética del arte." (6)

Mientras el cardcter de las artes visuales y sus relaciones con la
sociedad y la educacién se han alterado espectacularmente, la estética del
arte ha permanecido fija, anclandose anacrénicamente en la idea de que la
influencia fundamental para la comprension y conformacién de cualquier
nivel del mensaje visual debe basarse en inspiraciones no cerebrales " (7)

Al decir de Maria Copani el Sistema Educativo formal no parece
adaptarse a estos nuevos modos de acercarse al conocimiento. EIl
multitasking se opone al sistema escolar con la separacion de materias
cada una desconectada de las demas.

La generacion Multitasking, un fendmeno de las nuevas tecnologias,
significa en la traduccidn literal multitarea’, fue tomado de la informatica
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y describe la capacidad de un sistema operativo para hacer
simultdneamente varios trabajos diferentes.

F. Tascon explica cémo los adolescentes hoy tienen mayor nivel de
registro en diferentes dreas pero les cuesta anclar y profundizar. Es otra
forma de contactarse con el objeto de conocimiento.

Juan Carlos Volnovich psicoanalista reflexiona “este tipo de
experiencia es fantdstica para el desarrollo social y el futuro laboral". La
tecnologia con sus veloces cambios demandard generaciones mas
flexibles y rdpidamente adaptables a nuevas tareas.

La era de las especializaciones ha muerto se ha impuesto con
naturalidad una mentalidad "multitasking" y multitasking presupone
multiples intereses.(16)

Aunque es ciertamente toda informacién pasa por una red de
interpretaciones subjetivas y a través de ese tamiz se convierte en una
produccion individual y original, no es menos cierto que se puedan
sistematizar en un cuerpo de datos visuales - tridimensionales - cerdmicos
para ampliar el campo de conocimiento de la inteligencia visual.

Es muy habitual ante una observacién del docente con respecto a
alguna decision de disefio tomada por el alumno encontrar como respuesta
las siguientes afirmaciones: a mi gusta, asi lo siento, o es mi modo, me
surgid asi. Frente a estas respuestas se propone una reflexion que recorra
prolija y abarcativamente el cuerpo de datos presentado por el docente;
esta propuesta genera un conjunto de experiencias que implican una
apertura de la mirada. del lenguaje la estética y la técnica y por lo tanto.
en la creacion y en la ensefanza.

El punto de vista de la complejidad nos dice justamente que es una
locura creer que se puede conocer desde el punto de vista de la
omnisciencia desde un trono supremo a partir del cual se contemplaria el
universo... lo que se puede hacer para evitar el relativismo total es edificar
meta puntos de vista. Es el] requisito absoluto que diferencia el modo de
pensamiento simple que cree alcanzar lo verdadero, que piensa que el
conocimiento es reflejo, que no se considera necesario conocerse a si
mismo para conocer el objeto y el conocimiento complejo que necesita la
vuelta auto observable (autocritica) del observador conocedor sobre si
mismo. (8)
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Proceso formante evidenciado

A) Presentacion del paradigma morfolégico / expresivo para su
andlisis general y su recorrido particular en cada propuesta personal.

En el campo del arte ceramico se analizan los factores que determinan
una produccién subjetiva teniendo en cuenta que cada uno do ellos tiene
atributos y potencialidades técnicas y expresivas peculiares:

Recursos: materiales pldsticos y antipldsticos, cubiertas y su
transformacién por accién del calor.

Posibilidades y limitaciones técnicas y expresivas. Tratamiento de
superficie.

Medios: relativos a las técnicas especificas modelado, rollos,
planchas, vaciado, prensado.técnicas combinadas. Sus posibilidades y
limitaciones técnicas y expresivas,

Finalidad: objetos de uso cotidiano, estético, etc.

Recursos semdnticos: tratamiento de la significacion de la imagen.
Operaciones y figuras retéricas géneros, estilos, resignificacion.

Trasgresion: a los modos y tecnologias usadas habitualmente.

B) La eleccion de esta metodologia nos llevard a la realizacion de
ejercicios para facilitar la lectura de un objeto:

1- Seleccionar un objeto, fotografia, obra plastica, publicacion, video
textos, peliculas, etc.

2- Realizar un listado evaluando funcionalidad belleza comunicacion,
caricter expresivo y comunicacional.

3- Resumir en palabras o frases el motivo de la eleccion.
Fundamentacidn tedrica para la concrecion plastica.

4. Traducir a un objeto, sustituyendo la palabra por un objeto, imagen
tridimensional.

5- Determinar cudl fue el mensaje que se pretendi6 transmitir con el o
los objetos.

6-Qué mensaje percibe el observador del objeto. Evaluaciéon docente.
Coevaluacién Autoevaluacion.

7- Explicitar si hay coincidencia en las respuestas de los puntos 5 y 6.
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Los elementos dominantes de cada creacién visual que estdn
determinados por la indole de lo que se disefia, por el tiempo en el que se
disefia, y por el disefiador mismo.

Con el propésito de enriquecer la imagen en el arte cerdmico
orientado a la significacion se implementaron ejercicios articulando
elementos del lenguaje visual y modos ceramicos. Al iniciar un trabajo de
retorizacion o dicho de otro modo al comenzar desde su planificacion pre-
proyectual el proceso de disefio de un producto con una intencionalidad
poética o simbdlica, se inicia la busqueda de aquello que verd evocado y
de modo cruzado y vincular la implicaciéon con la funcién util del
producto o finalidad estética.

El inicio del proceso de retorizaciéon se basa en la busqueda y
determinacion de "aquello evocado". Aqui tomamos del lenguaje el
término "argumentacién" por considerarlo consistente y claro.

Retorizar no es un hacer espontdneo y caprichoso. Disefiar con sentido
poético es un objetivo que se define desde la fase de planificacion de un
producto. Y el "sentido debe expresar un argumento .Mds precisamente
"qué se desea expresar (el argumento) y como se evocard tal sentido (la
temadtica y la estilistica de la figura)"

El proceso de ideacion de un objeto/util es posible de ser inducido a
partir de lo que hemos denominado "argumento".

En disefio denominamos "idea rectora" a lo que en este caso
homologamos como "argumento", es decir la idea global, el criterio: pero
aun no la materialidad.

En este trabajo estamos proponiendo un modo o método de trabajo
que hemos definido a partir de su pertinencia con la modalidad del
proceso de disefio de productos .Estamos explorando e iniciando un
modelo de anélisis y de trabajo que se vincule con nuestro particular modo
de "producir formas.

En principio consideramos un modo de pensar retérico y una
operatoria que no se basa en la mecénica de "operaciones que posibilitan
la formacién de figuras".

Desde las pautas propuestas por el cuerpo docente, se propiciard
pasar"de un nivel de lenguaje a partir de la sustitucién de una proposicién
simple- verdadera o inicial. a una -proposicién compleja- o sea la
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proposicion retorizada" Resignificacion de obra.

Por lo tanto. luego de la fase de definicion de la -propuesta
argumental- puede ser que esta fase se implique o conjugue
conjuntamente con la definicién de "cémo serd evocado tal argumento",
es decir que es el nicleo de definicidn de la propuesta de disefio: "cdmo
y en referencia a qué ";ja qué simbolo apelaremos y cémo lo
mostraremos?".

Mas sencillamente: un argumento o idea se evocard a través de una
forma. y (la imagen que de esta se desprenderd) en referencia a algo (esta
referencia puede ser de -utilidad- -ostentacion lidica- simbdlica, entre
tantos otros sentidos segun el objetivo inicial que ha establecido la
planificacion del producto).

C) A partir de lo dicho se incentivard la revision a partir de una idea
rectora, o de un determinado clima poético o bien de un concepto que
intenta comunicarse, del paradigma morfolégico/expresivo propuesto a
fin de determinar qué elementos cerdmicos son los portadores de las
cualidades necesarias para la expresion de la propuesta. A cada estilo .le
corresponde un procedimiento particular de trabajo y hay un material
especifico que expresa mejor ese estilo y optimiza el procedimiento
elegido.

Por eso establecemos el condicionamiento de recursos,
procedimientos y modalidades expresivas de acuerdo a la idea rectora del
proyecto.

Asi como cada uno de los factores determinantes del aspecto
morfoldgico y expresivo se influyen entre si, (un material condiciona un
procedimiento) asi también hay una modalidad expresiva que requiere
determinados materiales y tiene ciertas técnicas que la expresan en
plenitud.

"El modo visual constituye todo un cuerpo de datos que como
lenguaje puede utilizarse para componer o comprender mensajes situados
a niveles muy distintos de utilidad desde lo funcional a las regiones de
expresion artistica" (10)

Es un cuerpo de datos compuesto de partes constituyentes y de un
grupo de unidades, cuya significancia en conjunto es una funcién de la
significancia de las partes." (11)
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Asi nuestro esquema de variables morfolégicas, con sus valores y
dimensiones se constituyé en un cuerpo de datos que nos permitié en
primera instancia comprender expresiones cerdmicas de las culturas
agroalfareras del NO argentino (analizando mds de 1000 piezas cerdmicas
arqueoldgicas de la Coleccién Benjamin Muiiz Barreto del Museo de
Ciencias Naturales de la UNLP, como parte de una investigacion
interdisciplinaria de la Culturas Aguada, Ciénaga y Condorhuasi dirigida
por, la Dra. Carlota Sempé) y en segunda instancia componer en el
contexto de los medios cerdmicos nuevos objetos declaraciones visuales
producciones subjetivas.

D) Articulando los pasos A, B y C se realizara:

Documentacién de las producciones artisticas que hayan transitado el
modo abordado a través de los distintos periodos historicos, registros
gréaficos, fotogrificos y relevamientos en diversos soportes que nutran la
capacidad innovadora, presentando una multiplicidad de respuestas a un
mismo planteo.

No existe un modelo universalmente vdlido sino que hay diversidad
de modos de resolucién pldstica a un mismo panteo.

E) Realizacién de bocetos bi y tridimensionales que expresen la
intencion, seleccionando el méas adecuado a la propuesta abordada.

F) Desarrollo de alternativas a partir de la seleccionada, recreacion en
variedad que recorra una escala de opuestos.

G) Determinacion de la resolucién mds adecuada y ajustes recorriendo
las variables paradigmadticas presentadas teniendo en cuenta la interaccion
entre las mismas y sus condicionamientos.

H) Realizacién del desarrollo espacial. A partir de esta instancia es
fundamental definir como se deberia encarar la evaluacion.

1) Evaluacion.
-Evaluacion participativa y activa, grupal e individual

Resulta necesario clarificar los criterios que se utilizan para evaluar.
evitando la categorizacion de los productos y aptitudes de los alumnos,
con juicios simplificadores y altamente subjetivos ( lindo- feo) o la
descalificacion de los trabajos, por no responder a la estética del docente,
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grupo social, o contexto socio-cultural en el cual estdn inmersos

La evaluacion comprendida como intervencién formativa en el
proceso de enseflanza- aprendizaje. dado que existen hdbitos que
sustentados en la finalidad de no limitar la ""expresividad" a los alumnos,
prescinden de la evaluacion; se evalda individual y grupalmente, se
coevalda y el alumno se autoevalua.

La evaluacion de las producciones artisticas de los alumnos no
implica necesariamente un momento del afio determinado. No es la dltima
produccioén del afio la que nos indica el nivel alcanzado por el alumno. Ni
la dltima de cada trimestre o entrega. Todas las producciones implican una
evaluacion. De este modo, la observacion constante y permanente del
proceso y el producto cerdmico propiciard que los alumnos manifiesten a
través de las producciones los indicadores para la evaluaciéon de la
produccion artistica. Asi la decision final no serd el resultado de la suma
de evaluaciones. ni la tdltima sino el proceso 'desarrollado por cada
alumno tanto en los momentos de elaboracion, como en las producciones
terminadas.

En las producciones cerdmicas se pueden distinguir al menos tres
momentos que sirven de indicadores para poder evaluar.

- Evaluacidon como intervencion formativo

-El punto de partida: la idea de desarrollar, la busqueda, la
exploracion.

-El proceso de elaboracion: la resolucion de problemas técnicos,
formales-expresivos y comunicacionales, a través de la investigacion para
la produccién de sentido, resignificaciéon y significaciéon en las
producciones.

La presentacion: la obra terminada.

Es importante no perder de vista que estos momentos pertenecen a un
mismo proceso. La obra terminada implica uno o varios puntos de partida:
una etapa de duda. biisqueda e investigacion, de elaboracion de proyectos
atendiendo a todas las posibilidades ideadas e imaginadas y las
dificultades posibles; una segunda etapa en .la que van apareciendo
mientras se va concretando el trabajo todo el conjunto de pruebas,
aciertos, errores y ensayos que previamente estaban documentados en sus
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bocetos y cuadernos de notas; y la finalizacion del trabajo, momento de
gran introspeccion, etapa particularmente problemdtica pues alli
comienzan a analizarse como observadores de la obra todos los criterios
empleados, metaforas dominantes, los vinculos establecidos con los
trabajos, las"coincidencias", y esa conjuncion de factores genéticos,
familiares, motivacionales y culturales, Howard Gardner. Arte Mente y
Cerebro. Ed. Paidés.

El punto de partida

En esta instancia, el docente motiva, sugiere, propicia la produccion a
través de consignas claras y, precisas relacionadas con los planes de cada
afio en particular. Estas llevan implicitas el logro esperado en la
producciéon Es importante que los alumnos conozcan el aprendizaje
esperable. La pertinencia de las producciones respecto a la consigna, es un
criterio de evaluacién que estard presente en todos los momentos de la
produccion. La consigna deberia relacionarse con los saberes previos,
vivencias y contextos sociales cercanos a la realidad.

Respecto al punto de partida, los criterios de evaluaciéon que se
sugieren a tener en cuenta son, entre otros:

* La actitud frente al trabajo,
* Los desafios técnicos en relacion a lo que se quiere comunicar

* La creatividad en los procesos de busqueda para concretar lo
imaginado o ideado,

* La capacidad exploratoria y de descubrimiento,
* El estilo personal.

Toda produccién supone un diagndstico previo y representa, en si
misma un diagndstico para proximas producciones.

El proceso de elaboracién

Aqui se ensambla un didlogo entre docentes y alumnos sobre los
grados de pertinencia a las pautas establecidas, las dudas, los problemas
técnicos, las actitudes frente al trabajo. Es en esta instancia cuando los
limites o mérgenes de la produccion deben servir para estimular o bien
centralizar la atencion sobre algin contenido en particular, conocimientos
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y percepciones ya existentes.

Los criterios de evaluacién se vinculan a los contenidos y capacidades
puestas en juego en una produccién determinada.

Posibles criterios a la hora de evaluar son:

* Capacidad de andlisis y resolucién del o de los problemas
planteados

* Estrategias de resolucion.
* Concentracion en el proceso de elaboracion.

* Ritmo de trabajo. Tener en cuenta el modo en que los alumnos van
a desarrollar sus producciones en cuanto a su actitud independiente y
personal.

Presentacion

Toda obra debe tener un instante de conclusiéon aunque posteriormente
sea modificada.

En esta etapa se consideran criterios de evaluacion:
* Pertinencia a la consigna propuesta

Coherencia interna en la estructuracién y articulacion de los discursos
y en la produccién de sentido de las obras.

* Grados de ficcion. Resignificacion y transformacion de la realidad.
* Compromiso afectivo con el proceso y el producto.

La evaluacién de la produccién no busca s6lo datos necesarios para
posibles requisitos de acreditacion.

La observacion y el didlogo continuo con los alumnos resultan las
técnicas de evaluacion mds apropiadas en este proceso. La evaluacion de
la produccién artistica involucra necesariamente el punto de partida, el
proceso de elaboracién y la presentacion de la obra, no como hechos
aislados, sino como fases dindmicas en altima relacion.

Saber productivo

El proceso de produccién subjetiva tiene su punto de partida en el
conocimiento de los elementos sin tdcticos de lenguaje visual (espacio,
volumen y sus relaciones, cualidades de superficie, color, valor linea
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trama y textura). En los modos cerdmicos estos elementos adquieren una
especial articulacién de los significantes segin sus cualidades
particulares. El ensefiaje -proceso dindmico- apunta a producciones
originales, espejadoras de identidad personal y cultural. Lo hace
potenciando la idea rectora ya mencionada: la produccién de sentido, y
ademds, la capitalizacion de adquisiciones interdisciplinarias:

Reflexionar sobre la validez de los aprendizajes en otras disciplinas -
y especificamente las del hacer creativo- es crear conciencia de que los
bagajes personales no pueden ser estancos, e instrumentar, para
transferencias generativas.

El ensefiaje definido como ensefar a partir de "Técnicas grupales que
propician la participacion activa la reflexion y la construccion de nuevos
objetos de conocimiento que puedan aplicar a su realidad y luego
modificarla" (12), lleva a resultados calificados.

Propicia un lugar de vinculos que permite la priorizacién de los
procesos comunicativos, los trabajos colectivos, la revalorizacion de los
espacios de aprendizaje comunes y la construccién del conocimiento
compartido respetando las necesidades individuales y las actitudes
personales de compromiso para expresarse.

Esta dindmica propicia y favorece los roles protagénicos las
interacciones, las vivencias, la reflexion y la conceptualizacion.

Trabajamos en pequefios grupos innovando metodolégicamente la
préctica en el proceso de produccion para abordar el objeto ceramico. "Se
produce de este modo un proceso de dialéctica entre sujetos se internaliza
una modalidad de experiencia relaciones vividas que adquieren otra,
dimensién".(13)

Los principios organizadores definidos para el Taller de Cerdmica se
fundamentan entonces en la prictica de taller como ensefiaje: ensefianza-
aprendizaje, articulacion de teoria y practica de manera integrada como un
proceso de constante interaccion entre reflexion y accion adecuando la
programacién de contenidos, expectativas de logro y la planificacién de
los mismos previo diagndstico y demandas de los diferentes grupos de
trabajo.

El Taller de Cerdamica se transforma en un lugar de convergencia y
articulacion de todos los contenidos y las competencias necesarias para
poder evaluar proceso y producto del trabajo de taller, en integracion con
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las demas disciplinas plasticas. "No debemos confundir una base de datos
con un patrimonio cognitivo: la primera es una memoria externa y
objetiva; el segundo es un estado personal y subjetivo La computadora
puede unificar materialmente saberes dispersos, pero la unificacion de/
saber es otra cosa. es una construccion individual que nos convierte en
personas cultas y educadas. La unificacion la realizamos en cada una de
nuestras mentes. Hay regiones en el conocimiento que un experto debe
poder transitar de punta a punta. pero entre estas secciones hay zonas de
transicion que son como los capilares del saber, donde el paso no se corta
aunque se hace mds lento y dificil. Alli se abren innumerables caminos
que se llaman interdisciplinas, donde la colaboracion entre colegas se
toma imprescindible." (17)

Los marcos tedricos-practicos desarrollados en el taller estardn
orientados hacia la actuacion profesional de los alumnos futuros docentes,
realizadores, productores e investigadores, apuntando

A desestructurar las representaciones, modelos previos y estereotipos
para permitir una reconstruccion consciente, reflexiva y critica frente a los
materiales empleados, técnicas utilizadas y las recreaciones que cada uno
considerard pertinentes." (14)

La actividad del taller pemlite un intercambio grupal que genera una
dindmica privilegiada para el enriquecimiento personal y profesional.

"Los modelos de accién (las descripciones de los modos de operar en
una realidad) hacen referencia a una puesta en acto de estas perspectivas,
permitiendo la confrontacién de los modelos construidos con los efectos
esperados. Poder reflexionar acerca de estos procesos requiere contextos
que conserven la rica complejidad de esta dindmica. Ademds, se hace
necesaria una forma de Habitar esos contextos que permita mantener
abierta la exploracion hasta que la transformacion sea posible. Este
posicionamiento posibilita la transformacién del campo de trabajo al
mismo tiempo que se modifican los modelos utilizados para pensarlo,
pensarse y actuar". (15)

El concepto de Practica de la ensefianza de la cerdmica y el futuro
desempefio del rol profesional, que va mucho més alld de la tarea de
ensefiar; incluye la necesidad de abordaje de los contenidos, expectativas
de logro y los condicionamientos contextuales e institucionales que
marcan el quehacer educativo productivo del pais y del mundo.
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Ensefaje del arte cerdmico que valoriza la construciéon de
conocimiento compartido, respetando las subjetividades, potenciando la
diversidad e incentivando la produccién artistico/cerdmica original
portadora de identidad.

(1) Moneta, Raul y otros

(2) Hernandez, Fernando Educacion y cultura visual. Repensar la
educacion Ed. Octaedro 2000

(3) Gillo, Dorfles: “Las estructuras modulares de Nino Caruso”.
Revista Art and Peception.(2) Afio 1990.

(4) (6) (7) (9) (10) (11) Dondis, Donis: La sintaxis de la imagen. Pag.
9y 11. Barcelona: Editorial GG. Ano 1989

(5) (8)Morin, Edgar "Nuevos paradigmas. Cultura y subjetividad
Epistemologia de la Complejidad." Encuentro Interdisciplinario
Internacional. 1998. Pags. 423, 433, 450.

(12) (13) (14) Garcia, Edgar: El grupo Métodos y técnicas
participativas.Pag. 20 y 21. Editorial Erre Eme. 1997

(15) Fuks: Nuevos paradigmas. Cultura y Subjetividad.
Epistemologia de la complejidad

(16) Diario Clarin 22 de junio 2001.

(17) Battro,Antonio: Aprender hoy. "La unidad del saber", La Nacion..
Pag. 1.5. 3/03/02

Este trabajo constituye un punto de partida diferente para la ensefianza
del arte ceramico. Desplaza la causa tecnoldgica de la ubicacion central en
la que tradicionalmente se ha posicionando hacia el, hecho creativo con la
produccién de sentido.

Establece pautas de una Pedagogia que, entre otras cosas:

- supera algunas posiciones conceptuales tradicionales, revisa y
reafirma otras;

- despliega un drea de variables metodoldgicas, desarrollando un
campo de datos visuales - tridimensionales - cerdmicos

- se basa en el cambio de actitud y de conocimiento dirigido a la
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subjetividad;

- apuesta a la generacion de experiencias "negociadas" dentro del
ambito del taller;

- acepta la trasgresion como posible culminacién de un saber hacer
para poder decir reafirmando el ser;

- articula teorfa y préctica en un proceso de ensefaje, en el que la
reflexion y la accidn se retroalirnentan;

- valoriza la grupal como dindmica privilegiada para el
enriquecimiento personal y profesional, sin decuidar la formacién
personalizada del artista ceramista;

- enfatiza la toma de conciencia y transferencia de aprendiza.jes
interdisciplinarios ;

- propone la confrontacién, la problematizacion y la investigacién
comprometida

- busca eficacia en el aprendizaje previendo desempefios calificados
en el manana ~

- rescata la evaluacion y la auto evaluacion como control y autocontrol
de cambio, de avance esencialmente del proceso, pero también del
producto.

En resumen: una Pedagogia que define el ensefiaje como una totalidad
compleja y progresiva en el proceso da adquisicion dentro del campo del
arte cerdmico
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