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Introduccion: El arte y la mirada del nijio.
Dos siglos de arte infantil

MANUEL HERNANDEZ BELVER

Tenemos de genios lo que conservamos de nifios
(C. BAUDELAIRE).

En todas las disciplinas es conveniente, de tanto en cuanto, volver la vista
atrds y recapacitar sobre su evolucidn, inquietudes y logros, pues esta mirada
retrospectiva ayuda a identificar objetivos, consolidar propuestas o descubrir
nuevas perspectivas. Puede ser oportuno que, en la entrada de un nuevo siglo,
hagamos un balance, aunque somero, sobre la evolucion del arte infantil en es-
tos dos siglos anteriores, aunque sélo sea con el propésito de aglutinar esfuer-
z0s, como trata de ser el presente volumen, para que el futuro de esta discipli-
na, la educacién artistica, contintde en la senda que iniciativas como esta
pretenden, y que no es otra que la difusion del conocimiento.

1. LOS INICIOS DEL ARTE INFANTIL

Las convulsiones de todo tipo que trajo consigo el siglo XIX, y que afecta-
ron significativamente al mundo artistico, produjeron también una nueva mi-
rada sobre temas a los que apenas se habia prestado alguna atencién con ante-
rioridad. A medida que fueron cambiando las concepciones sociales sobre la
infancia, también fueron cambiando las normas sociales a partir de las cuales
se consideraron los comportamientos infantiles y la valoracién que se hacia de
éstos. Como es sabido, la ciencia no es ajena a estos procesos y a sus efectos,
y asi, el enfoque que ésta hizo de la infancia a partir de un determinado mo-
mento, respondia a las concepciones sociales que sobre ella eran caracteristicas
en ese momento histérico. Y a su vez, la ciencia y sus elaborados productos
tedricos contribuyeron notablemente al cambio de aquellas concepciones so-
ciales. Cuando la Psicologia, la Pedagogia y otras disciplinas comenzaron a de-
sarrollar investigaciones sobre la evolucion del comportamiento infantil, su in-
terés concuerda con nuevas concepciones sociales de la infancia y de los
nifios. A la vez, y como consecuencia de ello, las producciones de estas disci-
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plinas contribuyeron de manera decisiva a modificar la imagen que de los ni-
fios se tenfa en todos los &mbitos sociales: familiar, educativo, juridico, ... No
es de extrafiar que el interés por los dibujos infantiles respondiese, en su ori-
gen, no tanto a sus caracteristicas expresivas o estéticas como a profundas con-
cepciones acerca de la naturaleza de la infancia y a los distintos modelos de su
desarrollo psicolégico y emocional. Se pasé asi de la mera inexistencia de la
idea de infancia como tal en los siglos anteriores, hasta la cristalizacion del
concepto de infancia como un estado diferente de existencia, con un cambio en
las actitudes al que contribuyen obras como las de Rousseau o Darwin. Desde
esta perspectiva, la atencion prestada a los dibujos infantiles sigui6é una evo-
lucién coincidente con el desarrollo de las ciencias del comportamiento que to-
maron a la infancia directamente como objeto de estudio, esto es, la Psicologia
y la Pedagogia, y asi, comenzaron a aparecer las primeras publicaciones sobre
dibujo infantil a finales del siglo X1X, extendiéndose las investigaciones sobre
este campo a lo largo del siglo XX, en franco crecimiento hasta su segunda mi-
tad, en que desciende en parte el interés por las investigaciones, para estabili-
zarse finalmente e incluso tomar nuevo impulso.

Coincidiendo con varias corrientes preocupadas por la educacién y el mun-
do de la infancia, en Centroeuropa se comenzaron a crear asociaciones enca-
minadas a la formacidn estética de los nifios, organizdndose exposiciones, pu-
blicando manuales de formacién artistica, revistas, organizando congresos, ...
con lo que el movimiento se extendié pronto a los demds paises europeos y Es-
tados Unidos. A finales de siglo aparecieron ya publicaciones especificas, ci-
tdndose como las primeras los articulos de E. Cooke, en diciembre de 1885 y
enero de 1886, a los que siguieron numerosas publicaciones antes de 1900: Co-
rrado Ricci en Italia, Bernard Perez en Francia, James Sully en Inglaterra,
Carl Gotze y E. Grosse en Alemania o D. D. Brown en Estados Unidos.

Fue en Italia donde apareci6 el que se considera el primero de ellos, L’ar-
te dei bambini, de Corrado Ricci, en 1887, y con €l la polémica sobre si con-
siderar arte o no a este tipo de obras, polémica que, por cierto, atin no ha ce-
sado. Ricci no era, sin embargo, pedagogo ni educador, sino que sus
competencias e intereses pertenecian mas bien al campo de la historia del
arte y la arqueologia'; pero revel6 una gran capacidad para explorar e investi-
gar la cultura infantil, a pesar de concluir su estudio negando el conocimiento
artistico por parte de los nifios. Su mérito, no obstante, consisti6 en haber re-
conocido, por primera vez en la historia, que el dibujo infantil posee un en-
canto especial y que, gracias a él, se situaba muy préximo a la expresion ar-
tistica. Afirmaba que el nifio no representa nunca aquello que ve, sino lo que
sabe y recuerda, y no simplemente lo que conoce, sino, sobre todo, lo que mas
le impacta, le interesa y le motiva. Para Ricci, la representacion gréfica infan-
til no constituye un problema de orden 6ptico, sino una cuestién mental, emo-

! M. Gennari, La educacion estética, Barcelona, Paidds, 1997.
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tiva. De esta manera, el dibujo infantil se encontraria ya en el arte de los pue-
blos primitivos. Constata también como la atencioén de los nifios se centra
siempre en particularidades, en los detalles y en la impresién momentanea, asi
como en el respeto a la belleza que profesan, lo que motivaria, segin él, la exi-
gencia de una formacion estética necesaria para el nifio 2. Gracias a él y a otros
educadores y pedagogos, como Lombardo Radice, se registrard un gran avan-
ce en estos aflos en la investigacién sobre el dibujo infantil. Pero ya en estos
primeros afios las teorias sobre el arte infantil se pueden dividir en dos grupos:
las procedentes de los psicélogos, mds interesados en la psicologia del desa-
rrollo del nifio a partir del estudio de los dibujos, y las de artistas y teéricos de
la estética, que l6gicamente estaban m4s interesados en el estudio del nifio y su
arte como tal, y que allanaron el camino a las aplicaciones pedagdgicas en el
campo de la educacion artistica. Entre los primeros, cabe destacar los trabajos
de Bernard Pérez, L art et la poésie chez I’enfant, publicado en 1888, y el de
James Sully, Studies of Childhood, publicado en 1896, que describen la manera
como los nifios desarrollan la figura en sus dibujos, con el método de la ob-
servacion. Perez hacia una descripcién minuciosa de las formas primordiales
de figuracion, perspectiva, composicion y color, poniendo de relieve la arbi-
trariedad de la perspectiva infantil y una especie de realismo ingenuo en el que
no existe la opacidad de los cuerpos, en lo que coincide con Ricci?. Sully, que
fue uno de los primeros en referirse al nifilo como artista, caracterizaba los ga-
rabatos de los nifios de 2 y 3 aflos como una especie de juego imitativo; en su
opinidn, los nifios podian creer que estaban dibujando algo cuando hacian
sus garabatos. También destacé las analogias entre los dibujos infantiles y el
simbolismo del lenguaje, en el sentido de que las representaciones eran esco-
gidas arbitrariamente, mas como simbolos que como reproduccion fiel de la re-
alidad . Distinguio tres etapas, basadas en criterios pldsticos: garabato informe
como juego, dibujo rudimentario de figura humana con cara redonda y estadio
evolucionado y adquisicién de una técnica diferenciandose de otros, como H.
Lukens, que por ese entonces también definié cuatro etapas, pero basadas en
criterios de desarrollo emotivo: el nifio se interesa por el resultado de su ade-
man, se interesa por el resultado de su dibujo, aparece el sentido critico y des-
cubre su propia insuficiencia figurativa, y consigue valores expresivos auté-
nomos °. Entre los representantes de la segunda tendencia, aparte del
mencionado Ricci, encontramos ya referencias en la obra de artistas y tedricos
como Ruskin, que alude brevemente al arte de los nifios en su obra The Ele-

2 Ibid.

3 M. Sanchez Méndez, Textos, fuentes, datos y comentarios sobre la evolucion histérica de la
integracion de las artes pldsticas en la educacion general, de las ensefianzas artisticas, Madrid,
1982.

4 D. Efland, A History of Art Education N.Y ., Teachers College Press, 1990.

> R. Marin Viadel, «El dibujo infantil: tendencias y problemas en la investigacién sobre la ex-
presion pléstica de los escolares», Arte, Individuo y Sociedad, 1,5-29, 1988.
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ments of Drawing (1891), pero reconoce que estos deben trabajar libremente,
pues disfrutan y se motivan mds que si se les comienza a enseflar demasiado
pronto. Sin embargo, atin podemos remontamos mds en el tiempo para locali-
zar el primer tratado sobre las cualidades estéticas del arte infantil, escrito por
un artista y educador suizo, R. Topffer, quien escribié numerosos ensayos
sobre arte y estética que fueron publicados en los periédicos suizos entre
1827 y 1843. Estos ensayos, entre los que se incluian dos sobre arte infantil,
fueron publicados en un libro péstumo en 1847, titulado Réflexions et menus
propos d’un peintre genevois, obra que tuvo una amplia difusién por toda
Europa durante la segunda mitad del x1x. En ella, este artista expresa ya ideas
que no se encontrardn hasta el siguiente siglo, como la admiracién por el arte
primitivo, al que compara en su misma intencién vital con el de los nifios; am-
bos no buscan la representacion en sus obras de una belleza concebida como
tal, sino que es un signo de su intento de una belleza elemental que puede ser
tosca, pero es el resultado absoluto y exclusivo del poder del pensamiento 6.

2. PRIMERAS INVESTIGACIONES SOBRE EL DIBUJO INFANTIL

Los comienzos del nuevo siglo suponen una continuacién més acentuada
de las investigaciones y estudios sobre el arte infantil. Proliferan asi los auto-
res y teorias que profundizardn en este campo en toda Europa y Estados Uni-
dos. Tenemos asi los trabajos de E. Barnes en California, que en 1902 public6
dos volimenes de articulo titulados Studies in Education, sobre trabajos reali-
zados en los dltimos diez afios, y en los que abundaban los referidos al tema
del arte infantil; él también destacé los aspectos simbdlicos en estos dibujos.
En Inglaterra, Ademads de Sully, E. Cooke también intent6 definir las fases por
las que atraviesa el dibujo infantil, siendo considerado uno de los precursores
de la moderna pedagogia del dibujo. Se oponia al dibujo ensefiado como una
técnica capaz de brindar al nifio el sentido de la precision y el orden, y era par-
tidario, por el contrario, del dibujo espontdneo, imaginativo, pues se puede di-
bujar en la medida en que podemos ver y descubrir la naturaleza, que se reve-
la con sus propias armonias ante nuestra mirada, en una linea similar a la que
propugnaba Ruskin, cuya influencia denota, y anticipando el movimiento ha-
cia la autoexpresion en la educacion artistica. Para Read, la clasificacién de
Sully fue la base de todas las clasificaciones posteriores, cuya elaboracién pue-
de reconstruirse etapa por etapa en autores como Levinstein(1905), Kerchs-
teiner (1905), Stern (1910), Rouma (1913), Luquet (1913), Wulff (1927) o Eng
(1931), representantes de una estructura construida sobre los fundamentos es-
tablecidos por aquél y Cooke .

6 J. A. Leeds, «The History of Attitudes Toward Childrens’s Art», Studies in Art Education, 30
(2), 93-103. 1989.
’ H Read, Educacion por el arte, Barcelona, Paidds. 1982.
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En Alemania, G. Kerchensteiner, que pertenecio a la escuela expresionis-
ta y fue superintendente de las escuelas de Munich, organizé uno de los pri-
meros métodos ordenados dentro de un plan pedagdgico, después de un amplio
estudio de las aptitudes de los nifios, propugnando el respeto a la evolucién na-
tural del nifio. El dibujo del natural deberia entrar gradualmente, quedando para
el final la representacion espacial. Buscando una serie de principios en los que
basar la ensefianza del dibujo en los nifios, desarroll6 una investigacién empi-
rica en la que analizé la evolucion del dibujo espontdneo en los nifios desde sus
comienzos. Para ello, recogi6 cerca de medio millén de dibujos de 58.000 es-
colares de su ciudad, intentando seleccionar s6lo aquellos que no habian teni-
do ninguna interferencia por parte de los profesores. Clasificé estos dibujos de
acuerdo con la edad, el sexo y la clase social, concluyendo que los nifios de-
sarrollan al dibujar una habilidad de manera regular y natural en una evolucién
hacia una realidad visible en el espacio. Los resultados de sus investigaciones
fueron publicados en 1905, con el titulo de El desarrollo de la capacidad
para el dibujo, y también incluye una clasificacién por etapas, que estructura
en tres: dibujos puramente esquematicos, dibujos en funcién de la apariencia
visual, y dibujos en los que el nifio intenta dar la impresién tridimensional del
espacio. En 1901 habia organizado en Berlin la que se considera la primera ex-
posicion de arte infantil en Europa, bajo el lema «El arte en la vida del nifio».
Dos afios antes, W. Dow habia organizado otra en Estados Unidos, al mismo
tiempo que publicaba una obra, Composition, que suponia una nueva visién de
la ensefianza del arte en su pais®.

En estos afos, las primeras vanguardias expresan sus criticas al arte tradi-
cional, académico, reflejo de la sociedad decadente y burguesa a la que quieren
combatir, y vuelven sus miradas al arte infantil y primitivo como una nueva
forma de expresion artistica, mds humana y auténtica, manifestando cada vez
mds interés y admiracion por €l. Uno de los primeros artistas en mostrar ese in-
terés fue Frank Cizek, que afiadi6 a esa faceta artistica su labor como educador,
propugnando, como M. Richardson en Inglaterra y otros en el resto de Europa
y Estados Unidos, que los nifios eran artistas y que ese arte, como todo arte, era
evaluable, ademads de vulnerable por las influencias adultas, siguiendo las te-
orfas que se plasmarian en la corriente expresiva, y que él, en su obra Zei-
chenschule, establece como base para una educacion del dibujo. Cizek era un
artista vinculado al movimiento de la Seccesion vienesa que, como los del
Blaue Reiter o Die Brucke en Alemania, se fijaron particularmente en el arte
infantil para su inspiracién y estudio, hasta el punto de que, cuando organiza-
ron una exposicién en Viena, en 1908, toda la entrada estaba llena de las
obras infantiles de la colecciéon de Cizek, como muestra de la importancia y
consideracion que les provocaba. También él defendi el valor de la expresion

8 M. T. Gil Amijeiras, «Historia de la Catedra de Pedagogia del Dibujo», 1.* Jornadas de His-
toria de la Educacion Artistica, Barcelona, 1994.
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libre del nifio, y su principio fundamental era la libertad, la no intervencién. En
sus clases voluntarias de fines de semana a nifios desde 6 a 14 afios, comen-
zadas en 1897, aplic6 su método que, en realidad, consistia en «no tenerlo»°.
Cizek pertenecia a una generacidn de educadores influidos por esas primeras
obras sobre psicologia del nifio y por la herencia de ideas procedentes del Ro-
manticismo, como las de Rousseau, que creen en la bondad natural del nifio y
en la seguridad de sus instintos, donde se basa el mito del respeto a la perso-
nalidad del nifio. En 1904 sus clases fueron incorporadas a la Escuela vienesa
de artes y oficios (Kuntsgewerbeschule), donde las siguié impartiendo hasta
1938, en que se interrumpieron con la anexion a la Alemania nazi '°. Sus lec-
ciones fueron transcritas y publicadas por W. Viola, con el titulo de Arte in-
fantil. En esos afios, otros artistas profesores desarrollaron también la autoex-
presién como método creativo, siguiendo las ideas pedagdgicas de Cizek;
Efland incluye en este grupo a Marion Richardson, Florence Cane, Natalie
Cole y Victor D’ Amico, que también crefan que el nifio es un artista con un
deseo innato por expresarse, y que esa expresion natural se frustra por los mé-
todos de ensefanza formales, mas apropiado para los adultos; por eso, las
personas mds indicadas para ensefiar el arte son los propios artistas, por tener
mads sensibilidad para ello.

3. ARTE INFANTIL Y ARTE MODERNO

La defensa del arte infantil como modelo estético fue asumida por los ar-
tistas de las vanguardias historicas, que justamente admiraban y envidiaban los
aspectos que tradicionalmente se habian considerado negativos en el dibujo in-
fantil: la espontaneidad, la emotividad, la soltura de trazo, el ver el mundo sin
ataduras ni cortapisas estéticas previas, ... todo lo contrario de lo que se habia
admirado hasta entonces en el trabajo artistico de los nifios, que era justamen-
te la semejanza con el arte de los adultos, y su precocidad para realizarlo. Win-
ner, por ejemplo, se hace eco de la referencia que hacia Vasari al buen niime-
ro de artistas del Renacimiento que habian despuntado por su habilidad a los
siete u ocho afios ''.

En los escritos y opiniones de Klee, Kandinsky, Picasso, Matisse, Gauguin
y muchos otros encontramos asi el reflejo de este cambio estético que seria
decisivo para la nueva valoracion de las obras infantiles. Incluso hubo quienes
dedicaron una vertiente de su produccion a ese mundo que tanto admiraban,
llegando a fabricar en serie e introducir en el mercado sus obras para nifios,
como juguetes, libros o muebles. Les movia a ello su decision de implantar

® M. Sénchez Méndez. op cit.

10°S. B. Malvern, «Inventing ‘Child art’: Frank Cizek and Modernism», British Journal of
Aesthetics, 35 (3), 262-272,1995.

' E. Winner, Invented worlds. The Psychology of the Arts, Harvard University Press, 1994.
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sus principios estéticos en cualquier actividad cotidiana y, de esa manera, al
igual que aquellos que habian propugnado una mayor interpelacion entre el
arte y la sociedad a través de la industria, originar un nuevo estilo de vida. En
ese proyecto, el nifio les parecia el vehiculo idéneo para sus propdsitos, ya
que, puesto en contacto desde los primeros afios con las formas y conceptos
del arte moderno, los asumiria y aceptaria con normalidad, cumpliendo tam-
bién un papel fundamental de transmisor para futuras generaciones. Estos in-
tentos reflejan las inquietudes y contradicciones del arte durante aquella épo-
ca, sobre todo la de entreguerras, la incidencia de las nuevas ideas sociales, el
compromiso politico de algunos artistas y la relacion, a veces casual, entre la
plastica de vanguardia y los métodos pedagdgicos renovadores, como el de
Montessori o Decroly, con gran influencia en la educacién desde comienzos
de siglo, y que se manifestd tanto en el empleo de formas y materiales no
usuales, con la finalidad de incitar al nifio a ejercitar y poner de manifiesto to-
dos los sentidos —condicién bésica para posibilitar el aprendizaje—, como en
la investigacion del arte popular, patrimonio cultural y elemento pedagégico
de primer orden.

Ya Baudelaire, en El pintor de la vida moderna, habia descrito el genio
como la infancia recuperada de manera voluntaria, dotada de espiritu analitico
para ordenar la suma de materiales reunidos involuntariamente hasta entonces;
la idea de regreso a la nifiez, de vuelta a su mundo incontaminado abunda tam-
bien en los artistas, y es corriente encontrar expresiones de este tipo en los es-
critos de Cézanne, Gauguin y otros al referirse a la creacién artistica; en esas
obras infantiles est4 la verdad, decia Derain, y eran los mayores creadores para
August Macke, puesto que crean directamente a partir de sus sentimientos, sin
imitar formas. Hay, pues, que aprender de ellos, segin propugnaba Kandins-
ky; Klee encontraba en ellos, definitivamente, el origen del arte. Estas ideas
se sumaron a otras que, como las representadas por Francastel, asociaban el
desarrollo psicolégico en el nifio con la evolucion del arte y de las matemati-
cas, relacionando la evolucién en la representacion del mundo por el nifio
con la percepcién y construccion del espacio pictdrico. «El primer universo del
hombre, afirmaba este autor, es topolégico —deformable, basado en las no-
ciones de proximidad y separacidn, sucesion y entorno, inclusién y continui-
dad, independientemente de todo esquema formal y de toda escala fija de
medida. Los mateméticos no son los unicos que contemplan la posibilidad de
concebir un universo sustraido a las leyes de Euclides; numerosas obras de
arte, primitivas o contempordneas, hacen lo mismo» 2. Los dibujos de los ni-
flos se convierten en tema de numerosos estudios por todo Europa y las acti-
vidades relacionadas con €l proliferan: congresos como el de Praga de 1928, de
Dibujo y Educacién del arte, exposiciones como las celebradas en Holanda,
que interesaron muchisimo e influyeron en el grupo Cobra, proyectos dirigidos

12 P, Francastel, Pintura y sociedad, Madrid, Cétedra, 1984, p. 38.
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a los nifos y a su desarrollo lddico desde instituciones vanguardistas como la
Bauhaus, etc. .

4. EL ARTE INFANTIL EN ESPANA

Durante ese periodo, en Espaifia el arte moderno se desarrollé mas timida-
mente, debido a los conflictos sociales y politicos que desembocaron en la
Guerra Civil. Sin embargo, la aproximacién al mundo infantil también se
produjo desde varios 4ambitos, fundamentalmente el educativo y el artistico, a
menudo fuertemente interrelacionados, que hicieron lo posible por promover e
impulsar el interés por el dibujo infantil. Fue Victor Masriera uno de los pri-
meros en preocuparse de €l, a través de diversas obras y actividades educativas
que culminaron con sus cursos de dibujo. Relacionado con la Institucién Libre
de Ensefianza (fue pensionado por la Junta para Ampliacién de Estudios, y en
su viaje a Bélgica recogid y estudié numerosos dibujos infantiles), su obra mas
conocida y significativa fue el Manual de Pedagogia del Dibujo, publicado en
1917 y precedente de los estudios que se desarrollarian posteriormente en las
Escuelas Superiores de Bellas Artes. En esta obra, dedica una parte sustancial
a estudiar la evolucién del dibujo de los nifios, aplicando también los estudios
psicoldgicos que se comenzaban a extender entonces, y recordando obras pre-
cedentes, como las de Ricci o Rouma. Establece también una serie de etapas,
comenzando por la que denomina preliminar, o coémo empiezan a dibujar los
nifios, en la cual analiza los garabatos o renacuajos. No sigue, sin embargo, el
tipico esquema evolutivo por edades que tendré tanta aceptacién después,
sino que se interesa sobre todo por el anélisis de los contenidos; asi, estudia la
interpretacién de la figura humana por parte de los nifios, las figuras animales
o los arboles, para terminar con el andlisis del conjunto y la perspectiva y del
dibujo del natural en el nifio. Sobre éste tiltimo, propone cuatro escalas de evo-
lucidn del dibujo realista objetivo del natural, como «representacion objetiva
del mundo exterior» . Estas escalas se refieren, la primera, a la «evolucion del
conocimiento del objeto»; la segunda, a «la evolucién del conocimiento de su
forma y de su aspecto gréfico»; la tercera, a «la manera como se desarrolla la
impresioén de la forma y de su aspecto grafico», y la cuarta «trata del modo de
evolucionar la técnica o los medios de expresion».

Menos conocida, aunque posterior, es la obra de Adolfo Maillo El dibujo
infantil, que desde planteamientos también renovadores y con el afan de cubrir
un vacio de estudios sobre el tema al que por entonces s6lo Masriera habia
prestado atencion, realiza un estudio sobre el desarrollo y evolucién del dibu-
jo infantil, basado en el método utilizado por Kerschensteiner afios antes,

13 Cfr. Infancia y arte moderno, (catélogo), Valencia, IVAM, 1998.
14V, Masriera. Manual dePedagogia del Dibujo, Madrid, Libreria y Casa Editorial Hernando,
1917, p. 156.
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para el cual recopil6é unos dos mil dibujos realizados por quinientos nifios de
las escuelas de Céaceres. Maillo si utiliza el anélisis por edades de los nifios, y
en sus conclusiones coincide con lo que, segtn él, afirman todos los investi-
gadores, esto es, que la evolucién del dibujo sigue una ley universal, que
marca el paso del nifio por estadios definidos: la adaptacion del instrumento a
la mano, el emborronamiento, célula, del perfil y fisiogrdfico, de los que los
dos primeros estadios corresponderian a la edad pre-escolar del nifio, por lo
que de los analizados por €l, ninguno se corresponde con éstos. Habla también
de influencias modificadoras, en las que incluye el sexo y el ambiente: son di-
ferentes los dibujos de nifios y nifas, los de entorno urbano o rural, para con-
cluir afirmando una correlacién entre la aptitud gréfica y la inteligencia gene-
ral y un estudio sobre la génesis y evolucion de las construcciones mentales '°.

Otro autor relevante fue Luis Gil de Vicario, que mantuvo contactos con
quienes fueron mas decisivos en la evolucion posterior de los estudios sobre esta
materia. Artista interesado también por la educacién artistica, conoce a Masrie-
ra, con quien comparte sus preocupaciones pedagdgicas. Después de residir un
tiempo en la Residencia de Estudiantes, en los afios treinta se trasladé a Viena,
también pensionado, como Masriera, por la junta de Ampliacién de Estudios,
después de un breve paso por la Bauhaus en Berlin. Alli trabajé con Rothe en el
Instituto de Pedagogia sobre educacién a través del arte, conoce las teorfas de
Kerchensteiner y continué sus estudios con el profesor Albert, en la teoria de la
globalizacién, y con Oscar Reiner en sus investigaciones sobre psicologia del
arte. Logicamente, también mantuvo contactos con artistas de la escuela de la
Bauhaus, y con el ambiente artistico y educativo que floreci6 en esa época, co-
nociendo a Cizek y Lowenfeld. Todo este bagaje le serviria para elaborar un pro-
yecto de Formacién del Profesorado de Segunda Ensefianza y el futuro progra-
ma de Pedagogia del Dibujo en la catedra que ocupé en Barcelona, y que
sirvieron para difundir y consolidar todas estas ideas en nuestro pais '°.

Hubo en esos afios, hasta la difusién de las obras de Read y Lowenfeld,
otras obras y autores que demostraron el creciente interés del arte infantil en
Espafia, con el 16gico paréntesis de la Guerra Civil. Sdnchez Méndez, en su
obra citada, menciona una larga serie de ellos, de los que destacaremos las
obras de los artistas Romén Vallés (El arte en la educacion de los nifios) y
Eduardo Vicente (La pintura y el nifio) .

En este ambito, el artistico, cabe mencionar también la edicion de revistas
infantiles y libros ilustrados, que posibilitaron el conocer la obra de artistas ex-
tranjeros interesados por la estética infantil. Esta actividad fue mas acentuada
en Barcelona, donde la editorial Muntanyola difundiria las ilustraciones de ar-
tistas como Rafael Barradas, Feliu Elias, Josep Obiols o Xavier Nogués.

15" A. Maillo Garcia, El dibujo infantil (Psicologia y Pedagogia), Cdceres, Est. Tip. de «El No-
ticiero», 1928.

16 V. M. T. Gil Ameijeiras, «Historia de la Cétedra de Pedagogfa del Dibujo», op. cit.

17" V. M. Sanchez Méndez. op. cit.
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Sin embargo, al igual que el desarrollo del arte moderno no discurri6 tan
fluidamente como en el resto de Europa, tampoco se dio tanto la simultaneidad
entre la prictica artistica y las preocupaciones pedagdgicas, excepto en algunos
casos notables, como los de Angel Ferrant y Joaquin Torres-Garcia.

Angel Ferrant, una de las figuras mas relevantes del arte modemo espaiiol,
complet6 su formacion artistica con estancias en Parfs, Viena y otros paises eu-
ropeos, asumiendo ideas reformistas que le impulsaron a establecer contacto
con movimientos de este tipo, como la Institucién Libre de Ensefianza a su
vuelta a Espafia. Compagind su actividad artistica con la labor docente en di-
versos centros y ciudades, y sus actividades en favor de la renovacién peda-
gbgica tuvieron resonancia publica tras la publicacién del texto Disefio de
una configuracion escolar, en el que Ferrant proponia un plan de ensefianza
que suscité una fuerte polémica 8. Es natural que sintiese una verdadera pasion
por el arte infantil, hasta el punto de ser el coleccionista de dibujos infantiles
mds importante de Espafia, segun Sebastidn Gasch. En sus escritos también re-
fleja la admiracién por el arte de los nifios y su preocupacion por mejorar las
condiciones de la educacion artistica. Al igual que la mayoria de los artistas de
la vanguardia, manifiesta, al tiempo que el interés por el arte infantil, su pre-
vencion contra las influencias negativas de los adultos y su arte, otorgando
gran relevancia a los métodos de ensefianza. «En el dibujo —afirma en la in-
troduccién al libro El dibujo infantil en la Antigua Escuela del Mar— que es
otro lenguaje tan natural como el hablado y que es tan consustancial en el par-
vulo como sus carnes, lo primero y mas importante es que el pequefio se
mueva a sus anchas, sin andadores. Que se suelte y expansione a su gusto en el
balbuceo que le apetezca. Porque el Dibujo —el campo pléstico en su totali-
dad— es tal vez el dnico en el que se le puede dejar solo, con toda tranquili-
dad, sin miedo a riesgo alguno. Que nos ensefie asi la gracia de Dios que
pudo traer al mundo. Porque un nifio dibuja siempre lo que lleva dentro, a di-
ferencia de los mayores que casi no ven mds que la retina. (...) el dibujo del
nifio ensefia al hombre; pues nadie mas que €l es capaz de mostrar la naturali-
dad con que debe concebirse fundamentalmente la imagen sin injerencias que
adulteren sus expresién.» ' No tiene ninguna duda sobre la calidad y trascen-
dencia de estos dibujos, hasta el punto de compararlos con las obras de los mu-
seos: «a nuestro juicio son muy pocas (lo confesamos sin rubor) las obras
maestras de los museos capaces de resistir el impetu expresivo o la precision
plastica con que se nos presentan algunos dibujos infantiles. ;A qué atribuir el
portento? Fijémonos en una de tantas obras, vacias o deleznables de una de
tantas exposiciones de nuestros dias. ;Podriamos considerarla de nuestro tiem-

18 En A. Ferrant, Melendreras. Tono: 3 propuestas para nifios, Valencia, L’Eixam ed /IVAM,
1999.

1 Introduccién en VV.AA., EI dibujo infuntil en la Antigua Escuela del Mar, Barcelona, Gar-
bi, 1949, en A. Ferrant, Todo se parece a algo. Escritos criticos y testimonios, Madrid. Visor, 1997,
p. 143.
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po? Evidentemente, no. Y a continuaciéon habremos de preguntamos: ;Por
qué, en cambio, muy bien podriamos incluir en cualquier época —prescin-
diendo de su contenido objetivo—, Uno de tantos dibujos infantiles? Pues, sen-
cillamente, porque en el dibujo infantil hay algo eterno, permanente,
BIOLOGICO» ™.

También el artista uruguayo Joaquin Torres Garcia manifestd repetida-
mente en sus escritos su interés por el arte infantil. Amigo de Mir6, durante sus
primeros afios de estancia en Barcelona se interesé por el disefio y la fabrica-
cién de juguetes, que tuvieron considerable éxito, acompafnandolo de una teo-
ria de la significacion pedagégica del juguete y de su papel en el aprendizaje
del nifio. A propésito de los dibujos de sus hijos, observa que «su preocupacién
no es de ningtin modo hacer arte y que el dibujo y la pintura s6lo son para €l
unos medios para fijar el suefio de su fantasia». Lo que le sorprende es que
«sin preocuparse por ello, hacen arte... ;Quién los guia? Su subconsciente, sin
duda alguna. Hay que ver con qué libertad trabajan, sin preocuparse por los
materiales que utilizan, ni por el lugar, ni por el momento. (...) Si, jeso es arte!
Pero mis hijos lo ignoran. Y nosotros que vemos que es arte, no sabemos hacer
arte. Queremos superar esa dificultad con la inteligencia. Y estd muy mal» 2!
En sintonia con las propuestas estéticas de su tiempo, y recordando también las
ideas sobre la educacion artistica que ya hemos visto en otros autores sobre la
libertad de expresion en el nifio, propugna esa libertad y la preservacion contra
toda influencia adulta, que concreta en la ensefianza de la perspectiva:

«Sobre tal dibujo, que los pedagogos creen que han de cultivar y desarro-
llar en el nifio, como uno de los tantos medios expresivos que hay que ense-
fiarle, se ha hablado mucho, y las opiniones han tenido que ser muy contra-
dictorias. No han faltado los comentarios hechos por psicélogos, los cuales han
creido que debian estudiar conjuntamente el dibujo de los dementes y el de las
escuelas mas modernas, asi como el dibujo de los primitivos, sacando conse-
cuencias muy razonadas pero sin ir, a mi juicio, al fondo de la cuestién. Y en el
mismo caso estdn los teorizadores del arte y los criticos, porque ni los unos ni
los otros han partido, como debian, del hecho primero, y que por eso tiene que
anteceder a toda otra ulterior manifestacion gréafica de caracter primario. Y tal
hecho (...) es el siguiente: que todos poseemos, en medida variable, una fa-
cultad de expresarnos grdficamente, y que tal germen no debiera jamds ser
desnaturalizado por el dibujo a tres dimensiones. Alli se dice que tal dibujo que
poseemos de manera natural, pues se apoya sobre la vision recta y normal de
las cosas, no debiera ser torcido por esa otra vision dentro de la perspectiva,
por constituir un enfoque falso y relativo de la realidad, que ya no nos da lo

20" A. Ferrant, «Resplandor y proyeccién de los dibujos infantiles», A.C., n.° 10, Barcelona, 2.°
trimestre de 1933, 34-35, en A. Ferrant, Todo se parece a algo, op. cit.

21 J. Torres Garcia, «Dibujos de nifios», Recherches sur la morphologie comparée des arts, 1,
Paris, 1930, en La infancia del arte. Arte de los nifios y arte moderno en Espaiia (catalogo). Te-
ruel/Logrofio, Museo de Teruel/Cultural Rioja, 1996.
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que sabemos del objeto, sino lo que vemos, y que esto no puede constituir mas
que aspectos, siempre cambiantes.(...) Nunca debiera ensefarse el pecado,
ese dibujo naturalista que s6lo quiere darnos una vision fugaz de las cosas den-
tro de la deformacion que imponen las leyes visuales, pero que la psique se en-
carga, por suerte, de rectificar de continuo, porque de no habérsele ensefiado
eso todo individuo veria correctamente las cosas y practicaria el dibujo nor-
mal, que es el que, en medida variable, como he dicho, todos poseemos» 22.

Convencido de la importancia de la funcién didéctica del arte en el flo-
recimiento de la personalidad infantil, se dedic6 con fervor a la ensefianza, y
estuvo al cargo de las clases de dibujo y manualidades para chicos de 7 a 12
afos en el Mont d’Or, un colegio que, aplicando las teorias de Montessori,
exponia a los nifios a las experiencias directas 2. Las observaciones y de-
ducciones de esta experiencia serian claves para la elaboracién en el futuro de
sus teorias sobre arte, en las que se anticiparia a muchas ideas innovadoras
posteriores.

La reivindicacion del dibujo infantil se centra aquellos afios en torno al
circulo artistico y literario que floreci6 en Barcelona, y al que no fueron aje-
nos artistas de la talla de Picasso o Mird. Es de sobra conocido el comentario
del primero a una exposicion de dibujos infantiles organizada en Paris por
Herbert Read: «cuando tenia la edad de esos nifios podia dibujar igual que
Rafael. Sé6lo después de mucho afios he podido dibujar como esos nifios».
Por su parte, la vinculacién de Mir6 al arte infantil es evidente, y abarca des-
de la influencia en su propia obra a la colaboracién en ilustraciones para
cuentos, o su relaciéon con Sebastidn Gasch, otro gran defensor del arte in-
fantil >, y con la Escuela del Mar. En afios posteriores, la relacion de los ar-
tistas con el arte infantil se consolida, al igual que la consideracion hacia este
arte por otros dmbitos, hasta hacerse un lugar comtn la admiracién hacia él.
Es dificil, pues, hacer una relaciéon de aquellos que manifestaron una especial
sensibilidad hacia este arte, bien a través de su obra o sus escritos. Citemos,
a modo de ejemplo, los caso de Millares, Momp6 («yo parto de la pureza de
las pinturas infantiles»), Gordillo o Saura: «Envidiable frescura: a la luz del
automatismo y la espontaneidad, en la busqueda del paraiso perdido, algunos
artistas, entre los cuales me cuento, permanecen fascinados frente al univer-
so de hermosos latigazos plasticos que surge de las manos infantiles, impre-
sionados por su conmovedora y decidida transposicién de la realidad, por la
libertad y efectividad en el empleo de los medios que se les ofrece. No cabe
duda de que muchos pintores deseariamos conservar esta frescura primigenia
hasta el final de nuestras vidas, este hacer directo, raramente temeroso, que

22 J. Torres Garcia, «El dibujo de los nifios», Universalismo constructivo, 1944, en La infancia
del arte, op. cit.

2 C. Buzio de Torres, «Joaquin Torres-Garcia: Arte y Pedagogia», en Infancia y arte moderno,
op. cit.

24 Publicé un libro sobre este tema: v. S. Gasch. El arte de los nifios, Barcelona, Ed. Pen. 1953.
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ignora la codificacion de las formas o el estereotipo de los impulsos, para dar
paso a una gozosa proliferacion, a la diversidad de “una belleza multiplica-
da”» .

5. LOS ESTUDIOS CLASICOS SOBRE ARTE INFANTIL

De la misma manera, psicélogos, educadores y criticos comenzaron a in-
teresarse mds por el andlisis del arte infantil y sus aplicaciones, que desembo-
caria en un desarrollo creciente de estos estudios y su difusién, y que culmi-
narfan en lo que se puede considerar la edad de oro, en los afios previos y
posteriores a la Segunda Guerra Mundial. Las razones para este interés por los
dibujos infantiles son miltiples. En parte constituyen una respuesta directa a
los propios dibujos infantiles en si. La mayoria de ellos poseen encanto, no-
vedad, sencillez, y «algo fresco y juguetén que constituye una fuente de puro
placer» . Son, para Goodnow, «agradables de ver», aunque también nos
mostramos interesados por el hecho de que representan un indice de los fen6-
menos mds generales de la vida humana. Pueden considerarse como expre-
siones de nuestra bisqueda de orden en un mundo complejo, y si los logramos
entender mejor, obtendremos una mejor comprension acerca de los nifios y del
desarrollo en general.

Siguiendo las tendencias que hemos visto anteriormente, y formado en el
ambiente vienés de principios de siglo, Lowenfeld significé una de las apor-
taciones mas decisivas a los estudios y teorias sobre el arte infantil posterior, y
cuya influencia atin perdura. En Viena tomo de Cizek y el Secesionismo la ac-
titud contraria hacia el papel de la cultura en el desarrollo artistico, y cierta idea
mds general acerca de que la herencia histdrica de una sociedad, sea a nivel ar-
tistico o social, es una carga opresiva. También compartia la prevencién de Ci-
zek sobre los modelos del arte adulto y el evitar su influencia en los nifios ’.
En sus obras hard hincapié sobre todo en los aspectos relacionados con la ex-
presion, hasta el punto de identificarse toda una corriente con esta tendencia.
Segtn él, para los nifios el arte es «primordialmente, un medio de expresion».
No hay dos nifios iguales y, en realidad, cada nifio difiere incluso de si mismo,
a medida que va creciendo, que percibe, que comprende o que interpreta el me-
dio circundante. Los nifios «son seres dindmicos», y el arte es para ellos «un
lenguaje de pensamiento». El nifio ve el mundo de forma diferente, y a medi-
da que crece, su expresion también cambia?®. En su obra mds representativa,

% A. Saura «Nota sobre el dibujo infantil», en La infancia del arte, op. cit.

% J. Goodnow, El dibujo infantil, Madrid, Morata, 1981.

27 P. Smith. «<Lowenfeld in a Viennese Perspective Formative Influences for the American Art
Educator», Studies in Art Education, 30 (2), 104-114, 1989.

2 V. Lowenfeld y W. Lambert Brittain, Desarrollo de la capacidad creadora, Buenos Aires,
Kapelusz, 1984.
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hace una defensa de la libertad del nifio para crear sin interferencias del adul-
to, interferencias que a menudo frustran un desarrollo creativo incipiente.
Para él, «la discrepancia entre los gustos del adulto y el modo en que se ex-
presa el nifio es la causa de la mayoria de las dificultades que surgen y que im-
piden que el nifio utilice el arte como un verdadero medio de autoexpresion»
porque «si los nifios pudieran desenvolverse sin ninguna interferencia del
mundo exterior, no seria necesario proporcionarles estimulo alguno para su tra-
bajo creador. Todo nifio emplearia sus impulsos creadores, profundamente
arraigados, sin inhibicidn, seguro de sus propios medios de expresién» %. De
ahi que para él, lo mas importante en la educacion artistica del nifio sea el pro-
ceso creador, al que estard subordinado el producto final, pues lo que més hay
que destacar es el proceso del nifio, su pensamiento, sus sentimientos, sus
percepciones, en definitiva, sus reacciones frente al medio.

A la hora de analizar los dibujos de los nifios, Lowenfeld apunta varias
formas de abordar lo que denomina el «significado» de la produccién artistica.
Destaca de entre ellas cuatro enfoques: psicoanalitico, estudio del comporta-
miento, desde el punto de vista del desarrollo y desde el de los profesores de
arte.

La cuestion fundamental, segiin este autor, no es cudl de estos enfoques es
el correcto, sino que estas formas de considerar las obras infantiles pueden in-
fluir en la manera en que nosotros las consideremos y motivemos al nifio, afec-
tando también a los elogios que podamos hacerles. Por ello, nuestra postura es
importante con respecto a estas teorfas y planteamientos. Tampoco hay que ol-
vidar que la labor creativa debe comprenderse de manera individual: los di-
bujos deben ayudar a comprender también al nifio y saber las motivaciones que
ha tenido para hacerlos.

Una de sus aportaciones mds importantes fue su clasificacién en la que, si-
guiendo las tendencias precedentes tomadas de la psicologia evolutiva, aplica
las secuencias del desarrollo infantil al desarrollo artistico, estableciendo una
serie de etapas o estadios en el proceso infantil hasta su etapa adulta. Al igual
que las etapas de desarrollo, también estas son comunes a todos los nifios, y to-
dos pasarian por ellas en determinado momento de su desarrollo. Estas etapas
serian la del garabateo, que abarcaria entre los dos y los cuatro afios; la etapa
preesquemdtica (de los cuatro a los siete), la esquemdtica (de los siete a los
nueve); la de la pandilla, o del principio del realismo (de los nueve a los
once); la seudorrealista o etapa del razonamiento (de los once a los trece) y la
crisis de la adolescencia, o etapa de la decision (de los trece a los diecisiete),
en que culmina el desarrollo fisico y artistico, y a partir de la cual es necesaria
una motivacién y un aprendizaje para seguir evolucionando y adquirir unos co-
nocimientos artisticos que permitan el dominio de la técnica y los materiales,
asf como el posibilitar una trayectoria artistica posterior. Dentro de cada una de

» Tbid. p. 20.
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estas etapas analiza una serie de caracteristicas, como la representacion de la fi-
gura humana, del espacio, del color, etc., que Ricardo Marin recoge en su co-
nocido articulo sobre el dibujo infantil **. En suma, supone uno de los intentos
mads afortunados de aglutinar las diversas clasificaciones que habian ido apa-
reciendo hasta entonces y que trataban de adaptar, como deciamos, los estadios
de desarrollo mental y fisiol6gico a la evolucién del dibujo infantil, y seme-
jante a otras propuestas que, como la de H. Read, se basan en estas clasifica-
ciones. En concreto, la de Read también comienza por una etapa del garabato,
en la que distingue hasta cuatro tipos de ellos (sin finalidad, localizado, imita-
tivo y con sentido) y que recuerda mucho a la de Lowenfeld, incluso en la im-
portancia que se da al concepto de esquema ..

Dentro del campo psicolégico, aunque ha habido enfoques desde todas las
perspectivas, fue Piaget con sus trabajos sobre psicologia evolutiva infantil
quien mas influy6 en los estudios posteriores sobre arte infantil, y eso a pesar
de que, al igual que otros autores muy influyentes en el campo artistico, Piaget
no alude apenas a aspectos plasticos o artisticos. Sin embargo, su clasificacion
en diferentes niveles o periodos de desarrollo, con otros estadios intermedios,
hizo que fueran adaptados a los estudios especificos sobre arte infantil. Piaget,
no obstante, si concede gran importancia a la percepcién, la concepcién espa-
cial y a las funciones simbdlicas del lenguaje como fundamento de la cons-
truccién del mundo real por el nifio, lo que constituye, en suma, uno de los fun-
damentos del arte. Estos niveles estarian representados por el periodo
senso-motor (de 0 a 2 afios), en el cual el nifio no presenta todavia pensamiento
ni afectividad ligada a representaciones que permitan evocar a las personas u
objetos ausentes. Sin embargo, el desarrollo mental durante los primeros 18
meses es muy rdpido y de importancia especial, que determinara su conducta
posterior. En este primer nivel inicia la «construccién de lo real»: organiza las
grandes categorias de la accion, que son los esquemas del objeto permanente,
del espacio, del tiempo y de la causalidad. Ninguna se da al comienzo, sino
que durante este periodo se produce una «des-centracién» general: el nifio se
acaba por situar como un objeto entre otros, en un universo de objetos perma-
nentes, estructurado de manera especializada y objetivada en las cosas *2.

La percepcion constituye, segun Piaget, un caso particular de las activida-
des sensomotoras, y asi, hacia la segunda mitad del primer afio se aprecian, por
ejemplo, las constancias perceptivas de forma y tamaiio.

Al término del periodo sensomotor apareceria una funcién fundamental
para la evolucién de las conductas posteriores, y que consiste en poder repre-
sentar algo (un «significado» cualquiera: objeto, acontecimiento, esquema
conceptual, ...) por medio de un «significante» diferenciado y que sélo sirve
para esa representacion: lenguaje, imagen mental, gesto simbdlico, etc. Se

3 R. Marin Viadel, op. cit., pp. 14-15.
31 H. Read, op. cit.
32 J. Piaget y B. Inhelder, Psicologia del nifio, Madrid. Morata, 1980.
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denomina en general simbdlica esa funcién generadora de la representacion;
pero como los lingiiistas distinguen cuidadosamente entre simbolos 'y signos, se
emplea, al igual que ellos, la expresion de funcion semidtica para designar esos
funcionamientos referidos a significantes diferenciados. Piaget distingue en
esta evocacién representativa de objetos o acontecimientos ausentes las si-
guientes conductas (en orden de complejidad creciente):

Imitacion diferida: 1a que se inicia en ausencia del modelo.

Juego simbélico, o juegos de ficcidn: gestos imitadores utilizando objetos
que se han hecho simbdlicos (juguetes, muiecos, ...).

El dibujo o imagen gréfica es, en sus comienzos, un intermediario entre el
juego y la imagen mental, aunque no aparece apenas antes de los dos o dos
afios y medio.

La imagen mental, que aparece como una imitacién interiorizada.

La evocacion verbal de acontecimientos no actuales, gracias al lenguaje
naciente.

Todas ellas no se desarrollarian ni organizarian sin la ayuda constante de la
estructuracion propia de la inteligencia cuya evolucion a partir del nivel de la
representacion se constituye gracias a esta funcién semidtica.

Después de un periodo preoperacional (2-7 afios), situado entre las es-
tructuras del nivel senso-motor inicial y el siguiente estadio, y que se caracte-
riza por una asimilacién sistematica a la accién propia (juego simbélico, no-
conservaciones, precausalidad, etc.) que constituye un obsticulo, al mismo
tiempo que una preparacion para la asimilacién operatoria, se pasa al siguien-
te estadio, el de las operaciones concretas de pensamiento y las relaciones in-
dividuales, situado entre los 7 y los 11 afios. Estas operaciones se llaman
concretas en el sentido de que afectan directamente a los objetos, y atin no a
hipétesis enunciadas verbalmente. Forman, pues, la transicion entre la accién
y las estructuras l6gicas mas generales.

Se pasa asi de una época del juego simbdlico en el subperiodo de 2 a 7-8
afios (que es una asimilacién de lo real al yo y sus deseos) a evolucionar hacia
los juegos de construccion y de reglas, que sefialan una objetivacién del sim-
bolo y una socializacién del yo. El dltimo periodo que establece Piaget es el de
las operaciones formales o preposicionales, en la preadolescencia. Aqui el
nifio se llega a desprender de lo concreto y a situar lo real en un conjunto de
transformaciones posibles.

De esta manera, el desarrollo mental del nifio aparece, segun Piaget, como
una sucesion de tres grandes construcciones, cada una de las cuales prolonga la
precedente, reconstruyéndola en un nuevo plano para sobrepasarla luego cada
vez mas 3.

33 Ibid.
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Otro autor que parte de la teoria evolutiva es Bruner, aunque su modelo se
funda en una visién critica de Piaget. El parte de que Piaget ha sido interpre-
tado erréneamente por aquellos que consideran su orientacidn principalmente
psicolédgica, cuando es epistemoldgica: Piaget se ocupa esencialmente de la na-
turaleza del conocimiento en si mismo, de cdmo existe en los diversos estadios
de desarrollo del nifio, y su interés es muy inferior respecto a los procesos que
posibilitan el crecimiento 3.

Para €l, el conocimiento humano sigue tres caminos: el de la representa-
cion activa, en el que el nifio descubre el mundo por medio de la accién, a la
que la palabra o la imagen no pueden sustituir; el de la representacion iconica
en el que la organizacién visual estd guiada por procesos sustancialmente
perceptivos, mds que por formas de adaptacién propias del comportamiento, y
la representacion simbdlica, en el que las palabras, en su arbitrariedad, gozan
de una fuerte generatividad cultural que ni las acciones ni las imdgenes posee.
El pensamiento simbdlico, sintético y abstracto al mismo tiempo, mezcla len-
guaje y cognicién, pero establece una jerarquia epistémica implicita en las dis-
tintas formas de representacion, y se constituye en el verdadero factor de de-
sarrollo intelectual.

Hubo otros esfuerzos por estudiar el desarrollo del aprendizaje mas alla de
la investigacion psicoldgica, como los realizados por Wallon sobre el desa-
rrollo psiquico del nifio, implicando factores de tipo bioldgico y social. El or-
ganismo y el ambiente son en este caso los dos elementos bésicos para esta-
blecer el equilibrio, y la relacidn entre desarrollo psiquico, desarrollo
psicoldgico y desarrollo social es decisiva en la progresion o regresion del ni-
fios pues las funciones cognitivas, por si mismas, no son mas que la respuesta
a la resolucion positiva de esta relacion *.

No es de extrafiar que el pensamiento de Piaget haya influido tanto en las
investigaciones posteriores sobre arte infantil, pues proporcioné toda una
construccion sobre el desarrollo integral del nifio en el que encaja perfecta-
mente una evolucién simultdnea de sus capacidades artisticas. Ya nos hemos
referido a algunos de los autores que siguieron esas pautas, pero no podemos
dejar de mencionar, por lo proximo que nos resulta ademads, a Eugenio Estrada,
que en su conocida obra Génesis y evolucion del lenguaje pldstico de los nifios
establecia un total paralelismo entre los periodos de Piaget y las etapas que él
propone, a modo de equivalencias. Asi, al periodo sensomotor le correspon-
derfa un periodo del garabateo, entre el afio y medio y los 2-3 afios, caracte-
rizado por una pura expresion plastico-gestual y la elaboracidon de esquemas
grafico-motores, con resonancias predominantemente sonoras y tactilocines-
tésicas. Seguirian un periodo de transicion del garabateo a la figuracion, o de
elaboracion de los protoesquemas figurativos, entre los 3-4 afos, en que ya hay

3 J. S. Bruner, Hacia una teoria de la instruccion, Barcelona, Montaner y Simon, 1972.
3 H. Wallon, La evolucién psicolégica del nifio, Barcelona, Critica, 1984.
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una intencionalidad representativa y una tendencia a la organizacién formal; un
periodo del realismo intelectual, entre los 4-7 afios, con organizacion de im4-
genes en las que predomina lo conceptual-vivencial sobre lo estrictamente
visual, conjugando puntos de vista dispares en un mismo esquema formal; un
periodo de transicion del realismo intelectual al visual, entre los 7-12 afios,
con integracidon de detalles en el conjunto o aproximacién a la representa-
cion con punto de vista Unico, y por ultimo un periodo del realismo visual, a
partir de los 12 afios, en que el nifio utiliza un sistema de referencia o punto de
vista tinico para representar 3°.

Otra autora que ha fundamentado sus estudios en la obra de Piaget ha
sido I. Cabanellas. El estudio de las significaciones y relaciones entre factores
plasticos y el desarrollo de las operaciones que realiza la mente, y la incidencia
que puedan tener en el proceso de desarrollo del conocimiento es el &mbito de
investigacion de esta autora, para quien el estudio de las significaciones y re-
laciones entre estos elementos aportarian un mayor conocimiento a la evolu-
cion de las primeras etapas de formacién de la imagen. Se apoya en plantea-
mientos de autores precedentes que, como Luquet, Widlocher o Vigotsky han
incidido en los aspectos simbdlicos de la imagen pléstica infantil, y otros que
con posterioridad han seguido trabajando en estas tesis sobre la funcién sim-
bélica, como Wallon, Lucat u Osterriet.

Goodnow destaca dos puntos de vista bastante diferentes en los estudios
tradicionales sobre arte infantil, cada uno con su propio grupo de investigado-
res, en los cuales uno se interesa primordialmente por las producciones infan-
tiles, y sobre todo, por su progreso desde un estadio del desarrollo, al siguien-
te, mientras que el otro se inclinaria sobre todo a la naturaleza general del arte,
a la composicién o el modo como ciertos conjuntos de unidades logran mejor
que otros unidad, ritmo, equilibrio o sorpresa. En el primer grupo estarian au-
tores como Rhoda Kellogg y D. Booth, y en el segundo, D. A. Dondis, intere-
sado en aspectos generales de la composicion. Otros autores conocidos, como
Arnheim, participarian de ambas tendencias.

Este dltimo autor estd interesado, como se sabe, en investigar las relaciones
del arte con aspectos perceptivos y con el pensamiento visual. En su obra
mas conocida, Arte y percepcion visual, también se detiene a analizar el arte
producido por los nifios, y apunta que lo que dibujamos no es tanto una répli-
ca como un equivalente del original, por lo cual lo que representamos contie-
ne tan s6lo algunas propiedades de éste, aunque sea semejante a él hasta cier-
to punto. El piensa que las unidades que elegimos para formar nuestros
equivalentes estan basadas en la «estructura» del original, que son los aspectos
que configuran la esencia de su forma, y sobre ello se basa nuestro reconoci-
miento del mismo, en una aplicacion de las teorfas gestalticas. Por ello, los ni-

3 E. Estrada Diez, Génesis y evolucion del lenguaje pldstico de los nifios, Zaragoza, Mira Ed.,
1991.
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fos aplicarian estas estructuras bdsicas a sus dibujos, omitiendo otros aspectos
menos esenciales ¥/,

También significativa en el estudio del arte infantil ha sido Rhoda Kellogg.
Al igual que para Arnheim, es fundamental para esta autora la bisqueda de or-
den y equilibrio. Las unidades y ordenaciones, en cualquier estadio del desa-
rrollo, reflejan lo que ha sucedido en estadios mds tempranos. Ella también
considera, al igual que la mayoria de los autores, que los garabatos son el pri-
mer estadio. Ademds de la bisqueda de orden y equilibrio también atribuye
gran importancia al modo en que los dibujos incorporan, en cada estadio,
unidades que caracterizaban a la etapa anterior. Asimismo, aunque de forma
menos directa, un estadio anterior puede influir sobre la ordenacién general de
unidades. Su andlisis se centra en el conjunto de los que denomina «arte auto-
didacta», y que abarcaria hasta los cinco afios aproximadamente, que es la edad
en que se suele comenzar a ensefiar a los nifios a copiar los esquemas habi-
tuales en la sociedad *®. Hasta esta edad, los nifios atravesarian por cuatro es-
tadios generales, en los que se va desarrollando su expresion pléstica, y que
son:

Estadio de los patrones (1-2 afios). En esta etapa el nifo dibuja los gara-
batos bésicos, veinte clases de trazos que muestran variaciones de la tensién
muscular que no requieren control visual, y que demostrarian que en los seres
humanos es natural desde muy pequefios una forma bésica de aptitud para el
dibujo. Son estructuras lineales tan elementales que pueden encontrarse en
cualquier dibujo, por lo que su importancia es tal que no s6lo permiten una
descripcién detallada y global del trabajo de los nifios pequefios, sino que
constituirian ademads los cimientos del arte. Algunos de estos garabatos los di-
buja ademas en patrones de disposicion. E. Estrada, basandose en esta clasifi-
cacion, amplia los c6digos de signos del garabateo, proponiendo una clasifi-
cacion a su vez en la que incluye las connotaciones mds destacadas que se les
pueden atribuir, asi como las aplicaciones mas frecuentes *°.

Estadio de las figuras (2-3 afios). Aparecen en primer lugar las formas de
diagramas nacientes, y mas tarde, los diagramas propiamente dichos, o figu-
ras definidas y delineadas.

Estadio del dibujo de arte espontdneo (3-4 aiios). Aqui parecen las com-
binaciones (unidades de dos diagramas) y los agregados, o unidades de tres o
mds diagramas. También en este estadio los nifios comienzan a dibujar es-
tructuras lineales equilibradas, llamadas mandalas, soles y radiales.

Estadio pictorico (4-5 aios). En esta tltima etapa, el nifio realiza trabajos
pictdricos y dibujos temadticos: figuras humanas, animales, casas, plantas, etc.

37 R. Arnheim, Arte y percepcion visual, Madrid, Alianza, 1988.
¥ R. Kellogg, Andlisis de la expresion pldstico del preescolar, Madrid, Cincel, 1987.
% E. Estrada Diez op. cit.
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En cualquiera de estos estadios, los trabajos se pueden encuadrar por lo ge-
neral en los patrones de disposicion, y los dibujos llevan a menudo contornos
de figuras implicitos. A medida que el nifio evoluciona artisticamente, crea
nuevos tipos de estructuras, pero manteniendo muchas de las caracteristicas de
los dibujos de estadios anteriores.

Elliot Eisr}er ha investigado, desde el ambito educativo, las tendencias en el
arte infantil. El habl6 hace tiempo sobre el cardcter mitologico de ciertas cre-
encias en educacion artistica relacionadas con la autoexpresion. Estos mitos ha-
cian referencia a los puntos fuertes en dicha teoria, como el dejar trabajar a los
nifios solos, sin interferencias, conceder la mayor importacia al proceso, y no al
producto, desarrollar al maximo su creatividad o la imposibilidad de evaluar el
arte infantil. Ante esto, proponia reemplazar estos mitos por un mayor cono-
cimiento del arte y no condicionar el curriculum a estas ideas °.

Retomando este planteamiento, recientemente K. Freedman proponia sie-
te nuevos mitos que habrian sustituido a los anteriores en ese proceso, y a los
que propone también hacer frente, en linea con nuevos valores que deberian
sustituir a los que subyacen en esos mitos, y que estdn relacionados con un ma-
yor interés por las variables culturales o los aspectos sociales en la produccién
y apreciacion artistica, con el objetivo de conseguir una «reconstruccion social
de la educacion artistica» *!.

Eisner hizo también uno de los estudios mas sistematicos sobre las con-
cepciones en arte infantil, recogiendo las teorias y autores mds significativos
hasta ese momento, cuando publicé una de sus obras mas conocidas: Educar la
vision artistica. En esta obra clave, dedica una parte a analizar las teorias
mas extendidas sobre el desarrollo y los cambios en el arte infantil, sefialando
como mas destacables las nueve siguientes *:

1. Teoria Gestdltica de Arnheim.
2. Relacion entre arte infantil y personalidad.

Propuesta por Alschuler y Hattwick, afirma que los nifios maduran, pasan
de un interés por la autoexpresion y por reflejar emociones en sus dibujos, a un
interés por la representacion literal. Esta teorfa enlaza con otras que utilizan los
dibujos como indicadores de procesos inconscientes, en la tradicién psicoana-
litica.

40 E. Eisner, «Examining sume myths in art education», Studies in Art Education, 15 (3), 7-16,
1973-74.

41 K. Freedman, «About This Issue: The Social Reconstruction of Art Education», Studies in Art
Education, 35 (3 ), 2-5, 1994.

4“2 E. W. Eisner, Educar la vision artistica, Barcelona, Paidds, 1995.
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3. Los dibujos infantiles como indicadores de su madurez intelectual.

Goodenough y Harris consideran que la madurez intelectual corresponde al
nivel de formacién de conceptos que ha alcanzado el nifio. Asi, la cantidad de
detalles que aparecen en un dibujo infantil, especialmente en la figura humana,
seria un indice de la madurez intelectual que habria alcanzado.

4. Teoria de Meier sobre la aptitud artistica.

En la década de los 30, Meier llevé a cabo estudios sobre aptitudes artisti-
cas, identificando los seis factores que mds contribuirfan a ella. La mitad de
ellos dependerian de la herencia, y el resto, del entorno, siendo interactivos en-
tre ellos. Estos factores son la habilidad manual, la perseverancia y la inteli-
gencia, que serian los dependientes de la herencia, y la facilidad perceptiva, la
imaginacion creativa y el juicio estético, consecuencia de la educacion.

5. Teoria de la capacidad creativa de Lowenfeld.
6. La educacion por el arte de Read.
7. Teoria de la «percepcion-delineacion» de McFee.

En esta teorfa entrarfan en juego cuatro factores que afectan al desarrollo
del arte infantil:

a) La disposicién del nifo. Incluye factores como su desarrollo fisico,
perceptivo, su inteligencia, sus respuestas y la cultura adquirida.

b) El entorno psicolégico en el que va a trabajar, incluyendo el nivel de
apoyo o amenaza existente en este entorno, las recompensas o los castigos.

c¢) El manejo de informacién. Depende de su capacidad para manejar de-
talles, su inteligencia, su organizacion perceptiva.

d) Las habilidades de delineacidon: capacidad para manipular el medio,
capacidad creativa y para disefiar cualidades formales.

8. Teoria de la imaginacion creadora de Vigotsky.

Segun Vigotsky, existen dos tipos basicos de impulsos: el reproductor o re-
productivo, por el cual el ser humano reproduce o representa normas de con-
ducta ya creadas o elaboradas, y la funcién creadora o combinadora, por la cual
reelabora o crea nuevos elementos de experiencias; esta actividad seria la
imaginacion o fantasia, de la que depende la creacidn artistica, y que estaria en
relacion directa con la experiencia acumulada, con su riqueza y variedad. De
ahi que afirme, en La imaginacion y el arte en la infancia, que la imaginacién
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del nifio es mas pobre que la del adulto, por ser menor su experiencia, y que a
cada periodo infantil corresponde su propia forma de creacion.

9. Teoria de Guilford sobre la estructura del funcionamiento intelectual.

Guilford suponia que hay cinco operaciones diferentes en el proceso men-
tal: conocimiento, memoria, produccién convergente, produccién divergente y
evaluacion. La capacidad creadora o creatividad se consideraria una produc-
cién divergente; ésta es la funcidén opuesta a la produccién convergente, que es
a la que se da més importancia en la educacién elemental, y que busca el ra-
zonamiento en el sentido de respuestas correctas o soluciones apropiadas,
mientras que en el divergente no existe una respuesta correcta o el nimero de
soluciones posibles es amplio; por ello es muy importante en el sistema edu-
cacional.

Por dltimo, Eisner identifica cuatro factores generales relacionados con la
produccién de formas visuales:

a) Lahabilidad en el tratamiento del material.

b) La habilidad en la percepcion de las relaciones cualitativas entre las
formas producidas en la propia obra, entre las formas observadas en el entorno
y entre las formas observadas como imagenes mentales.

c) Habilidad en inventar formas que satisfagan a quien las realiza dentro
de los limites del material con el cual estd trabajando.

d) Habilidad en la creacién de orden espacial, orden estético y capacidad
expresiva.

Concluye Eisner destacando que el punto central que quiza subyace a estas
nociones es que el desarrollo de la complejidad cognitiva-perceptiva es inhe-
rente tanto a la percepcidén como a la creacion artistica, y que es responsabili-
dad de la educacién artistica incentivar todos estos aspectos de la capacidad
humana.

6. EL ARTE INFANTIL EN LAS TEORIAS COGNITIVAS

Desde este punto de vista, algunos autores hablan de tres periodos dife-
renciados en cuanto a como se han enfocado las teorias sobre el dibujo infan-
til 3. Habria un primer periodo en el que estas obras eran vistas como produc-
to de las ideas de los niflos sobre los objetos, y no como producto de su
experiencia perceptiva. Este enfoque fue el predominante en los primeros

4 E. Strommen, «A Century of Children Drawing: The Evolution of Theory and Research Con-
cerning the Drawings of Children». Visual Arts Research, 14, (2), 13-24, 1988.
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afios, como hemos visto anteriormente, y tuvo en Kerchsteiner y Luquet a sus
principales difusores, pues influyeron decisivamente en muchos autores de esa
época. El segundo periodo puede iniciarse con la publicacién en 1974 de Arte
y percepcion visual, de Arnheim, y se caracterizaria por considerar a la expe-
riencia perceptiva como la fuente primordial de los contenidos de las obras,
siendo més secundario el papel de las ideas. Por tltimo, a partir de la década de
los ochenta cobraria importancia una tercera perspectiva tedrica, en la que los
dibujos son estudiados mds alld de su ejecucion. Retomando la teoria piage-
tiana, la denominada teoria de los sistemas de dibujo contempla la organiza-
cion espacial dnica de los dibujos infantiles como el mayor fenémeno por ex-
plicar. Esta teoria tiene en Freeman y Willats dos de sus tedricos mds
significativos, y describe el desarrollo del dibujo en términos de habilidad, en
la que diversos factores pueden afectar a la ejecucion del dibujo. Al contrario
que sus predecesores, esta teorfa no intenta caracterizar de manera exacta lo
que ha sido dibujado, sino més bien cémo es representado el tema. Freeman,
por ejemplo, argumenta contra las teorias que pretenden saber lo que el nifio
intenta dibujar sin estudiar la naturaleza de los procedimientos de representa-
cién mismos o su forma de adquirirlos. Su teoria ve el desarrollo del dibujo
como un proceso de adopcién y uso de técnicas culturales especificas para tras-
ladar formas tridimensionales a medios bidimensionales. Esto le ha llevado a
estudiar dos dreas de produccién de dibujo distintas pero relacionadas: cémo
los nifios aprenden a representar la organizacion espacial de un solo objeto y
como aprenden a representar las relaciones entre dos objetos en una escena.
Asi, por ejemplo, estudia la forma de representacion espacial describiendo la
manera en que se representan los rasgos de las formas, y cémo la informacién
contextual afecta a los rasgos que son representados y a los que no lo son *.
Freeman ha continuado desarrollando investigaciones desde esta perspectiva,
retornando y actualizando el planteamiento de Parsons sobre la interpreta-
cién de las obras de arte por los nifios, a fin de encontrar la formulacién mas
simple para cualquier idea en arte, de manera que el educador sea capaz de ha-
blar con nifios muy pequefios, sin interferir en sus ideas sobre la valoracion de
las obras ®, o tratando de identificar los recursos cognitivos de que se valen los
nifios en el desarrollo de sus obras, y si estos recursos son aprovechados por si
mismos o pueden serlo con la ayuda de los adultos .

Como afirma Hargreaves, el enfoque cognitivo constituye la corriente
tedrica predominante en la psicologia evolutiva contempordnea. No es extrafio
que sea también el enfoque que mas se aplique al estudio del arte, como hemos
visto anteriormente. Este mismo autor plantea dos tendencias, entre quienes

4 N. H. Freeman, Strategies of representation, New York, Academic Press, 1980.

4 N. H. Freeman, «Desarrollo de la concepcidn del arte infantil», en M. Herndndez Belver y M.
Sanchez Méndez (coord.), Educacion artistica y arte infantil, op. cit.

46 N. H. Freeman, «Identifying Resources from Which Children Advance into Pictorial Inno-
vation», Journal of Aesthetic Education, 31 (4), 25-33, 1997.
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creen que los aspectos mas interesantes del desarrollo se detienen en la ado-
lescencia, como admiten la mayoria de autores, en la linea de Piaget. y espe-
cificando las etapas de desarrollo, como ha hecho Parsons, o quienes creen que
esta evolucion no se detiene. En otro extremo sitia a Howard Gardner, que de-
fiende que las principales adquisiciones evolutivas que necesitan los niflos para
crear o apreciar el arte se efectdan antes de los siete afios, aproximadamente, lo
que supondria que las «operaciones concretas» de Piaget no serian una parte
esencial del desarrollo artistico . Gardner ha desarrollado, efectivamente,
muchas investigaciones en torno al nifio y su arte, tratando aspectos diversos,
como la creatividad o la percepcién, o buscando afinidades entre el nifio pe-
quefo y el artista adulto, en el supuesto de que el arte proporciona un marco
especial, e incluso tnico, de expresion personal, porque ni unos ni otros se sen-
tirfan cémodos al expresar mediante simbolos discursivos sus sentimientos y
conceptos mds importantes 8. Desde el Proyecto Cero, fundado por Nelson
Goodman en 1967, y dirigido por Gardner y Perkins desde los afios setenta, se
ha profundizado en estudios psicol6gicos con aplicaciones al ambito educati-
vo, tratando de especificar los mecanismos cognitivos que subyacen al desa-
rrollo artistico, aunque sin seguir la linea tradicional de una serie de etapas evo-
lutivas con existencia independiente de los sistemas simbdlicos individuales, al
contrario de lo planteado por la mayoria de los autores, como por ejemplo, M.
Parsons en su obra sobre el desarrollo cognitivo en la respuesta a las obras de
arte ¥, que si planteaba unas etapas evolutivas para la apreciacion artistica,
identificando tres tipos de cognicion: empirica, moral y estética. Esas ten-
dencias cristalizaron mas tarde en una de las teorias mas conocidas, la de la}s
inteligencias miiltiples, que Gardner ha ido perfilando hasta la actualidad. El
propone la existencia de siete inteligencias separadas en el ser humano, de las
cuales las dos primeras (lingiifstica y 16gico-matemadtica) han sido las valoradas
en la educacion tradicional. Las tres siguientes destacarian especialmente en las
bellas artes, aunque cada una de ellas se puede emplear de muchas otras ma-
neras; estas serian la inteligencia musical, la corporal-cinestésica y la inteli-
gencia espacial. Las dos dltimas las denomina inteligencias personales, y son
la interpersonal, o capacidad para interrelacionarse con los demas, y la intra-
personal, o capacidad de comprenderse uno mismo. Desde su primera pro-
puesta, en su obra Inteligencias muiltiples, ha seguido elaborando su teoria,
apuntando la posible existencia de otras inteligencias en sus ultimas obras *.

En los dltimos afios, ademas de consolidarse la consideracidn hacia el arte in-
fantil, con la creacién de museos especificos, han proliferado y se han diversifi-
cado las investigaciones en torno a este tema. Publicaciones, asignaturas espe-

47 D. J. Hargreaves, Infancia y educacion artistica, Madrid, Morata, 1991.

48 H. Gardner, Educacion artistica y desarrollo humano, Barcelona Paidés, 1994.

4 M. J. Parsons, How We Understand Art. A cognitive developmental account of aesthetic ex-
perience. Cambridge: Cambridge University Press, 1987.

0 H. Gardner, La inteligencia reformulada, Barcelona, Paidés, 2001.
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cificas en los nuevos planes de estudios, Congresos como el celebrado peri6di-
camente por el MUPAI en Madrid, ... reflejan una nueva dindmica que augura
una época floreciente para el arte infantil. Nuevas teorfas y trabajos aportados por
autores consagrados, Como Eisner, Freeman, Matthews o Duncum, algunas de
cuyas aportaciones hemos tenido ocasién de conocer recientemente en las dos
ediciones del Congreso convocadas hasta ahora, y que se recogen en el presente
volumen o en el anterior dedicado al primero de ellos>!. Duncum, por ejemplo,
ha estudiado la relacion entre los nifios y las funciones sociales del arte %, y pro-
pone un esquema de diez tipos o modelos para clasificar las formas o estrategias
narrativas que utilizan los nifios en sus dibujos espontdneos.

Segtn este autor, la mayoria de esos dibujos no son representaciones de ob-
jetos o escenas estdticas, sino que constituyen narraciones graficas de aconte-
cimientos complejos, tales como batallas, juegos, etc., y que no se han intenta-
do apenas analizar desde el estudio de Luquet, que proponia cuatro tipos de
dibujo narrativo que se desarrollarian de acuerdo con una simple secuencia evo-
Iutiva. Duncum, en cambio, propone diez categorias, y que define como accion
narrativa, accion fisica, superposicion, repeticion, yuxtaposicion, evento grd-
fico, evento secuencia, evento simultdneo, objetos separados y tira de comic.

Por su parte Matthews, como vemos en este volumen, revisa la teoria de
Piaget, intentando probar que los nifios pequefios establecen diferencias en las
formas cerradas, a base de una serie de experiencias con sus hijos, en una linea,
eso si, muy piagetiana.

Otros muchos autores, surgidos en dmbitos interdisciplinares, siguen tra-
bajando en torno a este tema, como los mencionados Gardner, Wilson,
Golomb y otros muchos que contindan sus estudios en este campo en la ac-
tualidad, contribuyendo a ampliar las investigaciones en torno a él, investiga-
ciones que, como deciamos, en los dltimos tiempos han adquirido una rele-
vancia y rigor destacables, y cuyas perspectivas en este contexto han sido
objeto también de estudios y trabajos recientes >*.

51 Véase, p. ¢j., el capitulo «Investigacién y dibujo infantil: el dibujo infantil es un dibujo», de
R. Marin, en M. Hernandez Belver y M. Sanchez Méndez (coord.), Educacion artistica y arte in-
fantil, Madrid, Fundamentos, 2000.

52 P. Duncum, «Children and the Social Functions of Pictures», Journal of Art & Design Edu-
cation, 12 (2), 215-225, 1993.

33 En este sentido, un buen ejemplo de la confluencia de tendencias y generaciones en el estu-
dio del arte infantil es la reciente compilacién de A. Kindier, Child Development in Art ( 1997), don-
de junto a clasicos como Arnheim se recogen trabajos de autores que representan las dltimas ten-
dencias en este campo, como C. Golomb, J. Davis, K. Freeman o el propio B. Wilson.

3 Ver, p. €j., los trabajos de B. y M. Wilson, «Strategies for a multi-dimensional cross-cultural
analysis of children’s graphic narratives», INSEA preconference on research into ideology, learning,
evaluation and arts education, (pp. 217-232), Enschede, Netherlands, National Institute for Curri-
culum Development; J. Victoria, «Comparison of a Cross-Cultural Ethnic Sample of Objetc-cente-
red and Scene-centered Children’s Drawings», Visual Arts Research, 16 (1),11-19, 1990; 1. Brown,
«A Cross-Cultural Comparison of Children’s Drawing Development», Visual Arts Research, 18 (1),
15-21, 1992, o la revista Journal of Multi-cultural and Cross-cultural Research in Art Education.

33 Arte, Individuo y Sociedad. Anejo 1
2002, 9-43



Manuel Herndndez Belver Introduccion: El arte y la mirada del nifio

Es evidente que el arte infantil es el tema que ejerce mds atencién e interés
en la educacion artistica, por miiltiples motivos, y que afortunadamente no estd
agotado, sino que siguen surgiendo aspectos que contintian suscitando el inte-
rés de los investigadores. De ahi que cualquier intento de revision resulte par-
cial necesariamente, pudiendo tinicamente destacarse aquellos aspectos que si-
guen aportando conocimiento a su desarrollo. En todo este proceso, el cambio
de situacién del arte infantil ha sido quiza lo mas destacable: de ser ignorado a
ser considerado también un arte como el de los adultos. Mientras el artista se-
ria el vidente que nos abre los 0jos a nuestras emociones, el arte infantil —afir-
ma M. Flannery— podria ser un arte genuino que como tal tendria el poder de
abrir también nuestros ojos a nosotros mismos. La diferencia entre ambos —el
arte adulto y el infantil— radica dnicamente en que el adulto es mas consciente
del proceso .
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