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La estética de lo bello y la exaltacion
de la cultural popular

H.C.FE MANSILLA

Resumen:

Partiendo de la idea general de que la experiencia estética puede ser calificada como
una fuente auténoma de conocimiento, el autor justifica la existencia de lo bello y del arte
en general como refugio, protesta y utopia en contraposicion a la arbitrariedad del todo
vale. El autor reniega de la idea de que cualquier objeto puede ser arte poniendo de relie-
ve como esta premisa constituye la base de lo que entendemos como cultura popular.
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Abstract:

Leaving of the general idea that the aesthetic experience can be qualified as an
autonomous source of knowledge, the author justifies the existence of the «beautiful»
and the art in general as a refuge, protests and utopia in opposition to the outrage com-
pletely voucher. The author renounces the idea that any object can be art. This premi-
se constitutes the base of what we understand as popular culture.
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En un interesante estudio Wolfgang Welsch sefialé que un comportamien-
to adecuado y hasta la nocién de una vida lograda sélo pueden ser concebidos
adecuadamente en el marco de una totalidad, la que, a su vez, debe ser deter-
minada por analogia a la reflexion estétical. La representacién de cualquier
totalidad precisa de un acto de fantasia y de la facultad de discernir entre bien-
es. Este acto selectivo implica inexorablemente la realizacién de juicios valo-
rativos. Ahora bien: imaginarse una totalidad social significa pensar una posi-
ble concertacién de las partes integrantes —una convivencia siempre frgil de
pluralidades dispares, no una uniformidad coercitiva—, por mds precaria y
fugaz que resulte esa concertacion, y ésto presupone figurarse una proporcio-
nalidad conveniente de los ingredientes de acuerdo a una normatividad que
transcienda lo cotidiano y ordinario. Esta es la actividad estética por excelen-
cia. La conformacién de una vida bien lograda es un acto de estilizacion per-
manente, como cuando un artista modela y transforma su material. Nuestros
esfuerzos cognitivos y éticos estdn inextricablemente ligados a pardmetros
estéticos?. Tanto para Arthur Schopenhauer y Martin Heidegger como para la
Escuela de Frankfurt, la experiencia genuinamente estética puede ser califica-
da de una fuente auténoma de conocimiento®; pero para ello son imprescin-
dibles grandes obras de arte y no meros esbozos, bromas y ocurrencias.

' Wolfgang WELSCH, Vernunft. Die zeitgendssische Vernunftkritik und das Konzept der
transversalen Vernunft (La razdén. La critica contemporénea de la razén y el concepto de la
razén transversal), Frankfurt: Suhrkamp 1996, pp. 516-519, 522 sq., 527.- Hay que consignar
que Welsch us6 a menudo el término «estético» en el sentido probablemente original relativo
a la percepcidn sensorial; segin Welsch desde Kant lo que llamamos realidad estaria consti-
tuida de modo ficcional y estético —lo que haria plausible el niicleo de las teorfas postmo-
dernistas. Cf. Wolfgang WELSCH, Asthetisches Denken (Pensamiento estético), Stutigart:
Reclam 1996, p.7.9.

> No se ha considerado aquf la importante (pero exagerada) opinién de Theodor W.
Adorno de que toda cultura posterior a Auschwitz sea s6lo basura por constituir parte {o exo-
neracion) de la barbarie técnica contemporinea. Cf. ADORNO, Negative Dialektik (La dialéc-
tica negativa), Frankfurt: Suhrkamp 1966, p. 357 sq. Sobre esta temética cf. Rolf Tiedemann,
«Nicht die Erste Philosophie sondern eine letztes. Anmerkungen zum Denken Adornos («No
la primera filosofia, sino una ltima». Notas sobre el pensamiento de Adorno), en: Theodor W.
ADORNO, «Qb nach Auschwitz noch sich leben lasse». Ein philosophisches Lesebuch («Si se
puede aun vivir después de Auschwitz». Un manual filoséfico), compilacién de Rolf Tiede-
mann, Frankfurt: Suhrkamp 1997, pp. 7-27.- Sobre la posicién de Max Horkheimer cf. el inte-
resante estudio de Jurgen Habermas, Max Horkheimer: zur Entwicklungsgeschichte seines
Werkes (Horkheimer: sobre la evolucién de su obra), en: HABERMAS, Texte und Kontexte (Tex-
tos y contextos), Frankfurt: Suhrkamp 1991, p. 103.

*  En su estilo sibilinico Heidegger afirmé que el arte manifiesta lo inaccesible de la Tie-
rra, muestra el misterio sin desvelarlo, exhibe el asombro y ¢l jibilo, pero también el horror y
la indiferencia ante ¢l mundo; el arte crea un mundo que puede resistir la declinacién inexo-

Arte, Individuo y Sociedad 84
2001, 13: 83-106



H.C.E Mansilla La estética de lo bello y la exaltacién de la cultura popular

La belleza es el criterio que determina el arte auténtico: io bello consti-
tuye el lenguaje que nos libera de la servidumbre y lo subalterno, nos con-
duce con inteligencia y mesura a la dimension lidica y traslada lo infinito a
formas finitas. Lo bello no tiene una finalidad fuera de si mismo ni menos
aun una utilidad profana: se satisface representdndose a si mismo®*. El arte
detiene el tiempo. No existe obviamente un criterio absoluto, seguro y
generalmente aceptado para definir lo que es la belleza estética, pero se
puede afirmar que lo bello se sedimenta en aquellas obras que, ademés de
la perfeccién técnica, dejan entrever el peso de la experiencia humana, el
talento innovador del artista y la energia de la emocién concentrada. En un
hermoso didlogo consagrado a Eros, sus promesas y complicaciones, Platon
sostuvo que lo bello encarna la visibilidad de lo ideal: es lo que nos hace
recordar el verdadero orden del universo y lo que nos conduce hacia la filo-
sofia®. El deseo cognoscitivo es el més sublime de los bienes porque se diri-
ge a la mas excelsa de las combinaciones: belleza, proporcionalidad y ver-
dad, siendo imposible separar estos componentes®,

El arte y la literatura son asuntos serios’. Como tales exigen atencién y
concentracién; estdn destinados a un piblico culto que sabe comprenderlos
y apreciarlos. Ni meros artificios ni meras ocurrencias valen aquf, sino la
calidad originada en un esfuerzo que quiere ser perenne. El arte auténtico
crea modelos de gran valor sin ser esclavo de reglas fijas o de antecedentes
obligatorios. Sus principios son simples y flexibles: la economia en los
medios, la originalidad en el tratamiento de los temas, la concisién fundida
con la méxima calidad, sin ornamentos superfluos. La austeridad del arte
clasico va unida, por ejemplo, a la energia que irradia. Se puede atribuir a
muchas obras cldsicas una connotacién infantil, pero se trata de la claridad
y la concentracién que las distingue. Para entenderlas y degustarlas precisa-
mos de una combinacién similar de admiracién y rigor. El novelista y ensa-
yista hingaro Gydrgy Konrdd calificé de excepciones y anomalfas cultura-
les a ias obras cldsicas del arte y ia literatura: son creaciones sin un mensaje

rable del mismo, Martin HETDEGGER, Holzwege (Sendas aporéticas), Frankfurt: Klostermann
1950, p. 32 sqq.

4 Hans-Georg GADAMER, Die Aktualitit des Schénen. Kunst als Spiel, Symbol und Fest
(La actualidad de lo bello. El arte como juego, simbeolo y fiesta), Stuttgart: Reclam 1977, p. 18.

> PLATON, Phaidros (Fedro), en: Flaton, Sdamtliche Werke (Obras completas), Reinbek:
Rowohlt 1967, vol. IV, pp. 29-33 (248a - 252a).

& PLATON, Philebos (Filebo), en: Platon, Sdmtliche..., ibid., vol. V, pp. 122-139 (52¢-67a).

T W.XK.C. GUTHRIE, Los filésofos griegos de Tales a Aristételes, México: FCE 1964, p. 117:
«El arte es producto de la inteligencia, y la inteligencia es la manifestacién mds alta de la natu-
raleza, anterior no s6lo en importancia, sino también en el ticmpo, al azar».
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univoco, dificil de ser clasificadas: deben su tenaz supervivencia al hecho de
no plegarse a los gustos de ningiin periodo y a no rendir pleitesia a las ide-
ologias dominantes®. Se puede decir que son productos enigmdticos que
desconciertan a muchos y que no agradan a las muchedumbres. De ahi su
fortaleza.

Objetos que se limitan a ser pura forma 0 mera ocurrencia pertenecen
al campo del disefio industrial o publicitario. El arte genuino no aplana las
diferencias entre realidad e imaginacién, s6lo las hace m4s visibles. Las con-
cepceiones cldsica e idealista concibieron lo bello como la transparencia de
lo divino, lo que reunia los criterios de unidad, perfeccién, proporcién y cla-
ridad, o lo que causa satisfaccién exenta de interés’. El gran arte es como
una representacion del conjunto de la vida humana: en sus testimonios con-
cretos, individuales y particulares se visiumbra la totalidad del mundo sen-
sible y, al mismo tiempo, la posicién del Hombre en el universo!?, El arte es
la experiencia de la finitud frente a lo infinito y transcendente; en este sen-
tido eminentemente religioso se puede definir al arte como una participa-
¢ién humana en lo divino. Es la expresion de lo misterioso y profundo, de la
grandeza y generosidad, elaborada con ayuda de medios que traslucen
belleza (o, por lo menos, apuntan a ella) y en la cual toman parte las in-
tuiciones, las obsesiones, las fantasfas y hasta las locuras del artista, contro-
ladas, éso si, por ¢l talento de éste, su sentido de armonia, su conocimiento
de lo ya experimentado y logrado en su campo!!. Entonces la obra de arte
es como un «incremento del ser»: en todo el desorden de la dimensién real,
en sus imperfecciones y perversidades, en su confusion y fatalidad, el arte es
como un consuelo que nos muestra la posibilidad de conocer y hasta de
alcanzar lo verdadero®.

8 Gyorgy KONRAD, Gesicht und Maske (Rostro y méscara) [1978], en: Konrad, Die
Melancholie der Wiedergeburt (La melancolia de haber nacido de nueve), Frankfurt: Suhr-
kamp 1992, p. 17 sq.

? Cf Eric NEwTON, The Meaning of Beauty [1959], Harmondsworth: Penguin 1962, pp.
207-211; Sir Herbert READ, Rational Society and Irrational Art, en: Kurt H. WoOLFF / Barring-
ton MOORE (comps.), The Critical Spirit. Essays in Honour of Herbert Marcuse, Boston: Bea-
con 1967, pp. 205-215.

19 Hans-Georg GADAMER, op. cit. (nota 4), p. 43.

1 En contra de la concepcion y la moda contempordneas que privilegian las meras ocu-
rrencias y casualidades como testimonios de un arte auténtico y adecuado a nuestra época, se
puede decir que lo aleatorio y lo voluble no pueden definirse y exhibirse sin una relacién con
lo imperecedero e inmutable. Anita Albus, Die Kunst der Kiinste. Erinnerungen an die Male-
rei (El arte de las artes. Recuerdos de la pintura), Frankfurt: Eichborn 1997, p. 273 sq.: «Quien
no domina fas reglas, tampoco puede cambiarlas».

2 GADAMER, op. cit. (nota 4), p. 20, 47.
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El arte vive de las cuestiones eternas que atafien al género humano,
como ser la felicidad, el infortunio, el encuentro decisivo, los golpes del cie-
go destino, lo inconfundible de la individualidad, cuestiones que est4n por
encima de categorias ideol6gicas y econémicas. La dimensién creativa del
arte lo hace més perdurable, mas apreciado y méas importante que los pro-
ductos del frio intelecto. El arte contiene una verdad mayor que la filosofia,
la ciencia y hasta la razén'?, porque no estd amenazado por el cardcter abs-
tracto y reduccionista de los conceptos y porque prefigura una comunica-
cién liberada: en toda objetivacién artistica hay un sujeto colectivo. La
racionalidad estética nos manifiesta la idea de una razén substantiva, basa-
da en un sentimiento de solidaridad humana y donde se conjugan’lo uni-
versal y lo particular, lo empirico y lo conceptual, la identidad y la alteridad.
Por otra parte, el arte mantiene viva la memoria de una racionalidad orien-
tada hacia fines; el comportamiento estético es la facultad de percibir mas
aspectos de los que habitualmente nos muestran las cosas!®. Como tal cum-
ple una funcién semejante a la religién. Segin Herbert Marcuse, la religion,
el arte y la filosofia constituirian diques contra el totalitarismo, precisamen-
te por permanecer en la esfera del idealismo y del individualismo, esfera que
no acepta la realidad del instante como la tinica e inescapable’®.

Una de las opiniones mas perdurables y mas fructiferas de la Escuela de
Frankfurt es considerar la cultura —la que realmente merece esta denomi-
nacién— no sélo en cuanto ideologia y falsa consciencia, es decir como
reflejo de intereses materiales, constelaciones socio-politicas momentdaneas

13 De acuerde a Theodor W, Adorno, las prandes obras de arte irradian manifestaciones
de esperanza mds vigorosas que los textos teoldgicos. CE ADORNO, Negative Diglektik, op. cit.
(nota 2), p. 387.

4 Theodor W. ADORNO, Asthetische Theorie (Teoria estética), Frankfurt: Suhrkamp
1973, p. 160 sqq., passim; <f. Jay Bernstein, Art against Enlightenment: Adorno’s Critique of
Habermas,en: Andrew BENJAMIN (comp.), The Problems of Modernity. Adorno and Benjamin,
Londres: Routledge 1989, p. 58 sq., 61, 65.

15 Herbert MARCUSE, Vernunfi und Revolution. Hegel und die Entstehung der Gesells-
chaftstheorie (Razén y revolucidn. Hegel v el origen de la teorfa social), Neuwied/Berlin:
Luchterhand 1962, p. 361, 366.- Para Marcuse el arte era como una fuerza productiva de alcan-
ce histérico que liberaria al individuo de las constricciones sociales: Alfred SCHMIDT, Herbert
Marcuse — Versuch einer Vergegenwiirtigung seiner sozialphilosophischen und Politischen Ide-
en (Marcuse — intento de actualizar sus ideas social-filoséficas y politicas), en: Institut fiir
Sozialforschung (comp.), Kritik und Utopie im Werk von Herbert Marcuse (Critica y utopia en
la obra de Marcuse), Frankfurt: Suhrkamp 1992, p. 12. Sobre la estética de Marcuse cf Heinz
JANSOHN, Herbert Marcuse. Philosophische Grundlagen seiner Gesellschaftskrick (Herbert
Marcuse. Fundamentos filoséficos de su critica social), Bonn: Bouvier 1974, pp. 51-54, 140, 187
sq., 190, 194.
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y modas efimeras, sino como un esfuerzo que transciende la sociedad del
momento y anticipa una utopia y un orden social razonables: una promesa
de felicidad. Pero este aspecto utépico debe evitar las armonias espureas, las
falsas reconciliaciones, El gran arte debe contener un elemento perenne de
protesta: debe hacer vislumbrar negativamente esa promesa, exhibiendo sin
concesiones las contradicciones y los elementos negativos de la sociedad
contempordnea. Las promesa de bienestar del gran arte va obviamente
allende el mero bienestar material que tanto capitalistas como revoluciona-
rios consideran como la culminacion y el paradigma definitivo de un orden
razonable's, Esta concepcién estd contrapuesta a la usual de marxistas y
postmodernistas. El gran arte es el que expresa lo que la ideologia encubre,
aquél que transciende la falsa consciencia; arte genuino es el que esté libre
del principio de rentabilidad y exento del esfuerzo por sobrevivir y de las
coerciones de ia praxis social. La inutilidad del arte es su verdad enfitica en
un mundo donde el principio de rendimiento y provecho, exacerbado a la
calidad de norma rectora, ha desvirtuado casi todo acto socio-politico de
humanidad. I.a autonomia del arte se refleja en su protesta permanente con-
tra la realidad; sus ficciones son mas verdaderas que la vida cotidiana. La
esencia del arte reside en su fidelidad a la idea de la felicidad; por ello es
«incondicionalmente subjetivo e intraducible a la dimensién de la praxis
radical»'’, El arte puede desplegar a cabalidad su potencial radical y creati-
vo sélo si permanece fiel a si mismo, a sus grandes tradiciones. Se puede adu-
cir evidentemente que esta concepcion es demasiado estrecha para com-
prender el arte posterior al surrealismo, que mediante medios y materiales
extremos y premeditadamente heterodoxos quiere desenmascarar el len-
guaje vy las relaciones petrificadas del mundo actual. Las manifestaciones
artisticas contemporaneas llegan hasta el limite de la negacidon del arte en su
intento de desvelar las alienaciones y las convenciones sociales, pero es pre-
ciso anotar que estos testimonios del quehacer estético, a pesar {0 a causa)
de su cardcter altamente culto, reflexivo y autocritico, pertenecen en reali-

e Sobre esta temitica cf. el estudio (entre tanto cldsico) de Martin Jay, The Dialectical
Imagination. A History of the Frankfurt School and the Instinute of Social Research, 1923-1930,
Boston/Toronto: Little Brown 1973, pp. 178-181.

1" Herbert MARCUSE en su hermoso panfleto: Die Permanenz der Kunst. Wider eine bes-
timmte marxistische Asthetik (La permanencia del arte, Contra una determinada estélica mar-
xista), Munich: Hanser 1978, p. 18, 26, 29, 61. Segiin Marcuse (siguiendo a Stendhal), el arte
auténtico seria la promesse de bonheur: Marcuse, Der eindimensionale Mensch. Studien zur
Ideologie der forigeschrittenen Industriegesellschaft (El Hombre unidimensional. Estudios
sobre la ideologia de la sociedad industrial avanzada) [1964], NEUWIED/BERLIN: Luchterhand
1967, p. 222.
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dad a la dimension del andlisis y el experimento intelectuales y al campo de
las ocurrencias festivas y aun joviales de un momento histérico muy delimi-
tado. Les falta precisamente el componente de belleza que puede emocio-
nar y conmover al espectador —y més aun en la perspectiva del largo pla-
zo—. Es cierto que lo absurdo parece ser la (nica forma artistica
conveniente para perturbar el mundo casi congelado de la actualidad, pero
para que sus productos alcancen plenitud y perdurabilidad y dejen de ser
meras agudezas circunstanciales, se requiere de obras de gran calidad esté-
tica, como es el teatro de lo absurdo de Samuel Beckett.

Lo que distingue y define al arte auténtico es justamente su facultad de
transcender la realidad existente: sobrepasa la «normalidad» creada por ins-
tituciones y leyes, proponiendo una razén y una sensualidad diferentes'®. El
arte constituiria la reconciliacién erdtica y ética de objeto y sujeto, de la
razén y la fantasia, de racionalidad y sensualidad, de la Naturaleza y del
Hombre, lo que recién permitiria la libertad anténtica de este iltimo. Per-
sonifica por ello la protesta contra una sociedad fria, inhumana, alienante,
opresiva: la distancia del arte con respecto a ella es la cifra de lo falso del
orden social. Por ello afirmé Theodor W. Adorno que la negatividad consti-
tuye el nicleo del arte verdadero: es aquella protesta que conserva un
impulso utdpico y que se dirige contra la constelacién prevaleciente!, Par-
tiendo de un impulso romdantico Adorno concibid a las obras de arte como
el 1inico y udltimo refugio de un sujeto no alienado. El arte auténomo en
cuanto la «memoria del sufrimiento acumulado»? es, en el fondo, un movi-
miento subversivo contra las coerciones sociales; su independencia es la
garantia de su rebeldia y simultdneamente de su grandeza. El arte auténtico
es aquél que se opone a ser clasificado y encasillado, que exige al mismo
tiempo una interpretacion siempre nueva y distinta y que se cierra con res-
pecto a atribuciones claras de sentido y significado?!. Es aquél que encarna

% MARCUSE, Die Permanenz. .., ibid., p. 7 sq., 17,25, 34, 54.

1 Theodor W. ADORNG, Die Kunst und die Kiinste (El arte y las artes), en: ADORNO,
Ohne Leitbild. Parva Aesthetica (Sin paradigma), FRANKFURT: Suhrkamp 1967, p. 180; cf. Frie-
drich TOMBERG, Utopie und Negation. Zum ontologischen Hintergrund der Kunsttheorie The-
odor W. Adorros (Utopia y negacién. Sobre el trasfondo ontoldgico de la teoria estética de
Adorno), en: DAS ARGUMENT (Berlin), vol. 5, N.° 26, julio de 1963, p. 45.

0 Theodor W. ADORNO, Noten zur Literatur (Notas sobre literatura), Frankfurt: Suhr-
kamp 1965, vol. L, p. 77 sq., 183.- Cf. Carl Friedrich GEYER, Teoria critica. Max Horkheimer y
Theodor W. Adorno, Barcelona: Alfa 1985, pp. 149-159, donde Geyer expuso el teorema de que
la estética de Adorno se referfa primordialmente al arte moderno v no a la totalidad de la pro-
duccién artistica y literaria de la historia universal.

% Theodor W. ADORNO, Negative Dialektik, op. cit. (nota 2}, p. 25,
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la verdad reprimida por el orden social y trabajosamente descifrada por la
filosofia, El arte verdadero brinda sentido a nuestro mundo cuando éste, por
medio de 1a actividad artistica, se transciende a si mismo®. Las disonancias
de este arte, que irritan al piblico normal, representan la otra cara de la pro-
pia realidad del publico: se siente molesto porque le muestran el lado feo de
su propia vida.

El arte y sobre todo la literatura se consagran a tematizar fendmenos
individuales, particulares, siempre distintos. La ilusién es su caracteristica
substantiva; se hallan contrapuestos al actual mundo administrado, que es el
orden de lo siempre igual, uniformado, aplanado®. Este arte no conformis-
ta es el que permanece fiel a los anhelos y suefios de la infancia y la juven-
tud y a la dimension erética?: es decir preservando algo de una idea de feli-
cidad no contaminada por los compromisos ineludibles de la vida social. Por
todo ello se puede postular la autonomia del auténtico arte y la verdadera
literatura, su independencia con respecto a normativas politicas e ideoldgi-
cas, su libertad frente a las modas coercitivas del dia®.

No hay duda, por otra parte, de que esta concepcion ofrece flancos de
ataque?®. El arte representa la negacién revolucionaria del status quo gracias
a su alienacién con respecto a la realidad y a la transcendencia de lo bello,
pero ademds constituye simultineamente una compensacion afirmativa de

2  Theodor W. ADORNO, Prismen. Kulturkritik und Gesellschaft (Prismas. Critica cultu-
ral y sociedad), Frankfurt: Suhrkamp 1976, p. 226, 302 sq.

3 ADORNO, Noten..., op. cit. (nota 20), t. I, p. 63.

2 Sobre la vinculacién de Eros con la obra de Marcuse cf. el excelente volumen: Gvoz-
den FLEGO / Wolfdietrich SCHMIED-KOWARZIK (comps.), Herberr Marcuse —FEros und Eman-
zipation (Marcuse —eros y emancipacion), Giessen: Germinal 1989,

¥ La concepcién estética de la Escuela de Frankfurt, y especialmente la de Herbert
Marcuse, ha estado cerca de las doctrinas estéticas cldsicas. Cf. Gérard RAULET, Die Form ist
die Kunst. Kritische Uberlegungen zur Asthetik Marcuses (La forma es el arte. Refiexiones cri-
ticas en torno a la estética de Marcuse), en: Institut fiir Sozialforschung {(comp.), op. cit. {(nota
15), pp. 286-300.

%6 Para una critica de la estética de Marcuse en combinacién con su concepeion de Eros
cf. la interesante investigacién de Ulrich Gmiinder, Asthetik —Wunsch — Alltaglichkeit. Das
Alltagsisthetische als Fluchpunkt der Asthetik Herbert Marcuses (Estética —deseo —cotidia-
neidad. Lo estético cotidiano en cuanto perspectiva de la estética marcusiana), MUNICH: Fink
1984; en otra obra €l mismo autor realizé un andlisis detallado y sugerente del vinculo entre
utopia estética, psicoandlisis erotizado y nueva sensibilidad: U. GMONDER, Kritische Theorie.
Horkheimer, Adorno, Marcuse, Habermas (Teoria critica), Stuttgart: Metzler 1985. Para Wolf-
gang Welsch la estética de Adorno no es una de lo bello, sino de lo sublime porque intenta
hacer justicia a lo heterogéneo: W, WELSCH, Adornos Asthetik: eine implizite Asthetik des
Erhabenen (La estétitca de Adorno: una estética implicita de 1o sublime) [1989], en: WELSCH,
Asthetisches Denken, op. cit. (nota 1), pp. 114-156
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ese mismo status quo, al que brinda necesariamente la apariencia encubri-
dora de lo hermoso y perfecto, lo que es una funcién dedicada a apaciguar,
mitigar y hasta legitimizar. «Esta ambivalencia no sélo es inevitable sino
constitutiva para la substancia del arte»?". Si el arte no puede soportar esta
tensién entre ambos momentos (afirmacién y negacién de la realidad),
entonces deja de ser arte. Si por casualidad el arte llega a ser utopia concre-
ta (despues de todo su finalidad), desaparece como impulso estético digno
de mencidn. Si se llega a superar la contradiccion entre realidad y arte, ésto
significaria la desaparicién de este tltimo. Por ello las obras auténticas de
arte y literatura no pueden y no deben pretender nivelar la diferencia entre
la prosaica realidad y la esfera poética, pues elio conllevaria la aniquilacién
del potencial radical del arte y su transformacién en propaganda, objeto
artesanal o disefio industrial. Un «arte logradamente revolucionario» ¢ un
objeto de la vida diaria elevado sin mds a la categoria de arte son una con-
tradictio in adiecto. El llamado arte comprometido, por ejemplo, arrastra y
consolida aspectos fundamentales de la sociedad mercantilista que dice
combatir®, Si con intencion critica el artista pretende describir ficlmente la
sociedad de su tiempo e impugnar sus lados negativos, la obra resultard sub-
alterna en sentido estético. Tendra calidad y éxito si se concentra en la difi-
cultosa y dspera elaboracién del material artistico que el tiempo y el régi-
men ponen a disposicién. La critica social debe ser indirecta, a veces
inconsciente, y sélo asi la creacién artistica y la protesta politica irdn apare-
jadas en una misma obra®.

2 Franz Korre, «Durchsichtig als Situation und Trawm der Menschheit». Grundziige
einer Kunstphilosophie im Ausgang von Herbert Marcuse («Transparente como situacién y
suefio de 1a humanidad». Bases de una filosofia del arte partiendo de Marcuse), en: Institut. ..
(comp.), op. ¢it. (nota 15), p. 248; ¢f. 249 sq. Para una critica postmodernista a Marcuse cf. Hel-
ga GEYER-RYAN, Das Paradox der Kunstautonornie. Asthetik nach Marcuse (La paradoja de la
autonomia del arte, Estética después de Marcuse), en: ibid., pp. 272-285,

B Theodor W. ADORNO, Standort des Erzihlers im zeitgendssischen Roman (Posicién
del narrador en la novela contempordnea), en: Adorno, Noten..., op. cit. (nota 20), t. [, p. 64;
Adorno, Der Artist als Statthalter (El artista en cuanto regente), en: ibid,, p. 183.

¥ Sobre la estética y Ia sociologia del arte de Theodor W. Adorno cf. Peter BURGER, Ver-
mittlung —Rezeption —Funktion. Asthetische Theorie und Methodologie der Literaturwissens-
chaft (Mediacién —recepcién —funcidn. Teoria estética y metodologia de la ciencia literaria),
Frankfurt: Subhrkamp 1979, pp. 79-92, 124-133. Hay que considerar que la concepcidn del arte
que estd asociada a Theodor W. Adorna estd cerca de un ejercicio de expiacidn y penitencia:
en lugar del goce sensual de las obras artfsticas, Adomo habria propuesto una «entrega» a su
indole dspera y huidiza. Cf. Peter von HASELBERG, Geist und Aristokratie (Espiritu y aris-
tocracia), en; Josef FROCHTL / Maria CALLONI (comps.), Geist gegen den Zeitgeist. Erinnern an
Adorno (E! espiritu contra las tendencias del tiempo. Recuerdos de Adorno), Frankfurt:
SUHRKAMF 1991, p, 19.
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Esta vision del arte como refugio, protesta y utopia presupone obras de
excelente calidad, habil manejo del material, destreza técnica y talento cre-
ativo; esta concepci6n estd opuesta a la arbitrariedad del todo vale. Los
artistas verdaderos son aquellos que resisten la presién de la conformidad,
las corrientes predominantes en un momento dado. Las auténticas obras de
arte son aquéllas que combinan la espontaneidad inmediata, el raciociocio
mds agudo y la espiritualidad mds alta. Son una mixtura misteriosa de recon-
ciliacién y inexorabilidad. Estas obras superan o, por lo menos, suspenden la
separacién convencional entre sensualidad e intelecto®,

El arte tiene como meta despertar evocaciones, iniciar procesos de
imaginacién, causar emociones y hasta provocar oposicion. Todo esto pre-
supone que el artista domina adecuadamente ciertas técnicas, que sabe uti-
lizar soberanamente los medios especificos de su profesion, que dispone
generosamente sobre recursos emocionales, miméticos y formales y que
conoce la propia tradicién, es decir las indispensables normas de calidad
qgue se han originado con la evolucién misma del arte. Seria una simple
necedad el ignorarlas acudiendo al manido argumento de una originalidad
inesperada o la necesidad de una renovacion total de los medios y las imé&-
genes®!. Ademds: el arte auténtico tiene un adarme de magia y misterio
—asi empezo el arte: como ejercicio de magia. Los colores y los sonidos
preservan algo de las fuerzas y los mitos secretos de edades pretéritas, y
ésto es lo que paradéjicamente asegura la calidad y perdurabilidad de una
obra genuina: como refugio de los esfuerzos de nuestros antepasados que
son dignos de ser preservados. Como asilo el arte recompone una sociedad
fragmentada y hasta desmenuzada; nos permite ver lo extraordinario en lo
cotidiano: el mensaje a veces inaudito en las formas mas habituales; lo per-
manente en lo perecedero; hace temblar lo sélido; conecta lo desconecta-
do; nos hace vislumbrar lo excelso y al hacerlo, nos devuelve a nuestro ori-

¥ Theodor W. ADORNO, Asthetische Theorie, op, cit. (nota 14), pp. 228-260; ¢f. Hans-Mar-
tin LOHMANN, Adornos Asthetik (La estética de Adorno), en: Willem van REUEN, Adorno zur
Einfithrung (Introduccién a Adorno), Hamburgo: Junius/SOAK 1990, p. 91, 94 sq.; Burkhardt
LiNDNER / W. MARTIN LODKE, Materialien zur dsthetischen Theorie Theodor W. Adornos. Kons-
truktion der Moderne (Materiales para la teoria estética de Adorno. La construccidn de la
modernidad), Frankfurt: Suhrkamp 1980, passim. E] peligro de esta doctrina reside en que la
«auténtica» teoria social se transforme en un ejercicio de estética, y los «verdaderos»
revolucionarios se conviertan en artistas.

¥ Cf. Amold Hauser, Die Rolle des Kiinstlers im Leben der Gesellschaft (El rol del
artista en la vida de la sociedad), en: Istvan MESZAROS (comp.), Aspekte von Geschichte und
Klassenbewusstsein (Aspectos de historia y consciencia de clase), Munich: List 1972, pp. 183-
221; HAUSER, Kunst und Gesellschaft (Arte y sociedad), Munich: Beck 1973,
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gen2. La dimensi6n artistica es el Gnico lugar que hoy en dia permite aun
el despliegue de la individualidad. El trabajo creativo que todavia es posi-
ble en la esfera del arte y la literatura representa una de las pocas formas
de accion humana que se desenvuelve en genuina libertad y que est4 exen-
ta de los fenémenos de alienacién; como dijo Herbert Marcuse, el indivi-
duo pleno en sentido clasico sélo se da en aquel 4mbito que se opone a la
mercantilizacién general de la vida social®.

Karl Marx propugné, como se sabe, la relatividad de todas las creacio-
nes humanas al vincular su validez con el periodo histérico-econdmico en el
que se manifiestan. Pero en una de sus obras mas técnicas y secas admitié
una excepcion, que no la fundamenté racionalmente, sino que la postulé en
un rapto de entusiasmo. La «dificuitad» —afirmé— no residiria en com-
prender que el arte y la epopeya griegas estdn ligadas a determinados
modos del desarrollo social, sino en entender que elias nos brindan todavia
un deleite estético y, més aun, que ellas constituyen en cierta forma la nor-
ma y el modelo inalcanzables. La infancia histérica de 1la humanidad (que
jamds retornard) fue, segiin Marx, la época de su despliegue mas hermoso, e
irradia un encanto eterno: la calidad del arte griego no depende de su épo-
ca histéricamente subdesarrollada®. Marx reconocié que la catidad intrinse-
ca de las grandes obras de arte fundamentan su carécter imperecedero.

Por otra parte se puede afirmar con entera razén que ¢l arte y la litera-
tura modernas manifiestan las identidades escindidas, problemaiticas y plu-
rales del Hombre y la sociedad contemporaneas, y que las obras auténtica-
mente serias del presente deben exhibir esa misma ruptura, ese
desgarramiento entre fondo y forma, el que no permite servirse de los
modelos clésicos del arte, los que, en realidad, resultarfan ser demasiado
sencillos y perfectos para representar o simplemente para entender un mun-
do complejo, imperfecto e inacabado como el nuestro®. Pero ésto no es una

32 Michael LANDMANN, Die Kunst als Riickzugsgebiet und Angriffsspitze (El arte como
refugio y punta de ataque), en: DAS ARGUMENT (Berlin), vol. 5, N.° 26, julic de 1963, p. 18 sq.

3 Herbert MARCUSE, Das Individuum in der «Great Society» (El individuo en la «Gre-
at Society»}, en: H. MARCUSE, Jdeen zu einer kritischen Theorie der Gesellschaft (Ideas para
una teorfa critica de la sociedad), Frankfurt: Suhrkamp 1969, p. 170.

¥ Karl MARX, Der Mensch in Arbeit und Kooperation. Aus den Grundrissen der Kritik
der politischen Okonomie (El Hombre en el trabajo y la cooperacién. Extractos del «Com-
pendio de la critica de la economfa politica») [1857/1858], en: MARX, Texte zu Methode und
Praxis (Textos sobre método y praxis), compilacién de Giinther Hillmann, Reinbek: Rowohit
1967, vol. I11, p. 35.

¥ La filosofia postmodernista se habria originado en ¢] arte moderno, sobre todo basan-
dose en sus caracteristicas de deshumanizacién, polisemia, rechazo del antropocentrismo y del
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razén convincente para recrear identidades lesionadas y situaciones enreve-
sadas mediante un lenguaje premeditadamente cadtico y sin sentido, por
medio de imdgenes delirantes y materiales de baja calidad y peor manufac-
tura y elaboracién. Las aberraciones generalizadas y los fenémenos de ena-
jenacion, la estulticia politica y la esquizofrenia social pueden ser demostra-
das por obras que en si no son ni aberrantes ni esquizofrénicas. La historia
universal de la filosofia, 1a literatura y el arte es precisamente el esfuerzo de
comprender y exponer el absurdo de la existencia humana, la demencia de
los mortales y las extravagancias de los poderosos utilizando un lenguaje
racional y comprensible y unas imdgenes de gran belleza y fuerza evocativa.
En la configuracién de lo concreto la literatura y el arte pueden mostrar lo
gris con ayuda de los colores y lo atroz y horrible acudiendo a elementos de
notable calidad estética®. Los artistas contempordneos que rehusan este
camino encubren muchas veces una simple carencia de talento y, ademis,
aportan su grano de arena a la homogeneizacién anti-estética del mundo y
a la consolidacidn de lo ya existente en un momento dado. Por otra parte es
indispensable consignar el hecho de que el arte y la literatura actuales tie-
nen un caricter altamente reflexivo, mucho més marcado que en cualquier
época pasada; es un arte ocupado y preocupado consigo mismo y con su
contexto de origen, difusién y recepcién. Los artistas de hoy son en general
mas cultos y mejor informados que en cualquier tiempo pasado. Pero todo
ésto no significa que tengan mayor talento artistico que sus predecesores o
que sus obras sean estéticamente mejores que los productos de periodos
considerados ahora como cldsicos, es decir como anquilosados y anacréni-
cos. En la misma medida en que el arte pretende ejercer una funcién cogni-
tiva y analitica, [as obras de arte se transforman en meros motivos de [a
reflexion estética, perdiendo asi su propio valor artistico y su dimension sen-
sual. Algo semejante ocurre en la literatura: la prosa contempordnea se con-
vierte en una prictica de complicada y confusa erudicién, que resulta com-
prensible sélo para especialistas y entusiastas de dreas cada vez mds
reducidas.

Las teorias estéticas actuales hacen hincapié en que nuevas épocas y
experiencias, temas histéricamente novedosos y materiales que insurgen de

logocentrismo y eleccién de objetos que no representen belleza, sino capacidad de fascina-
cion. Cf. Wolfgang WELSCH, Die Geburt der postmodernen Philosophie aus dem Geist der
modernen Kunst (El nacimiento de la filosofia postmoderna a partir del espiritu del arte
moderno), en: WELSCH, Asthetisches Denken, op. cit. (nota 1), pp. 80 sq., 103.

%  Theodor W. ADORNO, Balzac-Lektiire (Lectura de Balzac), en: ADORNO, Noten zur
Literatur (Notas sobre literatura), vol. I1, Frankfurt: Suhrkamp 1965, p. 27 sqq.
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modo imprevisto presuponen y hasta exigen nuevas concepciones estéticas,
totalmente diferentes y hasta discordantes de las entonces prevalecientes®’.
No hay que descartar esta probabilidad de que bajo ciertas circunstancias
los grandes modelos «clasicos» devienen realmente obsoletos, es decir dejan
de significar algo para toda una generacién. Para una importante corriente
de opinidn, la continua destruccién de las formas de arte —en el fondo: el
experimento— constituye la historia del arte. Todo objeto de arte y, por con-
siguiente, todo dechado de perfecciones, tiende a volverse anacrénico. Pero
esta concepeion de la renovacién por la renovacién misma, ¢l valor del
experimento por ser mero experimento posee limitaciones y también se
transforma en un ejercicio vacio y altamente repetitivo: el ritual de la reno-
vacién incesante exhibe, como toda liturgia, una naturaleza conservadora y
despliega sus propias tradiciones, manias y exclusiones. Y entonces no se
puede apreciar cudl es la ventaja del «experimento por el valor del propio
experimento» frente a los modelos cldsicos. Peter Biirger afirmoé: «[...] el
arte de la modernidad esta perpetuamente enfrentdndose a las condiciones
de su imposibilidad»*8.

El nicleo del arte moderno es su capacidad de renovacién perenne.
Esto es simplemente innegable. El arte actual tiene gue mostrar c6mo es
el mundo (cambiante de hoy), pero no hay que quedarse en ese paso: asi
es efectivamente el mundo, pero asi es cémo, en el fondo, no deberia ser.
Las obras genuinas de arte contienen una compleja dialéctica: tienen, por
un lado, que empaparse de la realidad contemporanea y reproducir sus
problemas, inclinaciones y gustos y, al mismo tiempo, tienen que transcen-
der esa realidad o sefalar por lo menos sus limitaciones y monstruosida-
des. La reconciliacién con la historia y con nuestro entorno —sin un mini-
mo de aquiescencia con respecto a nuestro tiempo no podriamos vivir—
debe englobar simultdneamente la protesta critica contra la historia y el
entorno.

37 Se repite a menudo como articulo de fe la definicién de Charles Baudelaire de la
modernidad como lo transitorio, fugaz y contingente, pero rara vez se cita ¢l final de la misma
frase, que establece lo eterno y lo inmutable como la otra mitad de la modernidad. Charles
BAUDELAIRE, Le peintre de la vie moderne, en: BAUDELAIRE, Oeuvres complétes (compilacion
de Claude Pichois), Paris 1976, vol. 11, p. 695.

3 Peter BURGER, Aporias de {a estética moderna, en: NUEVA SOCIEDAD, N° 116,
noviembre/diciembre 1991, p. 118. En este interesante ensayo —basade parcialmente en Jean
Baudrillard— Biirger muestra la «ineludible» aproximacién entre el arte serio y el popular,
pero también los puntos flacos de las teorias postmodernistas que celebran esa asimilacién.-
Cf. ademdas Christa BURGER / Peter BURGER (comps.), Postmoderne: Alltag, Allegorie und
Avanigarde (Postmodernidad: vida cotidiana, alegoria, vanguardia), Frankfurt 1987.
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Desde posiciones psotmodernistas se considera que el «ascenso» de la
estética de lo bello resultaria una «crénica de pérdidas», porque la estética
de 10 bello representaria «la historia de la integracién y domesticacién del
arte»¥, Es improbable, por un lado, que exista efectivamente una sola his-
toria ascendente de una asf llamada estética de lo bello que hubiera mono-
polizado la reflexién en torno al arte; una teoria de lo sublime, que esté
basada exclusivamente en las rupturas, los antagonismos y las rebeldias del
arte y la literatura, constituye una construccién tan ficticia como la anterior.
Por otro lado: lo mds plausible es que la estética de lo bello sea, en el fondo,
la crénica razonada de las rupturas, los antagonismos y las rebeldias del arte
y la literatura, pues estas obras que se resisten a una integracién dentro de
los cdnones de la sociedad respectiva, han sido generalmente las deposita-
rias de la belleza y, al mismo tiempo, de la impugnacidn el status quo. El con-
cepto de sublime, de relevancia central en el pensamiento postmodernista,
representa un vocablo mal elegido, confuso y equivoco; quiere decir curio-
samente que el arte contempordneo posee grietas, contradicciones e
inconmensurabilidades que no pueden ser integradas adecuadamente en
una teoria globalizante. Pero: jcudl arte no se escaparia de esta definicién
extensa, vaga y presuntuosa?

La tendencia actual de asimilar el arte popular al serio, a declarar que
no existen diferencias entre la cultura alta y la popular®® lleva a neutralizar
toda obra de arte y literatura a causa de la normativa de los medios masivos
de comunicacién y por la propensién a la conformidad con respecto a los
gustos aleatorios de las masas. No hay duda de que vivimos una estetizacién
muy amplia el mundo social; las fronteras entre el arte y la realidad se des-
vanecen. Ambas esferas se acercan al «simulacro universal» {Jean Baudri-
lard). La industria de la propaganda, las relaciones piiblicas y los medios
masivos de comunicacién han contribuido decisivamente a ello. Pero se tra-
ta de una estetizacion que no merece ese nombre: es una aplanacién hacia
abajo, hacia la fealdad generalizada, hacia la chatura intelectual y ética de
una cultura prefabricada para moldear y uniformar consciencias. La pérdi-
da de la diferencia entre arte auténtico y cursileria comercial y la
homogeneizacién coercitiva entre arte, politica y vida cotidiana no sélo ani-
quilan la transcendencia de lo bello y el legado del humanismo y socavan la

¥ Wolfgang WELSCH, Adornos Asthetik. .., op. cit. (nota 26), p. 142,

4 Hugo ACHUGAR, La politica de lo estético, en: NUEVA SOCIEDAD, N.° 116, noviem-
brefdiciembre de 1991, pp. 122-129; of. también Ana Marfa DE MoORaEs BELLUZZO (comp.),
Modernidade: vanguardias artisticas na América Latina, Sio Paulo: Memoral/UNESFP 1990.
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base de la creatividad artistica e intelectual, sino que convierten a la esfera
de la praxis politica en un juego inofensivo, donde todo permanece como
estd. Este fenédmeno de estetizacion general es una escenificacién de la uni-
formidad propia del mundo comercial y termina transformandose en una
anestética: una anestesia. La euforia obligatoria y vacia de la propaganda, el
predominio de un disefio frio y universal producen el mismo efecto de un
narcético: la embriaguez concluye en aturdimiento®.

Las obras de arte de las tendencias populares duplican una realidad que
puede ser calificada de mediocre, deficiente y plebeya. Su cercania a lo popu-
lar ha permitido una celebracién de lo soez y vulgar: una cohonestacién de lo
grosero. Estas obras aparentemente tan préximas al pueblo no dejan ver alter-
nativas y traicionan asf la idea de la genuina reconciliacién. Por ello las autén-
ticas obras de arte no pueden renunciar del todo a las grandes convenciones de
la tradicion. El arte trivial y las doctrinas de una necesaria y recomendable
amalgama entre cultura superior y popular propugnan, en ¢l fondo, una fusién
de ambas donde lo nico determinante y definitivo es la preponderancia de los
motivos y las pricticas comerciales. La pregonada «comunién» entre ambas
esferas es algo manipulado desde arriba, donde el arte y la literatura se
transforman en meras mercancias intercambiables y donde en vano se busca-
ria una fructifera comunicacién entre lo cotidiano y lo culto. Ademds: la inmen-
sa mayoria de las teorias estéticas que trata de reivindicar la cultura popular
son tratados tediosisimos escritos por gente que quiere expiar algiin placer y
pecadillo, gente que rara vez desciende a nombrar, analizar y valorar obras
concretas y que tiene una idea muy vaga de historia del arte: la que se obtiene
consultando bibliotecas universitarias, y ésto muy somera y superficialmente.
Su sensualismo es frivolo y se encuentra a menudo vinculado a un ascetismo
iconoclasta: la peor mixtura para acercarse a la esfera de la estética.

La concepcién de que cualquier objeto puede ser arte y que todo, por
ende, puede ser estetizado, constituye la base de la propaganda y de la indus-
tria de la publicidad. Esta ltima transforma cualquier cosa de deba ser ven-
dida en un objeto de apariencia atractiva y bella segin los cdnones del rela-
tivismo imperante; los especialistas de publicidad sostienen con razén que
pueden vender cualquier cosa, como los artistas contemporaneos afirman
que pueden convertir cualquier cosa en arte®2. La estetizacion de todo trans-

A Wolfgang WELSCH, Asthetik und Anéstherik (Estética y anestética), en: WELSCH, Asthe-
tisches Denken, op. cit. (nota 1), p. 13 sqq.

42 Cf Thomas ASSHEUER, Der Hdllenstuirz der Kunst (La caida del arte al infierno}, en:
Condesa MARION DONHOFF / Theo SOMMER (comps.), Was steht uns bevor? Mutmassungen
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forma todo efectivamente en algo superficial, como la empaquetadura de los
objetos a vender. Este desarrollo fue favorecido por la transformacion del
arte en una variante del disefio industrial: exterior apetitoso, contenido nulo.
La inflacién de imdgenes impide que el cindadano normal pueda realizar una
seleccion razonable; lo que se elige es lo que tiene la publicidad mas ruidosa
y llamativa. Asi se consigue obligar a consumidores de mercaderias y
disfrutadores del arte a una clara regresion: una nueva forma de infantilismo.
Habitualmente las victimas del infantilismo no pueden permanecer largo
tiempo sin el objeto de su pequefio vicio, impelidas ademés al consumo ince-
sante por el miedo a ser diferentes del grueso de la comunidad®.

Contra las presuntas bondades de la cultura popular puede aducirse lo
siguiente. Sus productos no provienen de ninguna «cultura popular» real-
mente auténtica, no son creaciones «espontdneas» de las clases subalternas,
sino objetos y valores generados por grandes conglomerados manufacture-
ros de acuerdo a un plan (lo menos espontdneo que hay) de largo aliento
para el consumo de millones de personas que se asemejan a robots norma-
dos desde arriba. En el fondo estos «productos» no tienen nada de demo-
craiticos: son de un estilizado barbarismo. La cultura popular sirve, después
de todo, para esclavizar a los hombres de manera mds suave y persuasiva
que por medio de los métodos crudos del totalitarismo. En consecuencia: un
argumento simple nos sugiere que no hay que tratar de acercar el arte cul-
to al popular. En esta operacién hoy tan frecuente el arte superior pierde su
calidad, seriedad y perennidad a causa de la especulaciéon comercial y la
manipulacién de parte de los medios masivos de comunicacion; el arte
popular disipa su espontaneidad y su caracter primigenio y rebelde si se lo
somete a la domesticacién civilizatoria. Para ambos lo mejor es permanecer
separados y mutuamente incontaminados. La industria de la cultura, tan
apreciada ahora por «demaocratizar» el consumo de bienes culturales, no tie-
ne por objetivos ni mejorar la vida, ni propagar otro paradigma de mejor
sociedad, ni fomentar un «nuevo arte», ni promover una moral diferente,
sino forzar consentimiento y sometimiento a las modas del dia y restablecer
la estructura de autoridad y obediencia®. La industria de la cultura crea

iiber das 21. Jahrhundert (;Qué nos espera? Conjeturas sobre el siglo XXT), Berlin: SIEDLER
1999, pp. 203-212; Heinz SPIELMANN, Die Malerei nach dem Zeitalter der Dekonstruktion (La
pintura después de la era de la deconstruccién), en: ibid., pp. 220-228.

43 Wolfgang Fritz HAUG, Waren-Asthetik und Angst (Estética de la mercaderia y angus-
tia), en: DAS ARGUMENT (Berlin), vol. 6, febrero de 1964, N.° 1 (= 28), p. 16, 30 sq.

#  Theodor W. ADORNO, Résumé iiher Kulturindustrie (Resumen sobre industria de la
cultura), en: Adorno: Ohne Leithild. .., op.cit. (nota 19), p. 60, 68. Cf. dos criticas confusas a esta
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necesidades secundarias, mediante sistemas de publicidad muy refinados
que usan el subconsciente y la psicologia profunda. El resultado es la des-
truccion de fa consciencia critica, la represion de ia genuina individualidad,
la deshumanizacion de los procesos de consumo, la eliminacién de la capa-
cidad de eleccién y, sobre todo, el «debilitamiento de la responsabilidad per-
sonal, de la conciencia moral, de ia cuipa y de ia consciencia de culpabili-
dad»*. En torno a estas aberraciones que surgen inexorablemente de la
apologia de la cultura popular los postmodernistas despliegan el cémodo
manto del silencio y del olvido.

La preservacion de principios aristocraticos —y esto quiere decir aqui:
razonables— en la esfera estética obliga a impugnar el nuevo dogma: todo
es arte y todos somos artistas*. Esta posicidn, inmensamente popular hoy en
dia y legitimizada por las corrientes postmodernistas, postula gue no hay
diferencias substanciales entre la salud y la enfermedad, entre la lucidez y la
Iocura, entre [a maestria y la cursileria, entre Io santo y lo profano, entre lo
festivo y lo cotidiano, y, cbviamente, entre lo artistico y lo prosaico. Estas
deliberadas simplificaciones, que caracterizan sobre todo las artes plasticas
contemporaneas*, conllevan una traicién a la funcién transcendente de la
belleza, el talento y la fantasia inmersas en las genuinas obras de arte y
literatura. Bajo la excusa del experimento y amparandose en una presunta
bisqueda de nuevos medios de expresion, las artes contemporaneas docu-
mentan «la terrible orfandad de ideas, de cultura artistica, de destreza arte-

posicion: Martin SEeL, Dialektik des Erhabenen. Kommentare zur «dsthetischen Barbarei heu-
te» (Dialéctica de lo sublime. Comentarios sobre la «barbarie estética de hoy»), en: Willem
vaN REUEN / Gunzelin SCHMID NOERR {comps.), Vierzig Jahre Flaschenpost: « Dialektik der
Aufklirung» 1947 bis 1987 (Cuarenta afios de correo ¢n botella: «La dialéctica de la Ilustra-
cidén» 1947 a 1987), Frankfurt: FISCHER 1987, pp. 11-40; Pierre BOURDIEU, Die feinen Unters-
chiede (La distincion), Frankfurt: SUHRKaMP 1987, p. 602, 761, 798.

45 Herbert MARCUSE, Aggressivitit in der gegenwiirtigen Industriegesellschaft (Agresivi-
dad en la sociedad industrial del presente}, en: Aggression und Anpassung in der Industriege-
sellschaft (Agresién y adaptacién en la sociedad industrial), Frankfurt: SUHRKAMP 1969, p. 15.

4 Ya Friedrich Nietzsche habfa prevenido sobre el error que serfa identificar artista y
obra, como lo hace ahora el postmodernismo y que deviene un erdiosamiento absolutamen-
te inmerecido del artista: todo 10 que éste roza o todo capricho suyo se transforman mégica-
mente en una obra de arte... Nietzsche compard adecuadamente al artista con el suelo, el abo-
no y el estiércol sobre los cuales brotan las manifestaciones artisticas, fendémenos cicrtamente
impoartantes, pero que uno hace bien en olvidar durante la contemplacién estética, NIETZSCHE,
Zur Genealogie der Moral (Sobre la genealogia de la moral), en: NIETZSCHE, Studienausgabe
(Edicién de estudio), compilacién de Hans HEINZ HoLz, Frankfurt: FISCHER 1968, t. IV, p. 93.

#  Ct el importante ensayo de Jirgen HARERMAS, Herbert Marcuse ither Kunst und Revo-
lution (Herbert Marcuse sobre el arte y la revolucién), en: HABERMAS, Kultur und Kritik. Vers-
treute Aufsirze (Cultura y critica. Ensayos dispersos), Frankfurt: SUHRKAMP 1973, p. 349 sq.
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sanal [...] del quehacer pléstico en nuestros dias»*. Como escribié Marcuse,
los dos fenémenos: el igualitarismo cultural y el dominio politico sobre las
masas se refuerzan y consolidan mutuamente. El igualitarismo democratico
presupone, ademds, que todos los grandes dilemas humanos representados
por el arte y la literatura pueden ser resueltos por métodos técnicos: la tra-
gedia se disuelve en pricticas terapéuticas*. Lo mismo ocurre en el nivel del
lenguaje: el triunfo del habla popular no significa ninguna conquista demo-
crética, sino la posibilidad de una manipulacién comercial y politica mds
facil de parte de los poderes constituidos sobre la masa acritica.

Pese a su apariencia revolucionaria y desenfadada, esponténea y turbu-
lenta, estas doctrinas igualitaristas —incluyendo la mayor parte del pensa-
miento postmodernista— denotan una indole profundamente conservadora
y rigida, ortodoxa y prescriptiva, pues significan, en el fondo, una ratificacién
de la masiva fealdad de la civilizacién industrial en su etapa actual, una jus-
tificacién de lo momentaneo (por ser lo existente), una condenacién de las
tendencias estéticas disidentes y una apologia de los gustos convencionales
y banales difundidos por los medios masivos de comunicacidn. La lucha con-
tra lo bello —que parece ser el contenido del arte en la época actual—
representa, de acuerdo con Herbert Marcuse, un movimiento represivo y
reaccionario, que tiene profundas raices en la historia del ascetismo peque-
fio burgués y anti-intelectual®®. En el Tercer Mundo de hoy la fealdad irre-
misible de sus aglomeraciones urbanas, la suciedad y la inseguridad preva-
lecientes en ellas, el pésimo gusto de los grandes proyectos publicos y el
derrumbe de las formas civilizadas de trato social —la brutalidad converti-
da en norma bajo la consigna de la informalidad y la espontanecidad— tie-
nen que ver con las normas estéticas que, consciente o inconscientemente,
sostienen y transmiten las élites politicas y econdmicas de la sociedad res-

*  Mario VARGAS LLOSA, Caca de elefante, en: LA RAZON (La Paz) del 21 de sep-
tiembre de 1997, p. A 7: La pretendida espontaneidad de los artistas contemporédneos es. en el
fondo, el criterio impuesto «por un mercado intervenido y manipulade por mafias de galeris-
tas y marchands y que de ninguna manera revela gustos y sensibilidades artisticas, sélo ope-
raciones publicitarias, de relaciones piblicas y en muchos casos simples atracos».

¥ MARCUSE, Der eindimensionale. .., op. cit. (nota 17), p. 90. Para una critica brillante de
esta posicién marcusiana, no exenta de exageraciones, cf. Michael WALZER, Zweifel und Ein-
mischung. Gesellschaftskritik im 20. Jahrhundert (Duda e intervencién. Critica social en el
siglo XX), Frankfurt: FISCHER 1997, pp. 232-260.

¥ Herbert MARCUSE, Die Permanenz..., op. cit. (nota 17), p. 69 sq., 72; MARCUSE, Der
eindimensionale..., op.cit. (nota 17), p. 81: La sociedad contemporédnea y su «pluralismo armo-
nizador» neutralizan las verdades del gran arte y su posicién antagdnica con respecto a los
grandes sistemas establecidos.
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pectiva. Estos grupos, que en el presente han asumido la responsabilidad
gubernamental y educativa de sus paises, provienen, por lo general, de un
origen provinciano relativamente modesto y no han gozado de una educa-
cidén superior digna de ese nombre. Desde nifios vivieron en un ambiente
donde lo grosero, lo sucio y lo ordinario eran las pautas diarias de compor-
tamiento; su aversién por la aristocracia tradicional y su rencor hacia el
mundo premoderno de su infancia les hace abrazar ahora con verdadero
fervor una estética y un modo de vida constituidos por los gustos de los
estratos medios e inferiores de los Estados Unidos, por el consumismo plu-
tocrético y el culto de la vulgaridad. No pueden imaginarse que existen otros
valores estéticos y otras formas de vida que aun tienen validez paradigmati-
ca. Y creen de buena fe que esta posicién es una combinacién razonable ¢
ineludible de posturas democraticas, cultura popular y tecnologia nortea-
mericana. Pese a su legitimidad politica, demostrada mediante elecciones
irreprochables, este triunfo de lo plebeyo no debe ser considerado como la
tltima palabra de la historia universal.

Ante esta evolucién y perspectiva, el pensamiento postmodernista deja
de lado todo enfoque critico y elabora una apologia de la cultura de masas y
del populismo. Mediante el argumento fdcil y ahora tan celebrado de que no
hay que disociar el mito de la razén y lo popular de lo culto, esta corriente se
dedica, en ¢l fondo, a acercar y rebajar el logos al mythos y lo culto a lo popu-
lar. Los postmodernistas cierran deliberadamente ambos ojos ante la alta
probabilidad de que la cultura popular represente un modelo de disciplina-
miento colectivo y vaciado de consciencia critica, es decir ante la posibilidad
de que esta cultura esté permeada por la racionalidad instrumental en su for-
ma méas burda y se haya transformado en una forma contemporinea de
degradacién y barbarie. Si bien es verdad que las masas buscan distracciones
baratas y 1a huida de las penurias cotidianas —el espiritu critico cuesta, como
se sabe, esfuerzos de aprendizaje y comprensién que las masas rehusan—, de
ninguna manera es tarea y objetivo de los cientistas sociales cohonestar esta
situacién y justificar los productos de los medios masivos de comunicacién
como si éstos fuesen las manifestaciones auténticas y Unicas de la cultura
popular. Se olvida facilmente la imbricacion de ésta en la irracionalidad de los
regimenes totalitarios, que fue y sigue siendo un peligro palpable.

Los resultados de la actual cultura de masas pueden ser detectados en los
productos para el gran publico que elabora la television. Tanto en los noti-
ciosos y entrevistas como en las seriales noveladas se advierte una represién
de temas y conocimientos histéricos (como si toda nuestra existencia y cultu-
Ia comenzaran con nosotros), una trivializacién de la vida cotidiana, un recha-
zo a cualquier esfuerzo conceptual y un fuerte énfasis en imagénes efimeras,
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que se van desplazando rdpidamente unas a otras y que no perrniten un ins-
tante de reflexion o de recuerdo. En nombre de la pretendida democratiza-
cién y simplificacion de las relaciones humanas se ha logrado establecer una
nueva y compleja ritualizacidn de estas interacciones, cuyo cardcter opresor
estd velado por la falsa familiariedad imperante. Pero lo mds grave parece ser
lo siguiente: aun cuando los hombres logran a menudo desentrafiar este velo
magico-ritual de los medios masivos y se percatan de las ilusiones ofrecidas
cotidianamente en la pantalia chica, la mayoria se de ellos termina actuando
seglin las normas implicitas en los mensajes televisivos®!. Los medios contem-
poréaneos de comunicacién se consagran sisteméticamente a tareas como des-
truir el silencio necesario a la reflexién, dispersar lo importante y diluir el sen-
tido de la praxis humana. Una buena parte de la prensa se dedica a
fragmentar la informacién hasta quitarle sentido y a maquillar los hechos has-
ta hacerlos espectaculares en la peor forma cinematografica posible; con res-
pecto a catdstrofes y matanzas, la television anula la funcién catértica —la
purificacién de las pasiones mediante la emocion estética—, enduizando bur-
damente el sabor de la tragedia. Las noticias, por la tirania del tiempo televi-
sivo, tienen la fugacidad de un presente perpetuo y no ocasionan ninguna
toma de consciencia en los receptores. La fracturacién de la realidad y su
transformacién en un especticulo cualquiera llevan a la desestructuracion de
un posible argumento, a la dispersién de la atencidn del televidente y a la pro-
pagacion de la aficién por lo fugaz y momentaneo®?,

El mundo dominado por la televisién ha logrado modificar las pautas de
reclutamiento de las élites gubernamentales. El verdadero talento del esta-
dista ha sido desplazado por la capacidad de vender bien la propia imagen,
habilidad que posee ahora el politico normal y corriente. La apariencia lo es
todo, la esencia de programas y visiones se ha vuelto prescindible. Y esto es
también una consecuencia de la democratizacion irrestricta y de la muerte de
las aristocracias: la cultura se vuelve espectaculo de entretenimiento piblico,
el discurso politico-ideoldgico se transforma en férmula vendible de relacio-
nes publicas, y los ciudadanos se convierten en espectadores de trivialidades.
Nadie cuenta con una cultura sélida, s6lo con fragmentos de destrezas técni-

3L Sobre este fenémeno cf. la opini6n clarividente de Herbert MARCUSE, Der eindimen-

sionale..., op. cit. (nota 17), p. 122.

32 Con respecto a la accién perversa de los medios masivos de comunicacion (trivializa-
cién documentada de la violencia en Colombia), cf. los interesantes ensayos de Patricia NIE-
To, La banalidad del horror, en: ESTUDIOS POLITICOS (Medellin), N.° 11, julio/diciembre
de 1997, p. 158 sqq.; y José Manuel PEREZ TORNERO, Periodismo vacio, democracias banales,
en: LETRA INTERNACIONAL (Madrid), N.° 35, vol. 1994,
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cas que ademds se vuelven anacrénicas a las pocas semanas. Ningtin estudio
vale pena, pues todo conocimiento se desvaloriza al poco tiempo, Siempre
hay que estar a la expectativa de lo nuevo, que se vuelve viejo en seguida.

Este cambio, este descenso de nivel se percibe asimismo en la transfor-
macién que han sufrido los héroes y los protagonistas del cine y de la lite-
ratura popular. En lugar del aristcrata, cuyo estilo y cuyas costumbres son
arduas de comprender ¢ imitar, en lugar del cientifico que consagra su exis-
tencia a una cosa tan aburrida como la investigacién, y en lugar del explo-
rador que pone en riesgo su vida por una causa noble y por desvelar los
secretos de la naturaleza, hoy en dia los héroes son los deportistas, las estre-
llas del espectdculo y los criminales exitosos. Son gente comin y corriente:
podemos adentrarnos sin dificultad en sus motivaciones més secretas. La
comprensién de su cardcter e identidad no nos origina ningiin problema.
Sélo un azar inescrutable los ha puesto momentdneamente arriba. Por ello
estos héroes alientan la ilusién de que todos podriamos llegar alli por un
capricho del destino y sin gran esfuerzo propio.

La libertad de prensa en conjuncién con la cultura popular y la mixtura
de neoliberalismo econémico con postmodernismo cultural pueden resultar
un arma de doble filo y socavar el sentido original de la libertad de expre-
sion. Se ha invertido el contenido primigenio del derecho de informacién
veraz, transformdndose en un libertinaje absolutista e inhumano, inescapa-
ble y avasallador, que coarta la dignidad e intimidad de las personas. Los
medios masivos intentan explotar la ingenuidad de los ciudadanos, dar una
satisfaccion ilusoria a sus instintos y crear una falsa igualdad democratica
—el ideal de la sociedad sin clases—: aquélla del infantilismo desinformado,
implementando un programa de cinismo metddico mediante el suave terror
al cual son sometidos cotidianamente los adictos a la estulticia repetitiva.
Categorias como responsabilidad, coraje civil, veracidad y respeto a la cul-
tura y la ciencia estdn por desaparecer de los medios contempordneos. La
televisién sobre todo se ha transformado en una especie de terapia colecti-
va que se¢ acerca al lavado del cerebro: la vida social se convierte en una
seguidilla de trivialidades, la cultura se agota en divertimiento barato, los
ciudadanos devienen en meros consumidores y los intelectuales postmoder-
nistas llegan a ser propagandistas y apologistas del sistema, sobre todo por-
que insisten en una amalgama entre cultura supetior y popular, operacion
que no tiene un 4pice de amor al préjimo o de solidez cientifica’. Hoy en

3t el brillante libro de Hans MAGNUS ENZENSBERGER, Mittelmass und Wahn. Gesam-
melte Zerstreuungen (Mediocridad y delirio. Distracciones reunidas), Frankfurt: SUHRKAMP
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dia la sociedad sabe por medio de la televisién no sélo de lo que pasa en el
mundo, sino también cudl es su identidad, sus anhelos y hasta su porvenir; la
television ha devenido la fuente principal del conocimiento humano. La
television ha logrado borrar los rostros individuales e imponer unos pocos
modelos normados como los semblantes, los gestos, los gustos y los afanes
obligatorios. Y la gente tan contenta...

El espiritu aristocrético, la independencia de criterio, la resistencia a ple-
garse ciegamente a las modas del dia y el respeto por los grandes logros
cientificos y culturales de edades pasadas es lo contrario de la actitud basi-
ca de la cultura popular juvenil de nuestra época. La comunidad de los que
pretenden ser libres e iguales ejecuta constantemente €l gesto de la rebelion
espontanea contra todo y todos, pero lo realiza de manera uniforme, prefa-
bricada y comercializable, perpetuando los hdbitos del autoritarismo™. Los
jévenes actuales, que disfrutan del mayor nivel de vida alcanzado en la his-
toria universal, pierden su tiempo en un narcisismo rayano en el infantilis-
mo, en distracciones baratas y en parecerse lo mas posible al compafiero de
juerga o escuela. Desprecian los libros v adoran los juegos electrdnicos, se
consideran muy originales y libres y sienten terror de ser percibidos como
diferentes a los modelos predominantes.

Hay que expresar lo que muchos piensan, pero no se atreven a formular-
lo, por lo menos piblicamente. Las masas tenian antes vergiienza de su vul-
garidad; ahora proclaman orgullosamente su «derecho a la vulgaridad» y
tratan de imponerlo (exitosamente) dondequiera; ademads: las masas disfru-
tan de un notable bienestar material, pero desprecian los esfuerzos cientifi-
cos y tedricos que son la precondicién del avance técnico. El narcisismo de
estas masas educadas solo técnicamente —perce con un exitoso barniz
modernizador— esta contrapuesto a la austeridad, auto-exigencia y auto-
disciplina del llamado Hombre selecto®. «La gente», observé Octavio Paz
sobre el cardcter del mundo presente, «vive mds afios pero sus vidas son més
vacias, sus pasiones més débiles y sus vicios mas fuertes. La marca del con-
formismo es la sonrisa impersonal que sella todos los rostros». «La demo-
cracia estd fundada en la pluralidad de opiniones; a su vez, esa pluralidad
depende de la pluralidad de valores. Las publicidad destruye la pluralidad
no sélo porque hace intercambiables los valores sino porque les aplica a

1991, pp. 68 sq., 73-77, 80-87, 101 sq.; y el confuso ensayo de Graciela FERRAS, Radiografia
medidtica de fin de siglo, en: NUEVA SOCIEDAD, N.° 147, enero/febrero de 1997, pp. 108-119.
3 Cf Theodor W. ADORND, Prismen..., op. cit. (nota 22), pp. 32, 144-146, 152.
3 La expresién no es la m4s feliz, pero proviene de un critico clarividente, Cf. José ORTE-
GA Y GASSET, La rebelion de las masas [1937], Madrid: Espasa-Calpe 1964, p. 42, 72 sq., 77.
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todos el comiin denominador del precio. En esta desvalorizacién universal
consiste, esencialmente, el complaciente nihilismo de las sociedades con-
tempordneas. [...] Nada menos democritico y nada mds infiel al proyecto
original del liberalismo que la ovejuna igualdad de gustos, aficiones, antipa-
tias, ideas y prejuicios de las masas contempordneas»*S.

En lugar del andlisis critico de la realidad tenemos ahora su celebracion
entusiasta, como en algunas publicaciones de Jesis Martin-Barbero, para
quien la técnica hace sentir las cosas lejanas y sagradas como cercanas y pro-
fanas en el marco de una «exigencia igualitaria»®’, sin percatarse de las fun-
ciones de seduccion de masas que puede poseer la tecnologia moderna y sin
examinar los elementos de barbarie colectiva que pueden difundir los
medios de comunicacion. La critica de la Escuela de Frankfurt a la cultura
de masas es rebajada a un mero «gesto aristocratico». Segun esta doctrina
en la programacién de los medios masivos ya no aparecen ni deberian apa-
recer representaciones de los anhelos superiores del saber y del esfuerzo
humanos, estético o de otro tipo, sino que habria que contentarse con la cha-
tura de la cultura cotidiana popular por ser ésta precisamente la encarna-
cién de la vida profunda del pueblo. En esta cultura moderna de masas ya
no hay cosas sagradas, porque ahora todas son vulgares y profanas, usables
y desechables comercialmente. La denigracién de la llamada cultura supe-
rior mediante ¢l recurso a argumentos pseudo-democraticos tiende a ani-
quilar el elemento critico-transcendente del arte auténtico y la promesse de
bonheur contenida en las grandes obras de la literatura.

Una breve reflexién acerca de la misica popular y la cultura juvenil pue-
de contribuir a aclarar esta problemdtica. En un pasaje controvertido Theo-
dor W. Adorno aseveré que el jazz es, en el fondo, un género musical con-
servador-convencional, basado en la repeticién y la variacién incesantes de
ritmos elementales y mon6tonos, ritmos que aseguran, bajo la mdscara de

% Qctavio Paz, La democracia: lo absoluto y lo relativo, en: VUELTA (México), N.° 184,
marzo de 1992, p. 13.

57 Jestis MARTIN-BARBERO, De los medios a las mediaciones. Comunicacién, cultura y
hegemonia, Barcelona: Gili 1991, p. 58.- Sobre este autor ¢f. Hermann HERLINGHAUS, Estudios
cuiturales: reencuentro entre modernidad y comunicacion. La perspectiva de Jestis Martin-Bar-
bero, en: RELEA. REVISTA LATINOAMERICANA DE ESTUDIOS AVANZADOS
(Caracas), N.* 10, enero/abril de 2000, pp. 63-77, sobre esta temética cf. Santiago CASTRO-
GOMEZ, Critica de la razén latincamericana, Barcelona: Puvill 1996, p. 58, 62, 68; Martin
HOPENHAYN, Ni apocalipticos ni integrados. Aventuras de la modernidad en América Latina,
Santiago de Chile; FCE 1994; Giinter H. LENz / Kurt L. SHELL {(comps.), The Crisis of Moder-
nity. Recent Critical Theories of Culture and Society in the United States and West Germany,
Frankfurt/Boulder: Campus/Westview 1986.
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espontaneidad y aun de la revuelta, el conformarse con lo que predomina en
el momento dado y el obedecer sus reglas. Su origen primordial en marchas
militares perduraria en una tendencia a comportamientos estrictamente
normados —bajo la apariencia de la libertad. Los estimulos reiterativos del
jazz, pese a que parecen soliviantar el 4nimo colectivo, facilitarian, por una
parte, el uniformamiento de la produccién musical y su comercializacion, y
por otro, la inclinacidn a la subordinacion y la obediencia. Los aficionados
al jazz conformarian una comunidad de iguales, pero no de libres™. Lo mis-
mo puede afirmarse de gran parte de la musica popular juvenil del presen-
te: consolida y refuerza las tendencias de alienacién, infantilismo y mercan-
tilizacién de la vida que distinguen a las sociedades del presente. La
pretendida oposicion al mundo adulto, la apariencia de independencia y ori-
ginalidad y los gesto de soltura, emancipacién y hasta atrevimiento no
deben engafiar sobre lo siguiente: los jévenes son hoy en dia totalmente con-
formistas, quieren parecerse inexorablemente unos a otros, tienen terror a
ser diferentes y a ser percibidos como diferentes. Se creen muy libres y
espontdneos, combaten las normativas «dictadas» por los adultos, pero res-
petan con fervor religioso las leyes internas de los peer groups. Los grupos
juveniles se revelan como altamente criptonormativos, y ésto es lo preocu-
pante. Una cosa es obedecer u oponerse conscientemente a pautas de com-
portamiento que pueden ser descritas, analizadas y delimitadas de manera
racional; otra cosa, mucho més grave, es creer que uno es enteramente libre
y exento de toda regla, y, al mismo tiempo, someterse sin reservas y gusto-
samente a las modas y los preceptos que rigen dentro de los grupos sociales
respectivos™. Todo ésto predispone a un nuevo totalitarismo,

%% Theodor W. ADORNO, Zeitlose Mode. Zum Jazz {(Moda atemporal. Sobre el jazz)
[1953], en: ADORNO, Prismen..., op. cit. {nota 22), pp. 144-152. Cf. también Martin Jay, op. cit.
(nota 16), pp. 185-188.

% Cf el nimero monografico de NUEVA SOCIEDAD, N* 117, enero/febrero de 1992,
dedicado al tema: «Juventud, hébitos y fluctuaciones».
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