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ES Resumen: Durante el califato de Cérdoba, la introduccion de ceramica con esmalte de estafo presencio
unainfluencia tecnolégica procedente de la porcelana china, lo que llevo a la diversificacion de la produccion
ceramica local. Los subsiguientes desarrollos complejos durante la dinastia almoravide introdujeron técnicas
desafiantes como la ceramica dorada, hasta que en el reino nazari de Granada surgio la cuspide de la
ceramica azul y dorada, exhibiendo una fusion de estilos islamicos, chinos y locales espanoles. La influencia
de la ceramica azul y blanca de la dinastia Yuan en el periodo posterior se hizo cada vez mas evidente, con
laintroduccion generalizada de 6xido de cobalto en la ceramica mudéjary laincorporacion de mas elementos
chinos en la decoracion. En el siglo XV, la célebre ceramica de reflejo metalico de Manises y Paterna también
exhibié claramente la inspiracion decorativa derivada de los intrincados patrones de enredadera de la
porcelana Ming. La evolucién en el arte de la ceramica no sdlo reflejéo cambios en la apreciacion estética,
sino que también insinud un intercambio cultural mas profundo entre China y Espana en las primeras etapas
de su encuentro.
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ENGThe early influence of Chinese porcelain in the artistic decoration of
medieval ceramics in Spain

Abstract: During the Caliphate of Cérdoba, the introduction of tin-glazed ceramics withessed a technological
influence from Chinese porcelain, leading to the diversification of local ceramic production. In the subsequent
Almoravid dynasty period, complex developments introduced challenging techniques such as gilded
ceramics, until the Nasrid Kingdom of Granada saw the pinnacle of blue and white ceramics, showcasing a
fusion of Islamic, Chinese, and local Spanish styles. The influence of Yuan dynasty blue and white porcelain
became increasingly evident in the later period, with the widespread use of cobalt oxide in Mudéjar ceramics
and the incorporation of more Chinese elements in their decoration. In the 15th century, the renowned
lusterware of Manises and Paterna also clearly exhibited decorative inspiration derived from the intricate vine
patterns of Ming porcelain. The evolution in the art of ceramics not only reflected changes in aesthetic
appreciation but also hinted at a deeper cultural exchange between China and Spain in the early stages of
their encounter.
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1. Introduccion

Beneficiandose de su ventaja geogréafica, el Medio Oriente y China han mantenido relaciones comerciales
perdurables desde tiempos antiguos. Después de la mision de Zhang Qian (?-114 a. C.),? a las regiones occi-
dentales durante la dinastia Han (202 a. C.- 220 d. C.), la apertura de la Ruta de la Seda?® aceleré su intercam-
bioy fusion, dando lugar ainteracciones culturales y artisticas persistentes entre ambos. La porcelana, como
una mercancia comerciada de manera constante a lo largo de la Ruta de la Seda (Finlay, 2010, p. 110), inspir6
al mundo del arte ceramico con nueva vitalidad y creatividad. Al desempefar como una encrucijada de inter-
cambios culturales y comerciales, el mundo islamico surgié como un medio crucial para la influencia tem-
prana de la ceramica china en el arte decorativo de la ceramica espafiola.

En la Espafia medieval, la prolongada interaccion entre las culturas islamica y cristiana comenzé a media-
dos del siglo VIII (Glick, 1979). Los musulmanes introdujeron las técnicas predominantes y los elementos fun-
damentales de las tradiciones ceramicas, los cuales experimentaron un desarrollo adicional en toda la penin-
sulaibéricay perduraron hasta el siglo XIX (Coll Conesa, 2014b). La aplicacion de técnicas ceramicas avanzadas
y estéticas decorativas provenientes del mundo islamico enriquecio significativamente la historia ceramica de
Espana. Este flujo cultural diversificd notoriamente el repertorio ceramico local, contribuyendo a una sutil evo-
lucion de la artesania en la region (Garcia Porras, 2012; Escobosa, 2011; Gomez Martinez, 1995).

Con el establecimiento del emirato de Cérdoba (756-929), |a revitalizacion de las ciudades y la creacion
de la corte de Cdordoba dieron lugar a la aparicion de artesanias capaces de producir productos exquisitos
para la corte, la sociedad y los representantes politicos. En consecuencia, el influjo de costumbres y estilos
de vida orientales llevo al surgimiento de las primeras ceramicas decoradas, imitando el refinado arte de la
corte de la dinastia abasi de Bagdad (Coll Conesa, 2008). El comercio entre el Medio Oriente y la dinastia
Tang de China, controlado por la corte de la dinastia abasi en Bagdad, facilitd la introduccién de la primera
porcelana opaca en lo que ahora es Irag (Lane, 1947, p. 5-10). A través del contacto con el Lejano Oriente,
todas las artes orientales se convirtieron en modelos a emular, llevando a la industria ceramica a replicar las
técnicas chinas (Kahle, 1953), posteriormente transmitidas por alfares musulmanes a la peninsula ibérica
(Ruiz and Lloret, 2020; Moujan, Tite and Watson, 2018). Asi, en las ceramicas tempranas de Espaia, pode-
mos observar elementos de estilos exoéticos influenciados por China.

Sin embargo, en las discusiones sobre el intercambio de arte ceramico entre Oriente y Occidente, a me-
nudo se pasa por alto el papel de la peninsula ibérica, situada en el extremo occidental del continente euroa-
siatico (Zeng, 2021a). Se podria suponer que, en el lejano periodo medieval, las limitaciones del transporte
dificultarian la llegada de bienes a una regién tan remota. Incluso en las discusiones relacionadas con la era
moderna, hay una tendencia habitual a hacer referencia a otras regiones europeas, como la mayodlica de
Italia, la ceramica de Delft de los Paises Bajos, la porcelana de Meissen de Alemaniay la influencia particu-
larmente prevalente de la porcelana china en Francia. Espafia, ubicada en el extremo occidental del conti-
nente euroasiatico y mas alejada de China, no vio la antigua Ruta de la Seda terrestre extenderse hasta su
territorio.

No obstante, hallazgos arqueoldgicos indican que la presencia mas temprana de porcelana china en
Espafia se remonta al siglo IX (Zozaya, 1969). Excavaciones realizadas en la Torre Mayor de Cullera descu-
brieron dos fragmentos de bordes de cuencos, que exhiben una apariencia de porcelana blanca opaca,
clasificada como porcelana blanca china de la dinastia Tang (Rossell6 Mesquida, 2006). Fragmentos de
porcelana china de diferentes dinastias desenterrados en la peninsula ibérica sugieren posibles modalida-
des a través de las cuales estos primeros productos importados llegaron a Espana (Heidenreich, 2007;
Subiza y Gracia, 2003; Gutiérrez et al., 2021; Pachén y Garcia, 2018; Alvaro Zamora, 20086). La aparicidn de
estos fragmentos tempranos de porcelana precede a la fascinacion europea del siglo XVI por la porcelana
china. Llegaron a Europa, directa o indirectamente, estableciendo vinculos cruciales entre China y Espana
(Zeng, 2021b).

El experto en ceramica espafiol Jaume Coll Conesa llevo a cabo un estudio en profundidad y una clasifi-
cacion sistematica de los estilos artisticos de la ceramica medieval espafola. En su investigacion, postulé
que todos los productos ceramicos decorados contemporaneos comparten similitudes o precedentes con
la region del Lejano Oriente (Coll Conesa, 2011). Este articulo destaca la influencia profundamente significa-
tiva del arte medieval del Lejano Oriente en la evolucion del arte ceramico espafiol. Los alfares musulmanes
no solo trajeron exquisitas técnicas ceramicas a la peninsula ibérica, sino que también introdujeron estéticas
artisticas orientales (Heidenreich, 2013; Garcia Porras, 2007; Peinado, 2012). El arte de la porcelana china, de
manera directa o indirecta, impartio inspiracion oriental a la decoracion de la ceramica medieval espaniola.

A continuacion, basandonos en la cronologia, examinaremos retrospectivamente el arte decorativo apa-
rentemente relacionado con el arte ceramico chino utilizado en obras de alfareria convencional durante la
Edad Media en Espafia. Nos sumergiremos en la manifestacion de la inspiracion ceramica china en sus
obras contemporaneas y sustentaremos la legitimidad de reconocer dicha influencia.

Los detalles de la expedicion de Zhang Qian hacia el oeste durante la dinastia Han estan registrados en dos obras, Shi Ji (Regis-
tros Historicos) escrita por Sima Qian y Han Shu (Libro de Han) compilada por Ban Gu (Sima, c. 202 a. C.-8 d. C.; Ban, c. 2d. C.).
El término “Seidenstrassen” (literalmente “Ruta de la Seda”) fue inicialmente acufiado por el gedgrafo aleman Von Richthofen en
el primer volumen de su serie de libros titulada China. Este término se refiere exclusivamente al itinerario comercial de la seda
entre China y Transoxiana, asi como la India, abarcando el periodo comprendido entre el afio 114 a. C.y el 127 d. C.; otro destaca-
do historiador aleman, Albert Herrmann, amplié la conceptualizacion de la Ruta de la Seda hasta la costa occidental del Medite-
rraneo y Asia Menor, estableciendo asi el recorrido basico de esta histdrica ruta de intercambio comercial (Richthofen, 1877,
Herrmann, 1977).
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2. Introduccion de la tecnologia del esmalte de estaiio y la imitacion de temas decorativos
chinos

Los sitios arqueologicos de Madina llbira y Madina al-Zahra son los primeros lugares en los que aparecen
lozas decoradas para el servicio de mesa. Durante el califato de Cdrdoba (929-1031), la loza mas destacada
fue la tricolor, verde y negra sobre un esmaltado blanco opaco conseguido con minerales de plomo, silice y
estano, llamada loza estannifera (Coll Conesa, 2011, p. 53). La técnica de esmalte de estaro blanco, integral
en estas ceramicas, fue introducida en la peninsula ibérica por alfares musulmanes (Coll Conesa et al., 1997).

Como es bien sabido, el esmalte de estafo destaca como una innovacion tecnoldgica crucial en la histo-
ria de la ceramica islamica (Matin, Tite y Watson, 2018). El siglo IX marcé un periodo significativo para la en-
trada de ceramica china en Asia Occidental, ya que el califato Abasi (749-1258) y la dinastia Tang (618-907)
mantenian interacciones politicas y econdmicas frecuentes, conectando estrechamente a ambas naciones
através de la Ruta de la Seda (Mansour, 2018). Se llevaron a cabo extensos intercambios culturales entre las
regiones, y el campo de la ceramica no fue una excepcion (Zeng, 2023, p. 131-139; Liu, 1995; Wen, 2023).

La aparicion de la porcelana blanca tuvo su origen en el norte de China. Desde finales de la dinastia Han
Occidental (c. 202 a. C.-25 d. C.), la introduccién del budismo en el norte de China desempefd un papel sig-
nificativo. La dinastia Wei del Norte (386-534), influenciada por la creencia en Maitreya, veneraba especial-
mente el color blanco. Alternativamente, dentro de las creencias chamanicas autéctonas de los grupos ét-
nicos del norte, el blanco simbolizaba la bondad (Chen, 2004). Durante la dinastia Tang, la industria ceramica
en las regiones del norte experimentd un desarrollo significativo, siendo el progreso de la porcelana blanca
particularmente emblematico.

Tras la exportacion de la porcelana blanca de la dinastia Tang al mundo islamico, los alfares locales se
esforzaron por replicarla. Sin embargo, tanto la composicién de la materia prima como las técnicas de coc-
cién no cumplian con las condiciones necesarias para la produccion de porcelana. En consecuencia, sélo
podian imitar la forma de la porcelana blanca mientras buscaban lograr satisfaccion visual mejorando la
blancura de la superficie (Kadoi, 2019, p. 40-45). Esto dio lugar a la aparicion de ceramicas blancas opacas
esmaltadas con estafo, una artesania inicialmente perfeccionada en Irak. Antes de esto, los colores predo-
minantes de los esmaltes locales eran el azul y el verde turquesa (Lane, 1947, p. 5-9; Watson, 2004). Los ha-
llazgos arqueoldgicos también indican de manera concurrente que la repentina aparicion de ceramicas es-
maltadas en blanco en la region esta vinculada a la importacién sustancial de ceramicas chinas.*

Durante el periodo islamico, la industria ceramica fue una de las mas significativas en la peninsula ibérica
(Constable, 1966, p. 190). Las ceramicas reflejaban la influencia de la cultura musulmana, evidente no solo en
los estilos decorativos, sino también en las técnicas decorativas. La adicion de oxido de estaro a los esmal-
tes para lograr decoraciones opacas fue introducida desde el Medio Oriente y el norte de Africa alrededor
del siglo X o finales del siglo IX. Inicialmente, los esmaltes de 6xido de estafio que decoraban en verde y
manganeso sobre una superficie blanca se producian en el califato de Cérdoba (Aranda, 1998). Sin embargo,
este estilo se extendio rapidamente a todos los reinos posteriores (Salinas y Pradell, 2018). La loza esmalta-
da con estano del periodo califal de la region de Valencia ha sido estudiada en profundidad por numerosos
investigadores (Coll Conesa, 2014b; Gisbert Santonja, 2000), destacandose por su decoracion con patrones
verdes y negros sobre fondo blanco. Estos patrones estan directamente inspirados en el Cercano Oriente,
mostrando simultdneamente influencias de las culturas chinas, iranies, sirias o egipcias contemporaneas
(Coll Conesa, 2009, p. 47).

Un caso intrigante que ilustra aun mas la influencia del arte de la porcelana china en la decoracion de la
ceramica espafola se ejemplifica en una zafa (Fig. 1A) descubierta en Valencia que muestra el distintivo estilo
de Madina al-Zahra.® Este recipiente presenta vividos temas decorativos orientales, especialmente un ciervo
animado y dinamico cuyo movimiento y pinceladas guardan un parecido sorprendente con los motivos te-
maticos ceramicos producidos en los hornos de Changsha (Hunan) en China en el siglo IX (Fig. 1B).

La cantidad de motivos de ciervos representados en las ceramicas de Changsha es relativamente alta
(Liu y Hu, 2019). El rastro mas antiguo de la decoracion con motivos de ciervos en la ceramica se remonta al
periodo de la ceramica pintada primitiva (Wu, 2012, p. 113). En la cultura china, los ciervos han estado estre-
chamente asociados con los humanos desde la antigliedad, encarnando una vitalidad vigorosa y un poder
reproductivo. Esto se alinea con las creencias tradicionales chinas en la prosperidad a través de la abundan-
cia de descendenciay la extension de la vida. La dinamica de los ciervos, junto con los cuernos en sus cabe-
zas, ha sido considerada por los sucesivos emperadores como un simbolo de heredar el mandato del cielo,
representando la autoridad real. Simultaneamente, la palabra “f&” (1) suena de manera similar a “f£” (),
dotando al motivo del ciervo con el significado auspicioso de buena fortuna y prosperidad (Sun and Wu, 2011).

4 Enlos fragmentos de cuencos de ceramica blanca desenterrados en Al-Mada’in, Iraq, se evidencia un esfuerzo notable por emu-

lar los cuencos de porcelana blanca de la dinastia Tang contemporanea. Ya sea en la forma de la base en forma de jade, el rasgo
del labio del cuenco o la apariencia del esmalte puro blanco, los alfareros iraquies imitaron fielmente estas caracteristicas. Véase
mas detalles en https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1937-0219-52 y https://www.britishmuseum.org/collection/
object/W_OA-12633 (31-01-2024).

Adaptandose a las exigencias del mercado islamico, la ceramica manufacturada en los hornos de Changsha incorporé elemen-
tos de la cultura islamica, al tiempo que afiadié rasgos de la cultura tradicional china. Esto llevé en la creacién de una serie de
ceramicas con un estilo que se ajustaba a los gustos estéticos del Medio Oriente. Entre ellas, la ceramica con motivos de ciervos
fue producida en gran cantidad y gozoé de una popularidad en el mundo islamico. Esto podria explicar por qué este patron apare-
ce enladecoracion de la ceramica contemporanea en Espaia (He, 2015; Moghanipoor, Zafarmand y Rahmani, 2018; Che y Wang,
2020).
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Figura 1A. Zafa del estilo Madina al-Zahra decorada con motivo de ciervo, hallada en Valencia, del siglo X, Museo Nacional de
Ceramicay Artes Suntuarias Gonzalez Marti, Valencia. Fotografia de la autora. Figura 1B. Vasija decorada con motivo de ciervo,
productiva del horno Changsha, de la dinastia Tang, Ningbo Museum, Ningbo. Fotografia de la autora.

Las ceramicas producidas en los hornos de Changsha durante el siglo IX fueron especificamente elabo-
radas para el mercado de exportacion. Las extensas interacciones comerciales entre el califato Abasiy la
dinastia Tang facilitaron la amplia difusion hacia el oeste del arte ceramico durante este periodo. Los regis-
tros de la popularidad de las ceramicas de Changsha en el mundo islamico se evidencian en hallazgos ar-
queoldgicos en Nishapur, que fue uno de los centros de produccion ceramica mas significativos en el mundo
islamico desde el siglo IX hasta el XII. Las excavaciones arqueoldgicas en Nishapur proporcionaron una
cantidad sustancial de fragmentos de ceramica china del siglo IX, incluyendo porcelana blanca del horno
Xing (Hebei) de la dinastia Tang, celaddén del horno Yue (Zhejiang) del periodo tardio de la dinastia Tang, y
ceramicas pintadas de los hornos de Changsha, siendo estas ultimas mas prevalentes (Mikami, 1984, p. 98).

Majid Reza categorizo sistematicamente seis tipos de recipientes basandose en diversos aspectos del
arte decorativo ceramico (Moghanipoor, Zafarmand y Rahmani, 2018), incluyendo la forma, el color del es-
malte, los patrones tematicos y los estilos de pintura. Se llevo a cabo un analisis comparativo para resaltar
las similitudes en los productos ceramicos entre las dos regiones durante sus respectivos periodos prospe-
ros (Changsha, 750-907 d. C.; Nishapur, 800-1000 d. C.). Mientras que los disefios ceramicos en Nishapur
continuaron el estilo artistico persa, fueron influenciados por las técnicas decorativas y los métodos de pin-
tura de la ceramica china de Changsha (Zeng, 2023, p. 132-135; Che y Wang, 2020). Las formas exdticas, los
patrones y las técnicas artesanales de los productos ceramicos de ambas regiones no soélo atestiguan los
intercambios culturales e integraciéon dentro de las civilizaciones de las ciudades de la Ruta de la Seda, sino
que también subrayan las frecuentes interacciones comerciales entre el califato Abasi y la dinastia Tang
durante el siglo IX.

Por lo tanto, no sorprende observar temas reminiscentes de la ceramica china en la alfareria de Madina
al-Zahra. Ademas, las obras de las producciones califales y proto-califales invariablemente presentan pe-
quefos semicirculos a lo largo del borde, una clara influencia de la dinastia abasi, fortaleciendo aun mas su
conexion estilistica con el Este (Coll Conesa, 2009, p. 48). Durante un periodo prolongado, las formas artis-
ticas de la ceramica china se inspiraron mutuamente e influyeron en la ceramica islamica (Zeng, 2023, p.
129-147). Aunque puede parecer improbable que la ceramica china haya llegado a las costas occidentales
del Mediterraneo de manera convencional durante este periodo, la continua difusion de su estilo artistico es
discernible.

3. Aplicacion del azul cobalto y los elementos decorativos chinos

Durante la dinastia almoravide (1040-1174), se introdujo la compleja técnica de dorar la ceramica. El proceso
de fabricaciéon implicaba aplicar una solucién de 6xido de cobre y plata sobre la superficie de las ceramicas
blancas esmaltadas con estafio ya cocidas, seguido de una segunda coccion (Coll Conesa, 2014b, p. 90).
Esta técnica alcanzé su punto culminante durante el periodo nazari en Granada (1238-1492), notablemente
vista en la creacion de los famosos jarrones del Palacio de la Alhambra. Estos voluminosos jarrones sirvieron
tanto a la corte como para realizar regalos diplomaticos. Los artesanos nazaries también emplearon 6xido
de cobalto, utilizandolo para producir decoraciones azules y doradas en recipientes blancos esmaltados con
estafno (Garcia Porras, 2003; Vegas et al., 2014).

6 Wilkinson clasificé los artefactos excavados en esta region en doce categorias, que incluyen una variedad de utensilios o platos

con o sin esmalte desde el siglo IX hasta el XIl. Una categoria importante dentro de estas clasificaciones corresponde a la cera-
mica proveniente de China (Wilkinson, 1973).
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La ceramica decorada con oxido de cobalto azul y reflejo metalico constituye la produccion mas comple-
ja y significativa de los talleres andaluces que habilmente adoptaron y dominaron ambas técnicas. Estas
técnicas fueron descubiertas y difundidas por alfares abasies en el siglo IX, al igual que el esmalte blanco de
estano sobre el cual se aplicaron (Alvaro Zamora, 2007). Tradicionalmente, se pensaba que los origenes de
la ceramica azul y dorada nazari se remontaban a una region tan distante como el Cercano Oriente. La inva-
sion mongola de esta area obligd a ciertos artesanos a huir, encontrando refugio en Granada. Alberto Garcia
Porras sostiene que la comparacion estilistica entre las producciones de Rayy y Kashan con las ceramicas
nazaries respalda esta interpretacion (Garcia Porras, 2012, p. 25). Analizando la ceramica islamica importada
ala peninsula ibérica en la baja Edad Media, Anja Heidenreich sugiere que los ejemplos de ceramica deco-
rada con oro podrian estar directamente relacionados con modelos fatimies, ya que los alfares habrian prac-
ticado imitar las entonces producciones egipcias de mayor calidad (Heidenreich, 2007, p. 263).

La aplicacion histoérica del azul cobalto en la region andaluza esta estrechamente relacionada con la difu-
sion de la tecnologia de esmalte de estafio. A partir del siglo IX, los alfares islamicos han utilizado el azul
cobalto para decorar ceramica con esmalte de estano. Los primeros ejemplos de ceramica azul y blanca
surgieron en lo que hoy es Iraqg, con su centro de produccién ubicado cerca de la cabeza del Golfo Pérsico
en Basora (Mason and Keall, 1991). Sin embargo, las ceramicas de la dinastia Abasi en el siglo IX no fueron los
primeros ejemplos de loza azul y blanca en la historia. Ya en el siglo VI, las ceramicas Tang Sancai azul y
blanca de coccion baja de los hornos del condado de Gong (Henan) se producian como objetos funerarios
(Wood et al., 2007, p. 665). Ademas, el horno Huangye (Henan), al menos entre 684-756, produjo loza blanca
de coccidn baja con recubrimiento azul, y entre 841-907, también produjo loza azul y blanca de coccién alta
(Henan et al., 2016, p. 17).

La introduccion de la decoracién azul cobalto por parte de los alfaquies de la dinastia Abasi sigue siendo
motivo de investigacion. Podria haber sido un intento de emular ceramicas chinas importadas, como las
ceramicas decoradas en azul del horno Changsha, los Tang Sancai decorados en azul del horno Gong y los
recipientes pintados bajo cubierta en azul y blanco del siglo IX que aun no se han descubierto localmente
hasta la fecha (Wood et al., 2007, p. 682). En afios recientes, los artefactos chinos recuperados del naufragio
de Belitung incluyeron tres ceramicas integras pintadas bajo cubierta en azul y blanco con decoraciones que
reflejan estilos del Medio Oriente (Hsieh, 2002). La fecha aproximada del naufragio es alrededor del afio 826,
y se cree que la mayoria de la carga estaba destinada a los mercados del Imperio abasi (Scott, 2004). Tales
artefactos podrian haber influido en la aparicion del estilo azul y blanco durante la dinastia Abasi hasta cierto
punto. Aunque no se puede determinar el origen exacto de este estilo decorativo, el uso del azul de cobalto
en ambas regiones facilité sin duda la amplia difusion y aplicacion de estilos artisticos relacionados.

A finales del siglo Xlll y principios del siglo X1V, el uso de cobalto en la ceramica mudéjar de los reinos cris-
tianos se generalizd, especialmente en Paterna y Manises en el reino de Valencia (1238-1707) (Villanueva
Morte, 2007; Coll Conesa, 2014a). En la segunda mitad del siglo X1V, los talleres en Valencia continuaron con
decoraciones arraigadas en la tradicion islamica, tomando inspiracion de modelos originarios de los talleres
alfareros del sur. En las piezas de bajo costo adornadas con azul de cobalto y esmalte blanco de Paternay
Manises (Fig. 2A), podemos observar un borde botanico rizado, un elemento recurrente en un patrén que pa-
rece haber sido directamente inspirado por la porcelana de la dinastia Yuan (1271-1368). Incluso la composi-
cidn de algunos de sus separadores circulares se asemeja estrechamente a la de la dicha porcelana (Fig. 2B).

A B

Figura 2 A. Vajillas con decoracion en azul de motivos geométricos y vegetales, producidas en Paterna, del siglo XIV, Museo de
Ceramica de Paterna, Valencia. Fotografia de la autora. Figura 2B. Plato azul y blanco de la dinastia Yuan, producido en Jingdezhen,
Victoria and Albert Museum, London. (https://collectionsvam.ac.uk/item/O178739/d ish-unknown/ 05-02-2024).
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La influencia del azul y blanco de la dinastia Yuan va mas alla del uso del azul de cobalto. Un motivo te-
matico de una bestia hibrida se encuentra con frecuencia en las piezas verdes y negras de Paterna en el
siglo XIV (Fig. 3A), con cuatro patas, cuernos en la cabeza, escamas en el cuerpo y a veces una cola de
serpiente. Estas representaciones evocan asociaciones con la criatura mitoldégica china, el Qilin, en lugar
de los convencionales motivos de leones. Es una criatura mitica auspiciosa en la cultura tradicional china, y
su verdadera apariencia sigue siendo esquiva. A lo largo de varias dinastias en la historia china, la compren-
sion de la imagen del Qilin ha experimentado diversas interpretaciones. En la dinastia Han, las representa-
ciones en relieves de piedra retrataban al Qilin como un animal con caracteristicas intermedias entre un
ciervo y un caballo. Después del periodo de las Dinastias meridionales y septentrionales (386-589), comen-
z0 a servir como una bestia de piedra guardiana para tumbas imperiales, evolucionando hacia una criatura
que se asemejaba a un dragdén con escamas en su cuerpo durante la dinastia Song (960-1279) (Wang y Zhu,
2019). Este patron ganoé prominencia en la ceramica china durante la dinastia Yuan, convirtiéndose en una
caracteristica tematica distintiva en las decoraciones azules y blancas de ese periodo. En la primera mitad
del siglo XV, la porcelana azul y blanca de la dinastia Yuan comenz6 a exportarse al mundo islamico, con
ceramicas con motivos de Qilin en la coleccion del Palacio de Topkapi (Fig. 3B) como evidencia de esta
tendencia.

Figura 3A. Platos negros y verdes decorados con motivo de bestia grotesca, producidos en Paterna, del siglo XIV. Supra: Victoria
and Albert Museum, London. (https://collectionsvam.ac.uk/item/0129308/dish/ 05-02-2024), inf.: Museo Nacional de Ceramica
y Artes Suntuarias Gonzalez Marti, Valencia. Fotografia de la autora. Figura 3B. Plato azul y blanco decorado con motivo de Qilin,
de la dinastia Yuan, Palacio de Topkapi, Estambul. (http:/www.auroramuseum.cn/periodicalPage?id=2bfl12cef-f221-4f44-a824-
17e6a65215f1 05-02-2024)

4. Fusién e innovacion con los patrones decorativos chinos

Varios patrones de hierbas rizadas, frecuentes en las ceramicas de la dinastia nazari, también aparecen
extensamente en los primeros productos de Valencia, exhibiendo contornos de patrones notablemente si-
milares. Estos patrones muestran elementos arraigados en Extremo Oriente, como flores de loto (Zozaya,
20009, p. 302), follaje denso o impresiones de palmas delineadas, evocando la porcelana china de la dinastia
Songy Yuan.

Durante la edad dorada de la ceramica irani en el periodo selyucida (1037-1194), caracterizada por el uso
maduro y generalizado de la tecnologia de frita de ceramica del mundo islamico (Mason, 1994), los alfares
iranies, mientras buscaban la translucidez del cuerpo de porcelana china, también adoptaron técnicas chi-
nas de tallado (Ma, 2005; Sadaf, Afhami and Mehdi, 2022). Las formas y decoraciones de la ceramica de esta
época muestran la influencia de las formas artisticas chinas y los efectos decorativos. Algunos patrones
decorativos pueden no solo provenir de la ceramica, sino que también se pueden rastrear hasta la seda chi-
na, ya que su impacto en las artes decorativas islamicas en los siglos VIl y VIl es fundamental (Vauston,
2003, p. 148).

Ademas, durante los periodos fatimi (909-1171) y ayubi (1171-1250), una gran cantidad de porcelana china
de la dinastia Song del Norte (960-1127) ingreso a Egipto (Yuba, 2012). En comparaciéon con la porcelana
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importada anteriormente, los contornos de la porcelana china de la dinastia Song eran mas delicadamente
elaborados, con paredes de recipientes notablemente mas delgadas. Las piezas mas exquisitas estaban
adornadas con intrincados tallados y decoraciones incisas, mostrando una calidad refinada y elegante
(Wang, 1991). Sin embargo, estas decoraciones superan la capacidad de la gruesa y opaca capa de esmalte
blanco, pero con el desarrollo en el uso de la frita, Egipto experimentd un salto creativo. Dicho material fabri-
cado artificialmente, cuidadosamente elaborado, presentaba un tono blanco brillante en el cuerpo de cera-
mica, similar a la porcelana china, lo que permitia la aplicacion de intrincados patrones tallados (Redford and
Blackman, 1997). Estos patrones permanecen claramente visibles debajo del esmalte delgado y transparen-
te. Entre los 600,000 a 700,000 fragmentos de ceramica desenterrados en Fustat, el 70% al 80% imitan
ciertas caracteristicas de la porcelana china, producidas simultaneamente con las importaciones chinas
correspondientes (Mikami, 1984, p. 17).

En las excavaciones arqueologicas realizadas en 1993 en el Palacio de la Aljaferia en Zaragoza, se descu-
brieron fragmentos de ceramica china de la dinastia Song que llegaron a Andalucia. Uno de ellos represen-
taba una peonia circundada por tallos, practicamente idénticos a los de las teteras contemporaneas produ-
cidas en China, confirmandose como celaddén de la dinastia Song, especificamente proveniente de los
hornos de Yaozhou (Shanxi) (Subiza y Gracia, 2003). Los arquedlogos creen que estas ceramicas datan del
siglo Xl y fueron traidas desde China, muy probablemente a través de Egipto durante el reinado de la dinastia
fatima, ya que la ciudad de Fustat era un importante punto de conexion en la ruta comercial que llevaba estos
lujosos productos al mundo islamico occidental. En aguel momento, los objetos artisticos chinos eran rela-
tivamente comunes en toda Eurasia y el norte de Africa, en marcado contraste con su rareza en etapas an-
teriores (Zeng, 2023, p. 45). Con el gradual fraccionamiento politico del Imperio Islamico en el siglo Xl y el
establecimiento de pequefios estados independientes, el monopolio comercial que existia en la peninsula
ibérica durante el dominio de los califatos, especialmente el califato de Cordoba, disminuyd. Como resulta-
do, el comercio en la peninsula ibérica dejo de estar tan monopolizado como durante la época del gobierno
centralizado bajo el califato, permitiendo un aumento en el comercio internacional, especialmente con el
mundo islamico oriental (Gutiérrez et al., 2021). Esto proporcioné a los alfares de la peninsula ibérica mas
oportunidades para tener un contacto directo con la ceramica del Lejano Oriente, facilitando asi la influencia
directa de la ceramica china en la region.

De manerainnovadora, los alfares nazaries combinaron el azul proporcionado por el 6xido de cobalto con
el oro sobre un fondo blanco, complementado con patrones de plantas rizadas repetitivas del Lejano Oriente.
Esta combinacion decorativa se convirtio en el producto mas distintivo producido por los talleres de Granada
en el periodo medieval posterior. Sin embargo, los alfares ceramicos y pintores andalusies rapidamente se
emanciparon de estos modelos limitados, incorporando una variedad de nuevas influencias y estilos en su
trabajo para crear objetos a la ultima moda de su época. A la loza dorada y monocroma azul de Manises
pronto se unen equitativamente elementos mudéjares y goticos (letras, motivos heraldicos, sarmientos de
vid), dando a los recipientes un toque de modernidad exética que los hacen objetos de gran demanda en
toda Europa. Es evidente que también se inspiraron en la porcelana de la dinastia Ming del Lejano Oriente,
ya que observamos un patrén similar al famoso estilo Chanzhi Ziif; de la dinastia Ming.” Se originaron a partir
del motivo de nube enrollada durante la dinastia Han en China, cobrando importancia en la dinastia Song y
experimentando una popularidad generalizada durante las dinastias Yuan, Ming y Qing, y utilizando amplia-
mente en superficies de ceramica. La conexion entre los patrones de ramas entrelazadas y la introduccion
del budismo y el islam en China es profunda. Este patron decorativo tradicional fue el mas comun en China
durante la dinastia Ming, caracterizado tipicamente por ramas y tallos retorcidos y enrollados en formas on-
duladas, giratorias o espirales, también ampliamente utilizado en textiles de la dinastia Ming (Tian, Wu and
Tian, 20083, p. 336).

Lo mismo ocurre con la conocida tematica de la brionia de Manises (Fig. 4A), que parece ser una clara
derivacion de la peonia en el estilo Chanzhi (Fig. 4B). No es una mera derivacion del Occidente o del Oriente,
sino mas bien una sintesis diversa de patrones autoctonos construidos sobre la asimilacion de motivos ex-
tranjeros. Dentro de la misma categoria, originaria de Paterna en el siglo XV, hay una escudilla azul y dorada
con decoracion floral, exhibiendo los tipicos motivos de crisantemo del estilo mencionado (Fig. 5A). En la
representacion artistica china, el patréon de crisantemo dentro del motivo de las ramas entrelazadas profun-
diza su significado simbdlico, en el que las ramas y vifias entrelazadas simbolizan una proliferacidén incesante
y un desarrollo prospero (Fig. 5B).

El estilo mas antiguo de espirales y volutas en China, que no es comparable con los patrones de plantas occidentales, como la
flor de loto o las hojas de palma. Es posible que haya sido gradualmente influenciado por los patrones de plantas occidentales y
los patrones de las tribus ndmadas de Asia Central, fusionandose gradualmente con los patrones nativos de espirales y volutas.
En la dinastia Han, se llamaba patrén de Juanyun (cirrus); en las dinastias Wei, Jin y del Norte y del Sur, patréon de Rendong (loni-
cera); en la dinastia Tang, patrén de Juancao (hierbas y hojas enrolladas); y en la época moderna, se adornaba con flores deno-
minadas patrén de Chanzhi. Wu, 1999, p. 98.
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Figura 4A. Plato dorado y azul con el tema de la brionia, producido en Manises, 1430-1460, The Metropolitan Museum of Art, New
York. (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/471765 06-02-2024). Figura 4B. Jarron azul y blanco decorado con
motivo de peonia de estilo Chanzhi, del Hongwu (1368-1398) de la dinastia Ming, producido en Jingdezhen, The Palace Museum,
Beijing. (https:/www.dpm.org.cn/collection/ceramic/22 7364.html 06-02-2024).

A B

Figura 5A. Escudilla doraday azul, producida en Paterna, del siglo XV, Museo de Ceramica de Paterna, Valencia. Fotografia de la
autora. Figura 5B. Cuenco decorado con motivo de crisantemos de estilo Chanzhi, producido en Jingdezhen, de la dinastia Ming,
The Metropolitan Museum of Art, New York. (https://www.metmuseum.org/art/collectio n/search/42496 06-02-2024)

5. Conclusion

La evolucion del arte decorativo de la ceramica en la Espaifia medieval se vincula estrechamente con la pro-
pagacion cronoldgica de la porcelana china. A lo largo de este periodo, el mundo islamico desempend un
papel esencial como puente cultural y comercial, facilitando la transmision del arte y la tecnologia ceramica
china a la Espafia medieval. Las persistentes relaciones comerciales entre el Medio Oriente y China, posibi-
litadas por la Ruta de la Seda, impulsaron la progresiva expansion hacia el oeste del arte ceramico chino,
ejerciendo una influencia notoria en el desarrollo del arte ceramico en la Espafia medieval. Los elaborados
patrones y temas que emergieron durante esta etapa no solo reflejan un tapiz rico en diversas influencias,
sino que también destacan la capacidad de adaptacion y creatividad de los alfares andalusies al incorporar
con fluidez elementos foraneos en sus obras. Este periodo de intercambio cultural ha dejado un legado sin-
gular y duradero en el ambito del arte ceramico.

La influencia del arte ceramico chino en los elementos decorativos de la ceramica espafnola es omnipre-
sente a lo largo de todo el periodo medieval. Las ceramicas esmaltadas con estafio de la region de Valencia
durante la época del Califato llevan la impronta del arte del Lejano Oriente dentro de la cultura musulmana,
sirviendo como un testimonio tangible del impacto profundo en los aspectos estilisticos y técnicos de la
decoracion ceramica en la Peninsula Ibérica. Los patrones verdes y negros en estas ceramicas muestran la
interconexion de diversas tradiciones artisticas en el contexto del esmalte blanco de estafio.

Con el tiempo, la dinastia almoravide introdujo técnicas innovadoras para la produccion de ceramica me-
talica, destacando la tendencia continua de los alfares locales de adoptar y adaptar métodos extranjeros.
Las ceramicas azules y doradas de la época nazari en Granada son aiin mas emblematicas, ya que los arte-
sanos combinaron 6xido de cobalto y oro sobre un fondo blanco, respondiendo a las tecnologias de esmalte
de estano y azul de cobalto difundidas por los alfares abasies en el siglo IX. Los alfares nazaries no solo
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replicaron estas tecnologias, sino que también integraron temas y patrones del Lejano Oriente, como flores
de loto, hojas densas y motivos de palmeras, evocando las ceramicas chinas de las dinastias Song y Yuan.

El uso generalizado del 6xido de cobalto en la ceramica mudéjar durante los siglos Xlll y XIV también
atestigua la perdurable influencia de la ceramica china. Esto incluye motivos vegetales tipicos y temas que
se asemejan a criaturas miticas tradicionales chinas, mostrando una fusion creativa de elementos orientales
y occidentales. La tendencia de incorporar 6xido de cobalto en la ceramica mudéjar en Valencia refleja una
tendencia mas amplia durante este periodo de integrar estilos decorativos chinos, como se ve en los patro-
nes decorativos de la dinastia Ming en ceramicas de Paterna y Manises en el siglo XV.

Desde el periodo nazari en adelante, en los patrones de ceramica espanola, la profunda influencia de la
porcelana china en la ceramica espanola es evidente. Esta influencia va mas alla de una mera apreciacion
estéticay refleja un nivel mas profundo de intercambio cultural. Los patrones de ramas entrelazadas no solo
cautivan estéticamente, sino que también llevan consigo un profundo significado cultural. Algunos motivos
decorativos no solo pueden derivar de la ceramica, sino que también se pueden rastrear hasta la seda china,
mostrando la integracion de simbolos culturales chinos.

La trayectoria histérica del desarrollo del arte decorativo de la ceramica en la Espafia medieval sirve
como evidencia convincente de la flexibilidad y adaptabilidad dentro de las tradiciones artisticas. La Espaia
Ibérica no solo emerge como un mero receptor pasivo de influencias externas, sino como un participante
activo en el dinamico intercambio de ideas, estilos y técnicas entre Oriente y Occidente. El arte ceramico de
la Espana medieval, moldeado por las duraderas relaciones comerciales a lo largo de la Ruta de la Seda, se
convierte en una rica tela de integracion cultural, reflejando la ingeniosidad creativa y perspicacia de los ar-
tesanos al incorporar sin problemas diversas influencias en sus obras, o que resulta en la creacion de un
patrimonio unico y perdurable.
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