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Resumen: El articulo tiene como objetivo explicar la génesis y el posterior desarrollo del proyecto estético-
pedagogico del pintor hondurefio Pablo Zelaya Sierra. En la conformacion de dicho proyecto se entrecruzan
las ideas que se desprenden de su posicion como artista vanguardista y sus aspiraciones como intelectual
comprometido con la construccion de una sociedad moderna, democratica e independiente. Asimismo, el
articulo examina su ideario y programa para desvelar el principal propdsito del artista hondurefio, el cual, se
dirigié hacia la transformacioén de la nacion por medio del cultivo de la sensibilidad estética y la promocion
de una cultura artistica que estuviese al servicio del desarrollo y al fortalecimiento de la identidad nacional. El
articulo revela una serie de elementos que hasta el momento permanecen desconocidos por la historiografia
del arte en Honduras y que permiten una actualizacion mas fiel del proceso creador de Pablo Zelaya Sierra
durante su permanencia en la Escuela Especial de Pintura de Madrid.
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ENG Pablo Zelaya Sierra’s pedagogical aesthetic
Project (1896-1933)

Abstract: The article explains the genesis and subsequent development of the pedagogical aesthetic
project of the Honduran painter Pablo Zelaya Sierra. In the formation of this project, the ideas that emerge
from his position as an avant-garde artist and his aspirations as an intellectual committed to the construction
of a modern, democratic and independent society intersect. Likewise, the article examines his ideology and
program to reveal the main purpose of the Honduran artist, which was directed towards the transformation of
the nation through the cultivation of aesthetic sensitivity The article reveals a series of elements that until now
remain unknown in the historiography of art in Honduras and that allow a more faithful update of Pablo Zelaya
Sierra’s creative process during his stay at the Special School of Painting in Madrid.and the promotion of an
artistic culture that was at the service of development, and the strengthening of national identity.
Keywords: Project; Aesthetic; Pedagogical; Vanguard; Painting.
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1. Introduccion

El estudio que se presenta a continuacion da a conocer el ideario o programa estético-pedagogico del pin-
tor hondurefio Pablo Zelaya Sierra. Las ideas estéticas y el programa educativo de este artista fueron conso-
liddandose en un largo periodo que tuvo como punto de partida su proceso de formacion en la academia de
Bellas Artes de San José de Costa Rica, se consolido por medio de su contacto y participacion con los mo-
vimientos de vanguardia que emergieron en las primeras décadas del siglo pasado en Espafiay tuvo como
punto de culminacién el periodo en el que se titula de la Escuela Especial de Pintura de Madrid.

Arte, Indiv. y Soc. 36(3), 2024: 593-604 593


https://dx.doi.org/10.5209/aris
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://www.ucm.es/ediciones-complutense
mailto:gabrielgaleano%40usal.es?subject=
https://orcid.org/0000-0003-0426-1307

594 Galeano-Rosa, R. G. Arte, Indiv. y Soc. 36(3), 2024: 593-604

La experiencia de vivir y absorber las ideas que emanaban del ambiente artistico madrileio resulto
fundamental para afianzar y expandir la sensibilidad estética del artista hondurefo, pero también le dio
la oportunidad de perfeccionar las destrezas y las habilidades requeridas para la estructuracion de un
lenguaje artistico moderno. Durante los primeros afios de su estadia en Madrid, el pintor centroamerica-
no se concentrd en asimilar los procedimientos estilisticos y principios estéticos de los movimientos de
vanguardia con el propdsito de conocer las tendencias del gran movimiento moderno y, a partir de alli,
desarrollar un lenguaje acorde a sus necesidades expresivas. Zelaya Sierra a partir de su incursion en la
Sociedad de Artistas Ibéricos y su participacion en el resto de las exposiciones de ruptura que emergie-
ron durante la década de los veinte y primeros afios de los afos treinta del siglo pasado, logré ganarse el
reconocimiento y el afecto de los miembros mas activos de lo que José Ortega y Gasset (2003) denomind
generacion pensante.

El contacto con los criticos, los intelectuales y los artistas que dieron forma a las corrientes renovado-
ras de las primeras décadas del siglo XX en Espafay las propias emergencias del contexto sociohistorico
de Honduras le influenciaron y le impulsaron para la construccion de un programa de educacion artistica
que impulsara el desarrollo en su pais de origen.

Para el artista hondurefio la educacion artistica y estética de la poblacién brindaria nuevas posibilida-
des de desarrollo y contribuiria a la edificacion de una verdadera identidad nacional. Para ello era funda-
mental fundar un Museo Nacional de Arte y una Escuela de Bellas Artes. Para la creacion de ambas insti-
tuciones tomo la decision de retornar al pais en una compleja situacion politica y econdmica que acabd
afectando su salud y le condujo a la muerte.

Las ideas estéticas y el proyecto de Zelaya Sierra influyeron en la creacién de la cultura artistica y la
educacion estética en Honduras, pero la dimension histérica de este creador aun no logra asimilarse. En
gran medida, la poca difusidon de sus ideas y obra se debe al escaso desarrollo de la investigacion estética
en Honduras y al poco radio de difusion de las instituciones artistico-culturales de ese pais.

En este articulo no se pretende agotar su pensamiento y sus aportes al arte sino contribuir con la
divulgacion de su propuesta estético-pedagdgico que, para muchos sectores del mundo de arte en
Centroamérica, es algo desconocido. El plan de la Escuela Nacional de Arte fue elaborado por el artista en
los primeros afios de su estancia en Madrid y fue enviado para su revision al intelectual hondurefio radica-
do en México Rafael Heliodoro Valle.

Desde nuestra perspectiva, para conocer la genealogia de las ideas que dieron vida al plan no se pue-
den obviar los acontecimientos relacionados con su crecimiento como artista. En ese sentido, previo al
analisis de su proyecto, mencionaremos la participacion de Zelaya en los salones y exhibiciones gestiona-
das por los movimientos de vanguardia que afloraron en Madrid durante las primeras décadas del siglo XX.
Para tener una vision mas detallada del proceso, hemos considerado mencionar su paso por la Escuela
Especial de Pintura, Dibujo y Grabado de Madrid. Las ideas estéticas de Zelaya Sierra no se agotan con
el plan de 1921, sino que van madurando a partir de su crecimiento como creador y logran expresarse con
claridad en sus famosas Hojas escritas a lapiz.

La informaciony los datos empleados en el estudio fueron recabados de distintas fuentes, por un lado,
se utilizé parte de la correspondencia del artista con algunos de sus familiares, amigos y funcionarios del
gobierno de Honduras, asimismo, se emple6 informacion recolectada en fuentes hemerograficas (periodi-
cos, catalogos de exposiciones, revistas), articulos académicos y libros de teoria estéticay artistica.

2.La genealogia de su proyecto

El peso histdrico de Pablo Zelaya puede concebirse desde dos aristas en especifico, por un lado, su obra
introdujo en el contexto artistico hondurefo los principios operativos y estilisticos de los primeros movi-
mientos de vanguardia y, por otro, su programa estético-pedagdgico busco desarrollar una sensibilidad
estética que permitiera impulsar la construccion de una sociedad moderna y democratica.

El ideario o programa estético-pedagdgico de Pablo Zelaya Sierra se edificéd durante su periodo forma-
tivoy, en ese sentido, fue vital su paso por la Escuela de Bellas Artes de San José de Costa Rica, su perma-
nencia durante un largo periodo en el contexto artistico madrilefo y, por supuesto, resulto vital la formacion
adquirida en la Escuela de Madrid.

Estos tres episodios en su proceso de formacion como artista fueron fundamentales y contribuyeron
para forjar su proyecto. Sin embargo, de estas tres experiencias, a nuestro juicio, la mas relevante fue su
paso por la Escuela de Madrid. Esto, por tres razones en concreto: por contribuir a afianzar sus conoci-
mientos sobre pintura y teoria estética, por condicionarle a residir en la capital peninsular y participar de la
atmosfera vital de los movimientos de vanguardia en los afios veinte del siglo pasado. Otra razon, por cierto,
muy importante, fue la oportunidad que tuvo en Madrid de empalmar un vinculo con el artista andaluz Daniel
Vazquez Diaz. El pintor originario de Nerva, no solo le ensefid sobre color, composicion y abstraccion de
las formas, sino que le acogié como su discipulo. En palabras de Luis Gil Fillol, Zelaya Sierra fue «el primer
discipulo oficial, podemos decir, que tuvo Vazquez Diaz, el primero de [un] nutrido grupo...» (1947, p.36).

Daniel Vazquez Diaz fue un referente fundamental en la pintura espafola de las primeras décadas del
siglo XX. En ese sentido, el propio Gil Fillol sefalaba que Vazquez Diaz no solo era «una autoridad en pintura
moderna, sino una de las figuras mas representativas del arte espanol» (1947, p.44).

La relacién con Vazquez Diaz le permitié conocer de cerca el cubismo y demas estilos afines, pero tam-
bién entablar una relacion directa con los criticos y los artistas de vanguardia. Entre los artistas y criticos
que conocidé mediante la relacion con Vazquez Diaz se encuentran: Luis Gil Fillol, Juan de la Encina, Manuel
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Abril y Enrique Azcoaga, a escritores como Juan Ramodn Jiménez, Antonio Espina y José Diaz Fernandez,
cientificos e intelectuales de avanzada como Gregorio Marainén y Eduardo Garcia del Real. El contacto mas
importante y que fue propiciado por su maestro Vazquez Diaz fue con la Sociedad de Artistas Ibéricos, mo-
vimiento de vanguardia que se gesto entre los meses de marzo y abril de 1925.

En palabras de Juan de la Encina, la Sociedad de Artistas Ibéricos representaba a la tradicion van-
guardista, no solo por patentizar la vida, sino porque a ejemplo de los artistas espanoles del pasado sa-
bian identificarse “con las corrientes capitales artisticas y las inquietudes y aspiraciones de nuestra época”
(1925, p.10).

Pablo Zelaya Sierra llegé a Espana en el ultimo trimestre de 1920. De acuerdo con Gil Fillol, fue el escritor
e intelectual mexicano Alfonso Reyes quien recomendo a Zelaya ante Daniel Vazquez Diaz para que fuera
su discipulo. Ahora bien, para su traslado a Madrid desde Costa Rica para hacer estudios de arte intervi-
nieron de forma decisiva Angel Zuniga Huete, Froylan Turcios, Rafael Heliodoro Valle y Marco A. Zumbado.

En el momento que Zelaya arrib6 a Espafia emergia una notable voluntad por el trabajo de orden cienti-
fico (Menéndez Pelayo, Cajal, Ribera, Hinojosa). Por otra parte, el trabajo de Unamuno, Ortega y Zambrano
posibilitd un nuevo modo de pensar mucho mas profundo y abierto a los sentidos. Pero no solo la cienciay
la filosofia experimentaban profundos cambios en el contexto intelectual de Espafia, sino también el arte,
la literatura y la musica. Para ese momento, “la novela, la pintura, el ensayo, la musicay la lirica peninsulares
van a lograr una fuerza extraordinaria como expresion de una cultura nacional, y un prestigio inaudito en los
medios europeos” (Ubieto, Regla y Jover, 1969, p. 798).

Pablo Zelaya viajé a Madrid desde Costa Rica el 12 de septiembre de 1920. En 1921 vivia en la calle
Tudescos 1 de Madrid, sin embargo, pasaron seis aios desde su llegada para que entrara en la Escuela de
Madrid. De acuerdo con su expediente académico, se matriculo el 10 de septiembre de 1926.

¢;Qué sucedid con Pablo Zelaya desde su arribd en Madrid hasta el curso académico de 19267 Se man-
tuvo trabajando bajo la tutela de Daniel Vazquez Diaz, o sea, pintd y cred en ese periodo. Muchas de las
obras que lograron obtener reconocimiento de la critica de arte espafiola y que hoy en dia son patrimonio
cultural del pueblo de Honduras son de este periodo, por ejemplo, Composicion con libros (1922), Paisaje
(1922), Paisaje de Madrid (1922), Las monjas (1924)y Paisaje de Cuenca, entre otras. Asimismo, podemos co-
rroborar en algunos hechos en concreto su actividad creadora previo a su ingreso a la academia madrilena.
Por ejemplo, en 1921 elabor¢ el plan para la Escuela Nacional de Arte, en el siguiente participo en el Tercer
Saldn de OtorRo de 1922 y luego integro la primera exposicion de la Sociedad de Artistas Ibéricos.

Figura 1. Las monjas, 1924. Fuente: Pinacoteca del Banco Central de Honduras.
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3. La Sociedad de Artistas Ibéricos

La Sociedad de Artistas Ibéricos fue un movimiento artistico organizado por criticos, escritores y artistas
en Espana entre los meses de marzo y abril de 1925. La Sociedad se organizé bajo la gestion de Manuel
Abril, Juan de la Encina, Federico Garcia Lorca, Gabriel Maroto y Daniel Vazquez Diaz, entre otros artistas
e intelectuales importantes.

Estos artistas e intelectuales se caracterizaron por expresar con firmeza el deseo de irrumpir el contex-
to artistico madrilefio para transformar las condiciones de produccion y distribucion del arte. Pero los ibé-
ricos no so6lo pretendian edificar una nueva institucionalidad que favoreciera a las expresiones artisticas
de vanguardia, sino que aspiraban a una renovacion profunda del arte nacional. De modo que, la Sociedad
anhelaba sepultar las ideas vetustas y anquilosadas de la tradicion pictoérica y artistica espanola. Esta
aspiracion de esencia vanguardista, para Juan de la Encina, implicé “un viraje de la conciencia estética
nacional” (27 de mayo de 1925, p.1).

Ademas de lo anterior, les interesaba completar el panorama del arte espafiol contemporaneo y para
ello era necesario incorporar a los artistas que producian en el extranjero. Fue de esa manera que el mo-
vimiento empezo a mostrar la obra de Picasso y Juan Gris, entre la de otros artistas espafnoles residentes
en Paris. Esta iniciativa fue decisiva para establecer un vinculo mas préximo entre Madrid y Paris y entre
Barcelona, Paris y Madrid. Para Valeriano Bozal este acercamiento fue un hecho decisivo “para compren-
der en su justa medida los limites y los alcances de la renovacion plastica espanola” (1995, p.35).

La irrupcion de la Sociedad se dio bajo el reconocimiento que las instituciones culturales de Madrid
no tenian como politica abrazar y acompanar las expresiones artisticas de vanguardia. Por esa razoén,
una de las exigencias del grupo pasaba por modificar los modos de circulacion y receptividad estética
del ambiente cultural madrileio que, desde la perspectiva de criticos y tedricos como Juan de la Encina,
no marchaba en consonancia con la conciencia estética europea. “Mientras la conciencia estética de
Europa se agitaba y aun desgarraba con problemas artisticos nuevos o casi nuevos [...] aqui viviamos en
la paz de Dios, si paz de Dios puede ser la de los afios bobos; viviamos quietos, inefablemente sosega-
dos...” (1925, p.9).

Asi que, ante la falta de espacios y actividades de apoyo al arte emergente, la Sociedad pretendia lle-
nar el vacio organizando exposiciones y gestionando el debate para incorporar nuevas ideas estéticas. Lo
anterior desde el convencimiento de que Madrid como capital no podia estar al margen del movimiento
plastico del mundo, ni aun de la propia nacion.

Las acciones dirigidas a la renovacion del arte espaiol, asi como la creaciéon de una nueva instituciona-
lidad que favoreciese la circulacion de un arte nuevo —para Juan de la Encina— no era producto del mero
capricho o de la extravagancia, sino “un proceso légico y fatal de nuestra sensibilidad, comun a todo mo-
vimiento cultural contemporaneo” (1925, p.20).

La Sociedad de Artistas Ibéricos a pesar de su corta vida se distinguié por una gran vitalidad y por
su deseo de generar las condiciones de posibilidad para la apertura de un arte nuevo y vanguardista.
Esta actitud se gener6 desde el reconocimiento de que la vida factica se desenvuelve en un horizonte
de profunda crisis en las artes. Crisis que no es nueva, sino que se ha ido generando a lo largo del siglo
XIX. “Es la crisis del ensayo, del experimento, de la rebusca intrépida y, por ende, de la incompletez”
(Encina, 1925, p. 14).

Para Valeriano Bozal, al margen de las aspiraciones de los artistas aglutinados en la Sociedad de
Artistas Ibéricos, no todos lograron construir un lenguaje que les dejara abandonar o alejarse de la tradi-
cion regionalista en la que incursionaban. Sin embargo, un grupo selecto de creadores que integraron la
primera exposicion fueron parte de un movimiento renovador “que conectaba directamente con el arte
que se hacia en Paris, donde estaban ya algunos de ellos —y desde donde probablemente enviaron algu-
nas de las obras-..." (1995, p. 35).

Para Juan de la Encina, pese a las diferencias estilisticas y narrativas, los artistas que formaron parte de
la primera exposicion representaban una tradicion que se cimentaba en la propia vida y lo revolucionario
de su actividad creadora pasaba por su deseo de situarse en las corrientes o tendencias principales del
arte desde “...Ias inquietudes y aspiraciones de nuestra época” (1925, p.14).

La primera exhibicion de la Sociedad originé un profundo debate entre la intelectualidad espafiola,
pese a no ser la mas completay compleja, especialmente por no haber logrado la incorporacion de los ar-
tistas catalanes emergentes. Sin embargo, “taly como es y se presenta, su interés es muy grande, y crece
cuando se considera que es el principio de una accion colectiva de nuestros artistas modernos” (Encina,
27 de mayo de 1925, p.1).

La primera exposicion se presenté como un canal aglutinante y concedié un cuerpo de promocion
importante a los artistas que discursaban desde los distintos canales de expresion de la modernidad que,
previo a la existencia de la Sociedad, “se hallaban dispersos, sin cohesion de ninguna clase, como no fue-
ra el mero afecto amistoso...” (Encina, 27 de mayo de 1925, p1.).

La primera exposicion se realizo por el enorme esfuerzo de Gabriel Garcia Maroto y Juan de la Encina.
La exhibicion fue inaugurada el jueves 28 de mayo de 1925 por el Sr. Javier Garcia de Leaniz y el director
general de Bellas Artes, el Sr. Alfonso Pérez Nieva. Pablo Zelaya Sierra, el gran pintor hondurefo, participo
de esa primera exposicion y sus pinturas fueron colocadas en la sala IV del palacio de exposiciones. Las
obras exhibidas por el artista hondurefo fueron: Paisaje de Cuenca, Retrato de vieja y Monjas. El pintor
hondureio compartio la sala de exposiciones con Salvador Dali, Norah Borges, Benjamin Palencia, Aurelio
Arteta y Daniel Vazquez Diaz, entre otros artistas importantes de ese momento.
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Figura 2. Retrato de vieja, s.f. Fuente: Instituto Hondurefo de Antropologia e Historia.

Algunos diarios de circulacién nacional como El Heraldo de Madrid anunciaron con un enorme entusias-
mo la exposiciony lainiciativa de la Sociedad de Artistas Ibéricos. “En conjunto, su primera Exposicion [...] es
una fuerte e interesantisima manifestacion de nuestro arte joven contemporaneo. Nos sera grato, en dias su-
cesivos, analizar separadamente algunos de sus aspectos” (El Heraldo de Madrid, 28 de mayo de 1925, s.p. ).

El aporte de la Sociedad al arte espafiol no se redujo a la exhibicion de 1925 y posteriormente la de Bilbao
en 1932, sino que desde su fundacion entre los meses de febrero y marzo de 1925, hasta la exposicion reali-
zada en el Palacio del Retiro en Madrid, lograron elaborar una serie de textos tedricos de suma importancia.
La trascendencia historica del movimiento no debe enmarcarse solo en la produccion de un arte de ruptura,
sino también en la creacion de ideas estéticas.

Para Javier Pérez Segura, un elemento diferenciador que caracterizé a la Sociedad “fue la existencia de
un abundante corpus tedrico que origina, respalda, justifica y relaciona toda esa apasionante biografia co-
lectiva” (2003, p.178). El primer texto tedrico importante que emerge de ese contexto fue el manifiesto elabo-
rado en mayo de 1925. Lamentablemente, poco después de la exposicion realizada en Madrid, la Sociedad
se disolvio por falta de fondos econémicos. No seria hasta el afio de 1931 que la agrupacion resurgiria bajo
el apoyo del nuevo gobierno. Durante ese nuevo episodio, la Sociedad elaboré varios textos tedricos que
aparecerian en los dos numeros publicados de la Revista Arte, cuyo director fue Manuel Abril.

Otra incursion vanguardista importante de valorar fue la participacion del artista hondurefno en el Salén
de El Heraldo de Madrid con la exposicion Los independientes. La muestra fue inaugurada el sabado 30 de
noviembre de 1929 y contd con la participacion de Waldo Insua, Aureliano Arronte, Servando del Pilar, Isaias
Diaz, Félix de la Torre, Ponce de Ledn, Lépez Obrero, Pablo Zelaya, Cobo Barquera, Diaz Caneja y Rafael
Boti. Para esa exposicion el creador hondurefo presenté dos pinturas al 6leo que son desconocidas para la
historiografia del arte hondurefio, a saber: Retrato y Rina en mi jardin’.

Del contacto con la vanguardia madrilefia en estas dos exposiciones, Zelaya Sierra asimilé algunos prin-
cipios normativos de los movimientos de vanguardia, por ejemplo, crear un sistema artistico al servicio de la

' Véase: Se inaugura la temporada de invierno con la Exposicion de “Los Independientes” (lunes 02 de diciembre de 1929), El He-
raldo de Madrid, p.16.
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libertad creadora y ampliar la educacion estética de la ciudadania. Pero el aprendizaje mas significativo fue
el asimilar la tarea del arte auténtico de transformar el contexto sociohistérico.

Desde su llegada a Europa, el pintor hondurefio deseo replicar los conocimientos adquiridos en su pro-
ceso de formacion académicay transmitir la experiencia que se origind por medio del contacto con los mo-
vimientos de vanguardia en aras de contribuir con la creacion de una cultura artistica y estética en Honduras.
Sin embargo, el gran proyecto del pintor hondurefio no logré completarse, la sociedad hondurefia de ese
momento no tenia la madurez y el desarrollo requerido para asimilar e incorporar a la dinamica social la pro-
puesta estético-politica de Pablo Zelaya Sierra.

4. El paso por la Escuela de Madrid

En Hispanoameérica la Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado de Madrid ha mantenido una sdlida
tradicion académicay artistica y, por esa razén, no es ninguna casualidad que Zelaya Sierra haya manifesta-
do la inquietud, una vez finalizado sus estudios de Bellas Artes en San José de Costa Rica, de trasladarse a
Espafa para formarse como artista. Dicho interés le condujo a realizar las gestiones debidas con el gobierno
de Honduras para viajar a Espafia y formarse en el ambiente cultural madrilefio.

Pablo Zelaya Sierra ingreso en la Escuela de Arte de Madrid en septiembre de 1926, pero hizo el examen
de ingreso en el curso académico de 1925 y concluyé su formaciéon en mayo de 1932.

La decision de Pablo Zelaya de desplazarse desde Centroamérica a Madrid no puede interpretarse uUnica-
mente desde sus aspiraciones y deseos de incursionar en la atmadsfera vital que dio lugar a las corrientes de
expresion modernas, o simplemente, formarse en un contexto donde surgieron pintores de reconocimiento
universal como Velazquez, Goya y el Greco, sino como un fendmeno sociocultural que atraveso a gran parte
de los artistas e intelectuales latinoamericanos de principio de siglo XX. Tal fue el caso de César Vallejo, José
Carlos Mariategui, Rubén Dario, Joaquin Torres Garcia, Diego Rivera, Roberto Matta, el costarricense Fernando
Centeno Giiell y la propia Marta Traba, entre otros, artistas e intelectuales que se formaron en Europa y deci-
dieron retornar a sus paises de origen para construir expresiones o modos de pensar desde América Latina.

Con anterioridad he sefalado que José Angel Zuhiga Huete, Froylan Turcios, Marco A. Zumbado, Rafael
Heliodoro Valle y Alfredo Trejo Castillo fueron actores claves para la obtencion de la beca que le permitioé a
Zelaya Sierra trasladarse a Espafia y radicarse en Madrid. No obstante, los cambios de gobierno producto de
la inestabilidad politica y una mala gestion estatal provocaron retrasos en el pago de la beca.

En correspondencia con su padre Felipe Zelaya de 10 de noviembre de 1931 le comentd que “de la beca
hasta la fecha no me han pagado nada”. Unos meses después le escribid otra vez a su padre para anunciarle
que recibiria “el pago de algunos meses de mi beca...” (Zelaya Sierra, 24 de junio de 1932). En esa misma
carta le indicé a su progenitor que habia solicitado a Alfredo Trejo Castillo, funcionario del Ministerio de
Relaciones Exteriores de Honduras, que resolviera favorablemente sus solicitudes. Finalmente le coment6 a
Felipe Zelaya que mantenia la “fe en que todo se arreglara porque el Doctor Trejo, tiene gran influenciay es
muy buena persona” (Zelaya Sierra, 24 de junio de 1932).

Froylan Turcios en carta del 09 de mayo de 1931 le expreso al pintor hondurefio que el Congreso Nacional
de Honduras le habia concedido un pago mensual de 100 pesos plata. Lastimosamente para la estabilidad
de Zelaya esos pagos no fueron realizados inmediatamente. Pese a los inconvenientes ocasionados por la
precariedad economica, el pintor centroamericano logré concluir satisfactoriamente los estudios artisticos
y obtener el Titulo de Profesor de Dibujo.

Anteriormente sefialamos que en el momento en que Pablo Zelaya llegd a Espaia la peninsula experi-
mentaba lo que algunos historiadores han denominado Edad de Plata. No obstante, en materia de ensefan-
za artistica, Juan de la Encina expresaba su desconformidad con los modelos de ensefianza instituidos y
reproducidos por la Escuela de Madrid.

Para el critico de arte originario de Bilbao, la Escuela de Madrid mostraba algunas deficiencias, con lo
cual, no lograba aportar de forma sustancial y decisiva al desarrollo del arte nacional. Frente a estas debilida-
des, Encina creia con firmeza que las expresiones artisticas de vanguardia habian sido ajenas “ala Escuela, y
no en pocos casos han estado en oposicion francay agresiva contra sus ensefianzas” (Encina, 13 de octubre
de 1923, p. 1.).

De acuerdo con Encina, ante el escaso o casi nulo aporte de las academias de arte en Espafna, estas
debian ser transformadas por encontrarse completamente fracasadas. Es mas, las escuelas de Bellas Artes
han “contribuido a empobrecer, a degradar nuestra cultura artistica contemporanea. Nada han producido.
Todos los valores artisticos nacionales —los auténticos— los desdefnan con justicia y se rien de sus ensefian-
zas...” (Encina, 15 de octubre de 1932, p.1).

Es de reconocer que la férrea critica que realizé Juan de la Encina al sistema de ensehanza artistica en
Espana se llevo a cabo desde una posicion francamente irreconciliable con la tradicion decimonodnicay en
dialogo abierto con la modernidad.

La calidad de una escuela o academia de arte puede deducirse a partir del nivel de su profesorado. Para
el caso, durante la segunda década del siglo pasado la Escuela de Madrid mantenia un cuerpo de profeso-
res de altisimo nivel. Entre los que figuraban el pintor valenciano Joaquin Sorolla y el poeta-dramaturgo de
alcance universal Ramon Maria del Valle Inclan. Ademas del amplio prestigio y la firme trayectoria de sus
profesores, para aquel momento se concretizo una politica estatal para dotar a la Escuela de “un profesora-
do digno y competente” (Luengo Manchado, 2013, p. 235).

Daniel Vazquez Diaz, contrario a lo que sostienen algunos historiadores hondurefios, no fue profesor de
la Escuela hasta el ano de 1932 cuando obtuvo la catedra de Pintura Mural y, por tanto, no fue profesor de
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Zelaya Sierra durante su proceso de formacion. Aunque en octubre de 1922, Vazquez Diaz se habia pre-
sentado a la oposicion para obtener la Catedra de Pintura al aire libre, pero dicha oposicién seria declarada
desierta, ya que el pintor nervense, a pesar de tener el apoyo de los docentes y los estudiantes por ser un
artista vinculado a los movimientos de vanguardia, solo pudo conseguir dos votos del tribunal, mientras que
el resto no obtuvo ninguno. Esta claro y demostrado que Vazquez Diaz tuvo un vinculo muy estrecho con el
pintor hondurefio y que influyé de manera notable en su pintura, pero la relacion entre ambos artistas se dio
al margen de la Escuela, a saber: en el estudio-taller del artista andaluz.

La metodologia docente de la Escuela Especial de Pintura de Madrid para el periodo en que Zelaya in-
greso a realizar sus estudios evidenciaba cierta inercia respecto a los modelos de ensefanza de finales del
siglo XIX'y, en ese sentido, “el sistema de ensefianza de la Escuela arrastraba todavia el viejo esquema ba-
sado en la copiay el dibujo...” (Luengo Manchado, 2013, p. 233). Se debe de tener en cuenta que, desde los
preceptos de la tradicion decimononica del arte, la creacion artistica no podia dejar de considerar el estudio
de la copia porque:

La copiay el estudio de los clasicos eran fundamentales para la preparacion del futuro creador. Esta
metodologia de ensefianza era, sin lugar a duda, una herencia directa de las Academias diecioches-
cas donde, mas que ensefar a pintar, se imponia una forma de gusto con objeto de unificar estilos
(Luengo Manchado, 2003, p.234.).

Pablo Zelaya asimilé de la mejor manera este procedimiento como principio metodolégico a disposicion
de la libre creacion y, de hecho, intentd reproducirlo en su propuesta de ensefianza artistica, pues para
él, los alumnos de una escuela de Bellas Artes moderna deben de formarse bajo “los grandes principios
de la tradicion, en forma viva, ya que las escuelas actuales estan desacreditadas, porque son fabricas de
falsos artistas, donde se desorientan, y adquieren unas cuantas formulas que se aplican maquinalmente”
(Zelaya, 1996, p.60).

Figura 3. Mujer sentada, s.f. Fuente: Escuela Nacional de Bellas Artes.

Las asignaturas cursadas por Pablo Zelaya Sierra durante su formacion en la Escuela de Madrid son las
propias del titulo de Profesor de Dibujo y su plan se orientd al conocimiento de las metodologias para ense-
nar esta disciplina.
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Las asignaturas que curso Pablo Zelaya Sierra durante su estancia en Madrid en los cursos académicos
de 1926-1927,1927-1928, 1928-1929, 1929-1930, 1930-1931, 1931-1932 fueron las siguientes:

Perspectiva, Anatomia, Ensefanza General del modelado, Historia del Arte en las Edades Antigua y
Media y Dibujo de estatuas. Historia del Arte en las Edades Modernas y Contemporaneas, Dibujo del na-
tural en reposo. Colorido y composicion, Teoria de las Bellas Artes, Estudio de las formas arquitectonicas,
Dibujo del natural en movimiento. Pintura decorativa, Pintura de paisaje y al aire libre, Dibujo de ropa-
jes de estatuas y del natural. Dibujo cientifico, Pintura decorativa, Estudios practicos de ornamentaciony
Estudios de los métodos y procedimientos de la ensefianza del dibujo y del arte en los centros de ense-
fanza primaria y secundaria del extranjero y finalmente Dibujo del natural en reposo y Dibujo del natural
en movimiento.

Una vez completado el plan curricular el creador hondureno obtuvo el titulo de Profesor de dibujo, pro-
fesion que pensaba ejercer en su natal Honduras. Precisamente, una de las mayores preocupaciones de
Zelaya Sierra al volver se relacionaba con sus aspiraciones de ejercer como profesor, pues entendia que la
terrible situacion econémica del pais podia perjudicarle. Para la década de los anos treinta del siglo pasa-
do, la crisis econémica habia golpeado severamente las arcas del Estado y, por tanto, los funcionarios no
tenian su pago asegurado. Pese a esto, Zelaya se dispuso a retornar para trabajar como profesor y desde
alli construir y desarrollar las instituciones artisticas en Honduras.

En definitiva, el periodo de formacion académica en la escuela madrileha fue muy importante para
asimilar los principios y las metodologias de ensefianza de las academias europeas. De esa experiencia
aprendié que el proceso de formacion de un artista tenia que “empezar, tedrica y practicamente, por el
arte clasico, para saber qué era esto de arte clasico, y distinguir lo substancial y permanente de lo se-
cundario y adjetivo” (Zelaya, 1996, p.55). Pero también aprendié que el conocimiento del arte clasico es
extremadamente util como punto de partida, pues la creacion moderna exige “respirar el aire libre de las
nuevas ideas” (Zelaya, 1996, p.55.).

5. El proyecto estético-pedagogico

Pablo Zelaya Sierra decidio regresar a Honduras tras finalizar su estancia formativa en Espafia. Su regre-
so obedecia al compromiso de emprender y gestionar su proyecto estético-pedagodgico, no obstante, su
estadia en el pais fue bastante breve porque su corazén dejo de latir el 06 de marzo de 1933, a solo cinco
meses de su anhelado retorno. Segun el testimonio de Clementina Suarez, Pablo Zelaya sufrié un derrame
cerebral que le causo la muerte. Para la poetisa hondurefia, el derrame cerebral habia sido provocado por
la terrible situacion politica y econdémica que se vivia en el pais por la instauracion del gobierno de Tiburcio
Carias Andino.

Tan solo unos pocos dias después de su muerte, el diario La Epoca de Madrid lo anuncié en una de sus
cronicas, la cual versaba: “Ha fallecido el conocido pintor hondurefio Pablo Zelaya Sierra, que hace poco
habia regresado de Madrid”. (La Epoca de Madrid, 22 de marzo de 1933, p.1).

Atan solo escasos meses de su deceso, el artifice del arte moderno en Honduras celebrd la inauguracion
de su exposicion en el Ateneo de Madrid. Esta exposicion le permitio obtener el reconocimiento de la critica
de arte espanola. A raiz de las impresiones de la muestra, el critico de arte Luis Gil Fillol escribié una nota
que tenia como titulo La simpatica inquietud pictdrica de Pablo Zelaya Sierra (1932) y que fue publicada en
el Ahora, Madrid. En dicha nota, Fillol caracterizé a Zelaya Sierra como “un pintor de su época, hijo de una
generacion que ha conocido la lucha del impresionismo contra la pintura académica, que ha presenciado
las desilusiones del postimpresionismo y que asiste con turbadora impaciencia el alumbramiento del nuevo
Arte” (25 de febrero de 1932, s.p. ).

De igual manera, Manuel Abril con una nota titulada Cierre de Cuentas (1932) publicada por el diario Luz
de Madrid, el 20 de febrero de 1932, realizé un analisis del aporte de la obra del creador hondurefio en el
contexto del arte espafiol. En su analisis se refirié a Zelaya como artista de renovacion y a sus obras como
estimables, algunas finas, otras fuertes, pero justas todas.

Una intervencion importante de la critica de arte fue ejecutada por Enrique Azcoaga, quien ademas de
felicitarle y de asistir al festejo por el éxito de la exposicion, unos dias mas tarde celebrdé en el recinto de la
muestra una conferencia de arte titulada Monstruos y, en ella, discernid sobre “...Ias ultimas novedades y
teorias del arte en general, [concretamente sobre] las normas de concepcidn y plasticidad en lo futuro” (El
Heraldo de Madrid, 03 de marzo de 1932, p. 10).

La disertacion de Azcoaga en el marco de la exhibicion fue una muestra muy clara del respeto y de la
relevancia de la obra del pintor hondurefio. De no haber sido una obra transgresora y que no se insertara
con una enorme facilidad en el relato de la modernidad hubiese pasado desapercibida, sin embargo, todo lo
contrario, los criticos espanoles le concedieron un lugar preponderante.

En el ambiente artistico madrilefio era muy comun celebrar por medio de un banquete el éxito de una
exposicion. Después de haber inaugurado en el Ateneo, los amigos de Zelaya, hispanistas la mayoria, se
reunieron en un restaurante céntrico para celebrar el acontecimiento (La Libertad, 25 de junio de 1932, p.4).

La exhibicion en el Ateneo de Madrid albergd algunas piezas elaboradas en un largo proceso de forma-
cion y busqueda. Desde su comienzo en la Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado de Madrid,
Zelaya se concentré en asimilar los modos de expresion que le ofrecia el gran movimiento del arte moderno.
En dicha exhibicion, el pintor hondurefio articuld una serie de obras que muestran “solidez estructural, ese
afan de cuidar la forma y hacerla consistente, buscando calidades de materia por encima de fidelidades
descriptivas...” (Fillol, 25 de febrero de 1932, s.p.)
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Figura 4. Pintura mural (temple), 1932. Fuente: Pinacoteca del Banco Central de Honduras.
Fotografia de Daniela Lozano

Figura 5..La muchacha del huacal, 1932. Fuente: Pinacoteca del Banco Central de Honduras.

La exhibicion en el Ateneo y la Exposicion Nacional de Bellas Artes son las dos muestras con las que el
pintor hondurefio se despide de la atmédsfera artistica de Madrid. El critico de arte Manuel Abril sefiald que,
en las visperas de su regreso, Zelaya Sierra, quizas como una despedida, presento en el Ateneo de Madrid
“unas cuantas obras, tan variadas como estimables...” (abril, 20 de febrero de 1932, p.8).
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Hay una tercera muestra en la que Pablo Zelaya Sierra particip6 en ese periodo, me refiero a la exposicion
de la Sociedad de los Artistas Ibéricos que se realizé en Bilbao en el afio de 1932. Posteriormente a estas
exposiciones el pintor formado en Madrid regreso a su tierra natal y lo hizo bajo la conviccion de llevar a cabo
la gran tarea de crear el sistema artistico hondurefio.

Durante los doce anos que Zelaya vivio en Madrid no solo logré estudiar y comprender los principios esti-
listicos y estéticos de los movimientos artisticos de vanguardia, sino también forjar un pensamiento estético
propio. A nivel personal formd una familia y unos vinculos afectivos con algunos de los actores mas impor-
tantes de la vanguardia artistica e intelectualidad espafnola. De manera que, frente a su enorme desarrollo
como personay artista vale la pena preguntarse si su decision de dejar Espana y desplazarse a Honduras fue
del todo correcta. Esta claro que su pais natal no habia logrado forjar una cultura artisticay tampoco contaba
con las instituciones responsables de crear y divulgar valores estéticos; al contrario, se caracterizaba por la
precariedad y un enorme atraso en su cultura plastica.

La respuesta sobre las motivaciones y las razones que le condujeron a su retorno no es nada sencilla.
Pero podemos encontrarla en su compromiso de crear y desarrollar una cultura estética que contribuyera
a forjar una verdadera identidad nacional desde la base de una sociedad autbnoma, libre y democratica. La
identidad a la que anhelaba el pintor hondureno tenia que incorporar el pasado indigena y las aspiraciones
de los movimientos de vanguardia de hacer del mundo un mejor lugar para la vida.

El pintor hondurefio habia logrado identificar que su proyecto sdélo podia consumarse si formaba a la ciu-
dadania desde los valores del arte y se expandia la sensibilidad por medio de la educacion estética, por ello,
su insistencia de crear para el pais una Escuela de Arte y un Museo Nacional de Arte.

Pese a las advertencias de sus amigos mas cercanos tomo la decision de regresar a Honduras en marzo
de 1932, al menos asi lo expreso Rafael Heliodoro Valle en carta del 17 de abril de ese mismo afio. En la carta
mencionada, Heliodoro Valle le comunicé que debido a la situacion politica no era el momento mas indicado
para volver porque el pais se encontraba enredado en la lucha eleccionaria para presidente y, por tanto, en
ese momento no harian ningun caso a sus propuestas. En carta del 13 de julio de 1932 le insistio:

[P]or el hecho de estar en elecciones, la situacidon no te sera favorable de momento. Ahora lo que se
impone es que lleves un programa de trabajo que sea novedoso, por ejemplo, dentro de la didactica
escolar. Hay mucho que hacer alla y lo haremos si, como lo espero, Zufiga Huete llega al poder (Valle,
13 de julio de 1932).

Ese proyecto novedoso del que habla Heliodoro Valle ya lo habia formulado Pablo Zelaya Sierra en 1921y
le habia sido remitido en su condicion de ministro. En respuesta a la misiva que contenia el programa de la
Escuela de Arte, Rafael Heliodoro Valle le manifiesta haberlo “...leido con especial interés, pero como esta
para crearse la Republica Federal de Centroamérica, no sé si el Estado de Honduras quiera aceptarlo por su
cuenta...” (Valle, 17 de octubre de 1921). Ademas, le dice, “aproveche usted su tiempo, que es lo mas primor-
dial; realice sus suenos” (Valle, 17 de octubre de 1921).

Esta claro que para ese momento no existian las condiciones para la implementacion de semejante pro-
puesta, tampoco las hubo cuando Zelaya regres6 a su amada Honduras. José Angel Zuhiga Huete no llegd
al poder y el pais lejos de consolidar un régimen democratico, cayo en el control autoritario de una de las
dictaduras mas sangrientas que ha vivido el pais®.

El programa de organizacion del sistema artistico nacional redactado por Pablo Zelaya en el afio de 1921
buscaba superar las limitaciones en la ensefianza artistica, pues para él, “los maestros [..] del pais tienen no-
tables deficiencias en cuanto se refiere a Educacion Estética desde el punto de vista de las artes plasticas”
(Zelaya, 20 de julio de 1921),

Los objetivos o propdsitos principales del programa eran, por un lado, dotar al maestro con conocimien-
tos y habilidades artisticas minimas “...para la educacion estética de sus alumnos” (Zelaya, 20 de julio de
1921). Y, por otro, desde la Escuela educar a la poblacion hondureia “...para que el pais se desenvuelva en la
producciodn artistica” (Zelaya, 20 de julio de 1921) y, con ello, despertar una nueva sensibilidad que contribuya
a revelar de manera auténtica la vida del pueblo hondurefio.

El pintor formado en Madrid reconocia que la educacion artistica no solo propiciaba la apertura a nuevas
posibilidades, es decir, a una mejor comprension de la realidad y a un mejor uso del lenguaje, sino también
otorga fuerza a la ciudadaniay al estado econdmico de la nacién. Pablo Zelaya Sierra partia de la idea de que
por medio del cultivo de la sensibilidad se alcanzan nuevos estadios de desarrollo, por ello, era imperativo
que las naciones de Centroamérica si aspiran a trascender la pobreza y la miseria que le caracteriza, imiten
los esfuerzos de otros paises en la organizacion de su sistema artistico.

De acuerdo con Zelaya, la educacion artistica en Honduras podia ser una realidad si se crease la Escuela
Nacional de Arte y paralelamente un Museo de Arte Nacional. La Escuela debe orientarse hacia la formacion
de los creadores nacionales, a la mas alta preparacion de los artistas, pero los museos deben difundir entre
la ciudadania el amor a las Bellas Artes.

Para viabilizar la creacion de la Escuela de Arte, Zelaya Sierra propuso, al menos en sus inicios, anexarla a
la Escuela Normal de Varones de Comayagiiela por ser esta la casa en donde se educan jovenes de todas las
regiones del pais. De este modo, la Escuela Normal tendria “una ocasion mas, para hacer sentir su vida de la co-
munidad, prestandole a esta incalculables servicios con ideas y emociones nuevas” (Zelaya, 20 de julio de 1921).

2 Para mayor informacién al respecto consultar: Barahona, M. (2005). Honduras en el siglo XX: una sintesis histérica. Tegucigalpa:
Editorial Guaymuras.
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El plan propuesto por Zelaya Sierra estaba disefiado para incurrir en el menor gasto posible y para operar
sin ocasionar un impacto negativo en el gasto publico. En un principio, el pintor hondurefio reconocio que
el proyecto podia iniciar mediante la labor de apostolado del magisterio porque “pueden llevar a distintos
pueblos, en los que residen una serie de orientaciones que les sirvan para resolver las dificultades que surjan
enrelacion con el buen gusto y sano criterio estético” (Zelaya,1996, p.61). En cuanto a la propuesta del museo,
sabia muy bien que resultaba mas barato que la compra de equipo militar.

La Escuela de Bellas Artes que pensoé Zelaya Sierra no podia iniciarse sin la existencia previa del Museo
Nacional de Arte, el cual, debia ser “...completado con reproducciones, en yeso, de las obras representativas
del arte precolombino, en todas sus manifestaciones, pintura, escultura, arquitectura, ceramica, tejidos, etc;”
(Zelaya, 1996, p.60). Asimismo, dicho museo debe contener las reproducciones de las obras mas represen-
tativas de cada etapa del arte universal. Creados estos dos centros de cultura se puede pensar en la crea-
cion de un espacio de ensefianza artistica moderno. Para el buen funcionamiento de la Escuela, la existencia
del museo es vital porque en los buenos museos los alumnos estudian el arte de los clasicos. Un museo
improvisado no logra aportar lo suficiente y, por tanto, no se puede esperar resultados serios.

Finalmente, en 1940 se fundo la Escuela Nacional de Bellas Artes, proyecto por el que Zelaya Sierra traba-
6, no asi el Museo Nacional. Hoy, en nuestros dias, el Museo Nacional de Arte, tal y como lo penso el pintor
formado en Madrid, sigue siendo una realidad anhelada por los artistas y productores de Honduras.

6.Conclusiones

El programa estético-pedagogico de Pablo Zelaya Sierra se conformo a lo largo de su formacion como artis-
tay a partir de su contacto directo con los movimientos de vanguardia que emergieron en Espafia durante
las primeras décadas del siglo XX. El proyecto del pintor hondurefio se expone en dos textos en concreto:
en el documento enviado desde Madrid a México por medio de correspondencia a Rafael Heliodoro Valle
en el ano de 1921, y en una serie de notas encontradas en el estudio de Zelaya en los dias posteriores a su
muerte, mismas que llevan como titulo Hojas escritas a lapiz; sin embargo, el ideario estético-pedagodgico
del artista hondurefo no se agota en los documentos arriba referenciados sino que se expande a las ideas
que promovio la vanguardia estético-politica en Honduras durante buena parte del siglo XX.

El ideario o programa estético de Zelaya Sierra incorpord de la mejor manera la aspiracion genera-
lizada de los movimientos de vanguardia de modificar el contexto sociohistorico y, por ello, apunto a la
transformacion de la naciéon y la sociedad hondurefa a partir del cultivo de la sensibilidad por medio de la
educacion artistica.

Las ideas estéticas de Zelaya Sierra son la fuente de su vision del arte y de su programa de transforma-
cion de la cultura nacional. Zelaya penso el arte no como una actividad al servicio de la excitaciony el goce
estético, sino como un modo de apertura y un refugio ante la crueldad. El papel que debe desempenar la cul-
tura enla construccion de los valores, de la identidad y del progreso en general es una herencia que proviene
del proyecto ilustrado y, en el caso especifico de Honduras, permitiria alcanzar nuevos estadios y propiciar
el surgimiento de una nueva ciudadania. Zelaya Sierra pensoé su programa estético para una sociedad plural,
democratica y con conciencia plena de su pasado indigena.

Desde el ideario del pintor hondurefo la difusion de una cultura creadora solo seria posible a partir de
la existencia de un Museo Nacional y una Escuela Nacional de Arte. Para ello, el Estado tenia que realizar
una inversion minima, pero también se requeria la voluntad colaboradora del profesorado y la ciudadania.
Tras la muerte prematura de Zelaya Sierra, su proyecto, como muchas de las ideas progresistas que buscan
el bienestar de la mayoria, quedod inconcluso. Paraddjicamente, aun en nuestros dias, el legado del pintor
hondurefo no ha sido lo suficientemente discutido y comprendido, quizas por ello, se deba el fracaso de su
materializacion.
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