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Resumen. El presente articulo, da cuenta de los hallazgos de la primera etapa del proyecto de investi-
gacion Prdcticas artisticas de mediacion con comunidades: desafios para expandir el rol social de las
artes en Chile, cuyo objetivo es indagar las practicas artisticas de mediacioén para develar sus aporta-
ciones en el campo del arte y su manifestacion sociopolitica en Chile y proponer estas experiencias de
manera expandida. La metodologia es estudio de caso de catorce proyectos artisticos (cinco casos en
este articulo), en los cuales se utilizo el archivo como estrategia del arte contemporaneo para el trabajo
con comunidades. Se observan tipos de archivo vinculados a précticas afectivas, relatos audiovisuales,
procesos territoriales y narrativas editoriales que dan paso al archivo como estrategia metodologica ar-
tistica aportativa a la reflexividad y a la recomposicion de memoria viva de las comunidades. A partir de
estas caracteristicas, se propone un archivo expandido para desarrollar practicas artisticas de mediacion
expandida (PAMEX). Esto da paso a la identificacion de los resultados de esta etapa de la investigacion
vinculados a la definicion de formas de recuperar y construir archivos de manera versatil, dinamica,
que se recupera y reconstruye, situando a las/los artistas como mediadoras/es. de las practicas artisticas
con comunidades.

Palabras Clave: Reflexividad; arte comunitario; arte; experiencias artisticas; PAMEX.

[en] The notion of the archive as a strategy for expanded mediation art
practices in Chile

Abstract. This article reports the findings of the first stage of the research project Artistic practices of
mediation with communities: challenges to expand the social role of the arts in Chile, whose objective
is to investigate the artistic practices of mediation to reveal their contributions in the field of art and
its sociopolitical manifestation in Chile and to propose these experiences in an expanded manner. The
methodology is the case study of fourteen artistic projects (five cases in this article), in which the
archive was used as a contemporary art strategy for working with communities. We observe types of
archives linked to affective practices, audiovisual stories, territorial processes and editorial narratives
that give way to the archive as a methodological artistic strategy that contributes to the reflexivity and
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the recomposition of the living memory of the communities. Based on these characteristics, an expand-
ed archive is proposed to develop artistic practices of expanded mediation (PAMEX). This gives way
to the identification of the results of this stage of the research linked to the identification of ways of
recovering and building archives in a versatile, dynamic way, which is recovered and reconstructed,
placing the artists as mediators of artistic practices with communities.

Keywords: Reflexivity; community art; art; artistic experiences; PAMEX.
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1. Introduccion

El presente articulo es una muestra del andlisis preliminar y descriptivo realizado a
cinco proyectos artisticos de mediacidn, que fueron parte de la seleccion del primer
afo del proyecto titulado Prdacticas artisticas de mediacion con comunidades: desa-
fios para expandir el rol social de las artes en Chile. En este andlisis, pretendemos
abordar algunas lineas de reflexion y problematizacion que identifican elementos
que caracterizan este tipo de proyectos, revalorizando su aporte al ambito sociocul-
tural y artistico en Chile.

La primera etapa de la investigacion analizé catorce proyectos definidos como
mediacion artistica, con caracteristicas de practicas artisticas colaborativas que se
aproximaban a Practicas Artisticas de Mediacion Expandida, desde ahora PAMEX
por sus siglas. En este articulo revisaremos la nocion de archivo en cinco de estos
proyectos: 1.- Rebalses del Colectivo Caput, 2.- Fanzines a través del Rio de Natalia
Matzner, 3.- Texturas de Volcan de A Colectivo, 4.- No fuimos reinas porque seremos
diosas de la Colectiva Diosas Justicieras y 5.- Historias hiladas del Colectivo Las
Nifias.

Consideraremos el archivo como una estrategia en el arte contemporaneo que
recopila objetos, imagenes, experiencias y relatos que dan paso a la materializa-
cioén historica que pudo haber sido perdida, invisibilizada o simplemente olvida-
da, de personas o comunidades (Giunta, 2010; Guasch, 2011; Taylor, 2015; Tello,
2015). Desde esta perspectiva, el archivo permite revalorizar las vivencias de las
comunidades y dar paso a experiencias de encuentro a través de ¢l. Esto propicia
actos de recuerdo colectivo, también llamado memoria viva. Acciones colectivas
de memoria comun, recuperacion y recreacion de lo vivido en los territorios (Bel-
tran et. al, 2004).

Situar el archivo como una estrategia artistica central en la PAMEX la constituye
como un ejercicio que desborda los limites del arte, configurandose en y desde di-
versos espacios sociales. En este sentido, la presente investigacion busca indagar en
como la PAMEX, a través de los proyectos seleccionados, articula procedimientos
y técnicas que dan cuenta de una metodologia de trabajo que permite distinguir los
grados de participacidon entre comunidades y artistas, con el objetivo de visibilizar,
analizar y contrastar los usos del archivo en estos procesos de mediacion.
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La PAMEX, propuesta principal de esta investigacion, toma como puntos de par-
tida las propuestas de Javier Rodrigo (2015) y Jaime Solorzano (2017) al hablar
de la Mediacion como campo de expansion. Mientras que estas practicas sitian lo
expansivo desde un punto de vista institucional, la PAMEX propone acciones ar-
tisticas mediadoras que se movilizan a nuevos contextos. Salen de las instituciones
artistico-culturales para ir a otras organizaciones y comunidades: no solo desde su
infraestructura, sino que, desde la metodologia, el coémo y hacia quiénes se articulan
los proyectos.

La PAMEX es una propuesta en construccion que, una vez caracterizados los
elementos que la componen -donde el archivo seria uno de estos-, se podra analizar
en la segunda etapa de esta investigacion a través del acompafiamiento a artistas en
el desarrollo de sus practicas de mediacion, en aquellas estrategias, dificultades y/o
aportes especificos a las comunidades. Esta perspectiva nos permite situar el archivo
como una practica metodoldgica para la PAMEX que aporta en la reflexividad y la
recomposicion de la memoria viva de las comunidades.

2. Marco teorico

La proliferacion de las practicas de mediacion en el arte contemporaneo en Chile, hace
necesario reflexionar en sus metodologias, visibilizando la heterogeneidad de formas
de interaccion, colaboracion y relacion con las personas. En este sentido, la literatura
(Bishop, 2017, 2023; Peters, 2019; Garcia-Huidobro y Hoecker, 2021), ha planteado
como este tipo de propuestas participativas se configuran de acuerdo a sus intereses
y sentidos, manifestando diferencias en sus modos de estructura y agenciamiento en
relacion a dar un lugar de enunciacion a grupos histéricamente marginados (Ramos,
2019). De esta manera, podriamos sugerir que se ofrece idealmente un proyecto critico
que se articula desde el didlogo con las comunidades, planteando diferentes niveles de
participacion de acuerdo a la naturaleza y sentido del proyecto (Kester, 2013; Morsch,
2015; Palma, 2019; Sanchez de Serdio, 2021). Esto despliega alternativas a los sopor-
tes, materialidades y temas que se yuxtaponen a los canones conceptuales y metodolo-
gicos convencionales de pensar y hacer las artes. Esta nocion de mediacion expandida,
no nace de manera fortuita en este estudio y reconoce en su configuracion conceptual
antecedentes tanto en el campo de las artes (Rodrigo, 2015, Moreno, 2022) como de
las ciencias sociales (Holmes, 2001; Exposito, 2014). No obstante, esta investigacion
pone el foco en las l6gicas sociales que estan operando en los territorios desde campos
que desbordan lo particularmente artistico, ampliando los espacios donde circulan y re-
cepcionan las artes bajo la interrogante de como se organizan y para quiénes. El artista
y educador Pablo Helguera (2011), sostiene que:

Cuando en el mundo del arte se promueve un proyecto que utiliza la conversacion
como eje central, se suele poner poco énfasis en el contenido o estructura de la
conversacion en si, como si el simple acto conceptual de generar conversacion
fuera suficiente (...) es necesario tener una comprension mas matizada de la rela-
cion entre el arte y el habla, y reflexionar sobre la forma en que uno afecta al otro,
tanto para obtener una perspectiva critica como para poder fomentar experiencias
mas significativas. (p. 78)
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La propuesta de Helguera (2011) nos permite indagar en estas practicas identi-
ficando dos dimensiones que operan simultdneamente en la practica artistica cola-
borativa: el contenido y el formato. Cuando se ha reconocido la relacion contenido/
formato en un proceso creativo de estas caracteristicas, se puede determinar el nivel
de compromiso que existe o que se busca generar, entre quienes participan. Simulta-
neamente, centrar la pregunta en el formato, sus métodos y posibilidades de impacto
sociocultural, nos lleva a pensar en los lugares desde donde se plantea el arte en
Chile, localizando en los proyectos seleccionados para esta investigacion, tendencias
contemporaneas que se presentan como procedimientos metodolégicos situados en
su quehacer.

Es asi como llegamos a una de las tendencias mas relevantes en el arte contempo-
réneo: el archivo. La practica archivistica ha recibido especial atencidon por parte de
la investigacion académica en artes, humanidades y ciencias sociales (Cook, 2011,
2013; Schwartz, 2012; Bidaseca, 2019; Sharp; 2019; Mendoza, 2020; Engel y Rut-
ter, 2021; Gémez, 2021; Videla, 2021; Riviére, 2022; Sosa y Moreyra, 2023).

Por supuesto, este fenomeno no proviene solo desde un campo teérico, y ha dialo-
gado con diferentes experiencias, como el trabajo de Transductores en Espafia, Icono-
clasistas en Argentina o el Colectivo CAPUT, en Chile, entre otros* Especificamente,
en la practica artistica, lo entendemos como aquellas producciones que comparten un
proceso similar de manufactura o factoria, donde la recoleccidon de imagenes y objetos,
textos e informaciones, fotografias o registros audiovisuales, asi como su montaje y su
organizacion diversa, ocupan un lugar medular (Foster, 2004) como practica y medio
artistico de documentacion (Giunta, 2010). Asi, la revaloracion de registros, objetos
y documentos sobre experiencias artisticas ha transformado la propia idea de obra
de arte (Osthoft, 2009). Hal Foster (2004) sostiene que el sentido de estas propuestas
creativas es hacer fisicamente presente informacion historica a menudo pérdida o des-
plazada, cuestién que nos parece relevante al momento de pensar el archivo como una
herramienta cotidiana para la PAMEX, que la comunidad puede hacer propia.

Al pensar en el giro de archivo, una de sus principales caracteristicas es que,
entre sus procedimientos, recupera el concepto de memoria e incluso del arte de la
memoria de la que carece, por ejemplo, la tautologia que define el arte conceptual
(Guasch, 2005), lo que subvierte aquellas relaciones convencionales del arte moder-
no, interpelando el rol del artista como productor tnico e invitando a las comunida-
des a participar activamente de un espacio abierto, de un archivo personal que ocupa
ahora un lugar publico y entra en didlogo con otros archivos personales, abriendo
posibilidades al disenso y el desacuerdo, dejando hablar a los territorios.

No obstante, la mirada teérica sobre el archivo desde el norte global sigue sien-
do una manera hegemonica de conceptualizar ontologicamente la idea de memoria,
validando algunas por encima de otras. Una mirada critica a estas lecturas permite
presentar el archivo como proceso cultural y la memoria como una préctica viva,
instalando el debate sobre las formas de hacer archivo: desde saberes e imaginarios
diversos, repensando criticamente los significados del pasado en cuanto a las necesi-
dades sociales, culturales y politicas de las comunidades en el presente.

Dicho lo anterior, es pertinente la mirada que ofrece del archivo Diana Taylor
(2015), quien extiende las posibilidades de este formato y su articulacion como me-

4 Para conocer mas de estos proyectos, revisar los siguientes enlaces: https:/transductores.info, https://iconocla-

sistas.net, https://colectivocaput.wordpress.com.
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todologia para la PAMEX. La autora sostiene que el archivo es privilegiado por las
epistemologias occidentales como fuente estable de conocimiento que salvaguarda
elementos materiales, contraponiendo y sugiriendo el concepto de repertorio, como
un soporte que introduce una memoria performativa, basada en la transmision de
practicas corporales que desbordan la dimension material y objetual del archivo.
Taylor (2015) presenta el repertorio como multiple, rizomatico e interdisciplinario
(Deleuze y Guattari, 1992), centrando su contenido en lo cotidiano. La ensayista pre-
senta la memoria como un acto de imaginacion e interconexion, una practica expre-
sada en ritos, concepcidn que se acerca a la de memoria viva como acto de recuerdo
colectivo. De esta manera, el repertorio no solo se manifiesta en una revision de los
relatos dominantes de nuestro tiempo y sus derivas contemporaneas, sino también
en aquellas pequefias historias, en las que se identifican vinculaciones afectivas que
resignifican la relacion de las comunidades con las comunidades.

Por su parte Andrés Tello (2015), afirma que el archivo ha sido entendido, tanto
en lo real como en lo simbolico, como un lugar legitimado por la historiografia bajo
el ideario de ciertas identidades hegemonicas, en las que el arte contemporaneo in-
terpela dichas nociones. Sobre esto, Riley et. al (1999) plantean que las excavaciones
posmodernas del archivo indagan en sus contenidos y desmantelan al mismo tiempo
sus estructuras. Foster (2004) por su parte, sostiene que los/las artistas devienen
archivistas, trabajan sobre la imagen, objeto y texto, favoreciendo al mismo tiempo
el formato de instalacion. Agregamos a la reflexion de Foster que, si articulamos el
archivo como una estrategia incorporada en la PAMEX, no solo la o el artista devie-
nen archivistas, sino por sobre todo la comunidad en la que se situa el proyecto se
empodera, apropia y transforma este rol.

Nos interesa advertir en este apartado que este tipo de practicas artisticas criticas
no son un sindénimo en si de democracia cultural. Gert Biesta (2009) sostiene que
es necesario atender cuidadosamente incluso aquellas tendencias mas radicales y
progresistas en el campo artistico, que vayan mas alla del binomio de quién libera y
quién es liberado. En este sentido, advertimos que aquella promesa de transforma-
cion social en torno a los discursos y practicas que circundan el arte colaborativo,
deben complejizarse segun diversos criterios y estrategias o como sefiala Dennis At-
kinson (2015), asumir una postura critica en la exploracion del sujeto que interactia
en estos proyectos ya que, frente a la normalizacion de estos, se proyectan relaciones
pedagogizantes que incurren en una instrumentalizacion igual o mas peligrosa, que
en las tendencias conservadoras tradicionales.

A proposito de esto, Andrea Phillips (2010), sugiere que es necesario, para ten-
sionar dicha vision, incorporar la categoria de lo afectivo como criterio central para
reflexionar sobre los modos de relacionarnos. Para la académica, lo afectivo se trans-
forma en una herramienta estética de investigacion que permitiria profundizar en
las contradicciones que alberga el espacio social entre los/las artistas y las personas,
identificando aquellas légicas que, consciente e inconscientemente, reproducen las
figuras de maestro e ignorante.

Javier Rodrigo (2006) sostiene que en las practicas artisticas colaborativas los
grados de participacion que se pueden alcanzar, no dependeran solo de codigos o
temas que se invierten en la produccion, sino también en las posibilidades de trabajo
autéonomo del propio proceso para que pueda ser desarrollado por otras personas, es
decir, en su distribucion. Desde esta perspectiva, el componente pedagdgico, como
sostiene Pablo Helguera (2011), se vuelve central dentro del proceso artistico, dispo-
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niendo de modelos relacionales en cada comunidad, donde los co6digos y modos de
hacer funcionan en logicas autosustentables que permiten visibilizar las contradic-
ciones entre las narrativas compartidas a través de un aprendizaje dialdgico, inter-
subjetivo y transformador.

De esta manera, presentamos el archivo como una metodologia que adopta la for-
ma de la comunidad que habita: es la comunidad, en su complejidad, la que dinamiza
la estrategia del archivo y los/las artistas, quienes incorporan estas decisiones en sus
procesos creativos. Aqui, la nocion de repertorio como archivo desafia tanto a las
nominaciones como a las estructuras de los proyectos de arte colaborativo y las prac-
ticas artisticas de mediacioén expandida, abriendo el campo a nuevas tipologias para
profundizar en el tipo de interacciones que se constituyen entre quienes participan,
permitiendo identificar las aportaciones socioculturales que se establecen.

2.1. Sobre la reflexion colectiva

El archivo como estrategia del arte contemporaneo (Isidori, 2020; Guasch, 2022,
2022a) y en especifico para la PAMEX, nos empuja a pensar en cudles son las de-
rivas a las que puede llevarnos al considerarla como una metodologia interdiscipli-
naria, multiple y rizomatica (Taylor, 2015). Es posible sefialar que el archivo media
procesos reflexivos en la PAMEX e instala una dinamica basada en relaciones dia-
logicas a través del acto publico y colectivo de compartir archivos personales en las
comunidades (Guasch, 2005). Asi el archivo, al mediar un proceso reflexivo colec-
tivo, permite incorporar dimensiones afectivas (Phillips, 2010) que viven las comu-
nidades. Dicho lo anterior, comprenderemos los procesos reflexivos colectivos o la
reflexividad en palabras de Giddens (1997, 2006) como la comprension de causas y
efectos en un entorno social y el rol que tienen las personas y sus acciones en estos
procesos. Giddens lo define como reflexividad social.

La reflexividad incorporara procesos tanto auto-reflexivos como colectivos, afec-
tando escenarios sociales, pudiendo modificar situaciones o experiencias. Esto quiere
decir que las reflexiones colectivas podrian transformar la realidad o empujar hacia
ello y por tanto la PAMEX tendria también un potencial transformador. Lo anterior,
esta dado por un caracter autocritico que acompafia los procesos artistico-reflexivos,
lo que representa un potencial para las practicas artisticas de mediacion expandida
donde la reflexion colectiva es una caracteristica central.

Para esta investigacion, la reflexividad da valor a la critica, el analisis, la trans-
formacion, los procesos artisticos y ademas propicias lecturas diversas de los pano-
ramas sociales.

“Se recomienda ampliamente una postura reflexiva para elaborar descripciones
que puedan liberarse de las hegemonias y excentricidades de género, culturales, ra-
cionales y aiin otras que la crisis ha puesto de manifiesto” (Macbeth, 2001, p.37)°.

La concepcion que plantea Macbeth respecto de la reflexividad, nos permite pen-
sar en cOmo estos procesos personales y colectivos asociados a la PAMEX, sacan a
la luz no solo las problematicas sociales, sino también las practicas de las comuni-
dades que han sido invisibilizadas a lo largo de la historia y que a través de procesos

5 Traduccion de los/as autores/as. Version original: A reflexive stance is widely recommended for crafting des-

criptions that might be relieved of the gendered, cultural, rational, and still other hegemonies and centricities
that the crisis has brought into view.
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reflexivos vuelven a mostrarse. Es importante enriquecer estas lecturas y pensar la
reflexividad no solo por lo que se conoce, sino también por como se conoce. El des-
velamiento de esos como permite enriquecer las discusiones colectivas y da luces
de los pasos a seguir para desarrollar instancias de reflexion significativas en una
comunidad. En este sentido, los procesos serdn mas importantes que los resultados,
tal como plantea la PAMEX y dara valor a los procedimientos subjetivo-criticos,
los cuales se vincularan con el desarrollo metodoldgico, propio de la PAMEX. Para
Macbeth (2001) la reflexividad propicia que, “en lugar de hacer una nivelacion del
mundo, objetivar voz o buscar una narrativa singular, conserva y recupera la poli-
semia de multiples posiciones, intereses y agencias en los que analiza” (Macbeth,
2001, p.39)%, esto pone en relieve la necesidad de abrir el didlogo y visibilizar la
diversidad de posicionamientos para proponer nuevas formas de encontrarse y como
seflala Macbeth (2001), posibilitar la indagacion de nuestros propios conocimientos
y préacticas reflexivas que hagan visible lo invisible.

Esto nos invita a pensar en esas maneras de reflexionar a través del archivo y pre-
guntarnos para qué lo hacemos y cudles son las razones por las que se comparten en
la comunidad los archivos que testimonian historias de vida. Es aqui donde surge la
nocién de memoria viva como una recuperacion histdrica, a la que llegamos a través
de los procesos reflexivos mediados por la recopilacion y construccion del archivo.

2.2. Sobre la memoria viva

En un sentido coloquial, podemos entender la memoria como el acto de recordar
algo, como un ejercicio mental que nos lleva a tener en cuenta datos como ntimeros
o direcciones, pero también como una forma de volver a vivir el pasado.

Es posible que a través de la memoria podamos definir “esquemas de interpreta-
cion del pasado reciente” (Beltran et. al, 2004, p.42) y que ademas podamos otorgar
valor emotivo a esos recuerdos que constituyen la memoria (Barash, 2020; Saban,
2020; Svampa, 2020). Este acto de memoria se visibiliza a través de un relato que
puede llevarse a cabo de multiples maneras, por ejemplo, oral, escrita o de manera
artistica, entre otras, dando voz a la experiencia y a los procesos sociales que se
rememoran a través del relato. Dicho esto, “como modo de conocimiento, el relato
capta la riqueza y detalles de los significados de los asuntos humanos” (Bolivar et.
al, 2001, p.52).

Segun Beltran et. al (2004) es posible encontrar antecedentes respecto de la memo-
ria, en las historias y relatos de vida (Goodson, 2004; Denzin y Lincoln, 2005; Arnaus,
2007; Nieto et. al, 2019; Granato et. al, 2020; Da Conceigao, 2020; Ramallo y Porta,
2020; Hervas, 2021, Delgado, 2023), donde cada narrativa compartida, tiene una lec-
tura participativa y critica de episodios sociales. En este sentido, cada grupo humano
definira las maneras en que comparte las narrativas personales y como encuentran nu-
dos comunes con la comunidad. Eso permitira establecer un relato comun.

Para dar cuenta de estos nudos comunes, seran las propias comunidades las que
definan formas de comunicar estos procesos, cuestion que la PAMEX propicia de
manera artistica, permitiendo ademas la confluencia de diversas disciplinas, tales

©  Traduccion de los/as autores/as. Version original: Rather than “leveling” the world with a singular, objectivizing
narrative voice, it preserves and recovers the polysemy of multiple positions, interests, and agencies in the set-
tings it analyzes.
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como los estudios histdricos, sociales y desde luego artisticos. Asi, los lenguajes y
herramientas artisticas se ponen al servicio de la comunidad para compartir la propia
experiencia que sera mediada por las estrategias archivisticas que guiaran el proceso
de memoria viva a través de fotografias, objetos, cartas, mapas, documentos histo-
ricos, entre otros.

Surge la necesidad de abrazar el concepto de memoria viva, como un ejercicio
de recordar en grupo, cercano a lo emotivo, como acto de rememoracion y recuerdo
vivido que se establece en grupo, esto sera la memoria viva, un acto evocativo, que
incorpora la emocionalidad situada en un lugar y momento determinado donde con-
fluyen los recuerdos de un grupo humano.

El proceso de la memoria viva permitird establecer representaciones sociales di-
versas para compartir las narrativas que pueden ser, como indicara Taylor (2015)
materializadas a través de archivos hibridos, esto puede ser a través de una instancia
cercana a lo ritual, a través del cual se compartirdn las representaciones desde lo
cotidiano.

Finalmente, las PAMEX en sus multiples maneras de materializarse, propician
concebir el archivo como una estrategia metodologica que detona procesos reflexi-
vos y que permite dar paso a la recuperacion de la memoria viva, la que tomara forma
a través de archivos personales y colectivos recuperados, pero también elaborados
por las propias comunidades como construccidon y re-construccion de la memoria y
que sera compartida en el espacio publico de la comunidad que habita.

3. Metodologia

El proceso de investigacion que se presenta en este articulo se realiza bajo una meto-
dologia cualitativa (Finol y Vera, 2020; Sanchez y Murillo, 2022; Villanueva, 2022).
El disefio metodologico principal es Estudio de Casos multiple, dado que propicia el
conocimiento de un fendémeno o realidad social de manera holistica, heuristica, deta-
llada, descriptiva y comprensiva (Stake 1994; Yin, 1984, 2003; Pérez y Moreno, 2019;
Caminotti y Toppi, 2020; Arias y Covinos, 2021; Reyes, 2022). Se utiliza el estudio de
caso multiple por la naturaleza de la investigacion que persigue problematizar y estu-
diar varios casos unicos de manera simultanea, paralela y conjunta. Esto favorece el
entendimiento de las diversas dimensiones del fenomeno estudiado, las problematicas
abordadas y la identificacion de sus aportaciones a los procesos artisticos en Chile.

Esto permite una indagacion de las practicas artisticas de mediacion, conside-
randolas como un fenémeno contemporaneo centrado en las artes de la visualidad
en Chile, desarrollado por colectivos y artistas en diferentes comunidades del pais.
La definicién metodolodgica, podria permitir la identificacion y caracterizacion de
elementos de mediacion que surgen en el desarrollo de estos proyectos y practicas
artisticas investigadas.

Dicho lo anterior, se invita a colectivos y artistas de la visualidad de distintas
regiones del pais, procurando diversidad territorial de la muestra, a lo que se suma la
paridad en la participacion tanto de artistas individuales como colectivos para visibi-
lizar a las mujeres artistas (Beteta, 2013; Reilly, 2015).

La investigacion se lleva a cabo en tres etapas. La primera, del que se despren-
de el presente articulo, donde se lleva a cabo un analisis tanto bibliografico como
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empirico de practicas artisticas que contienen elementos de mediacion, llevadas a
cabo por artistas o colectivos tanto chilenos como extranjeros. En este periodo se
investigd sobre las practicas artisticas con elementos de mediacion en Chile, se pudo
identificar once proyectos o practicas artisticas llevadas a cabo en diversas regiones
a largo del pais, procurando el cumplimiento de algunos criterios de la Mediacion
artisticas expandida (Rodrigo, 2015; Solorzano, 2017; Garcia-Huidobro y Hoecker,
2022), tales como haber desarrollado el proyecto artistico en/con una comunidad
vinculada a un tema o problematica especifica y haber desarrollado la experiencia
utilizando a las artes como medio o herramienta para el abordaje del problema.

Para esto se entrevisto a la Red de Mediacidn artistica en Chile como un espacio
que reune colectivos y artistas que llevan a cabo practicas de mediacion artisticas
tanto en centros de arte como fuera de ellos. Ademas, se entrevisto a Maria José
Mufioz quien es impulsora y coordinadora del Programa de Residencias de Arte Co-
laborativo en Chile. Su experiencia es relevante por cuanto aporta una mirada global
respecto del tipo de practicas que se han llevado a cabo en diversas comunidades de
Chile, donde las artes se establecen como una relacion y activacion de comunidades
(Muioz, 2021). Ambas figuras son informantes clave y las entrevistas permitieron
identificar y definir qué colectivos y artistas podrian conformar la muestra de la
investigacion, dado por sus caracteristicas respecto de sus practicas artisticas y rela-
cion con la PAMEX. A lo anterior, se sumo el analisis de tres proyectos realizados en
el extranjero, que también realizan aportes relevantes al desarrollo de practicas cola-
borativas y mediadoras. En total se analizaron 14 proyectos artisticos, seis realizados
por mujeres artistas y nueve desarrollados por colectivos artisticos. La organizacion
territorial de la muestra en Chile, se establece de la siguiente manera:

Zona norte: 3 proyectos.

Zona centro: 4 proyectos

Zona centro sur: 2 proyectos
Zona sur-austral: 3 proyectos

. Barcelona, Espaiia: 2 proyectos

NN -

De la totalidad de los proyectos realizados en Chile, se sumo la revisioén de dos
proyectos en la ciudad de Barcelona, puesto que sus ejecutores/as han aportado de
manera relevante a la comprension de la mediacion artistica en contexto social.
Dicho lo anterior, el interés por estos proyectos radica en la busqueda de elementos
particulares que les caractericen, en tanto proyectos artisticos de mediacion que
den paso a una revalorizacion de dichas préacticas como un aporte sociocultural en
Chile.

Se llevé a cabo un andlisis de acuerdo a las etapas de la Teoria fundamentada, la
que orientd el disefio estructural de la recogida de datos, su codificacion, definicion
de categorias y operacionalizacion de variables (Bryant y Charmaz, 2006; Charmaz
2006, 2012; Contreras et. al, 2019; De la Espriella y Gomez, 2020; Palacios, 2021).
Las entrevistas fueron analizadas mediante el software Atlas.ti, utilizando codifica-
cion axial, otorgando coherencia y significado a los datos, para definir una explica-
cion respecto de los proyectos que conforman la muestra y el lugar de la mediacion
artistica en estos ultimos. Para el caso de este articulo se definieron cinco proyectos,
para los cuales se buscé justamente una caracteristica comun, esta fue la conside-
racion del archivo como una estrategia metodoldgica artistica. De esta manera, se
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persigue problematizar la nocidén de archivo, su organizacion, peculiaridades e hilos
conductores que cruzan a todos los proyectos.

A continuacién, presentaremos un analisis preliminar y descriptivo de caso en
torno a cinco proyectos de mediacion artistica y/o arte comunitario, contenidos en la
muestra total, donde se reflexiona y problematiza en torno al archivo como estrategia
metodologica artistica que aporta en la reflexividad y la recomposicion de la memo-
ria viva. Para esto, hemos identificado diferentes aproximaciones a este concepto,
proponiendo algunos tipos de archivo que enriquecen la configuracion de las lecturas
comunitarias de estos proyectos.

4. Analisis de resultados

A continuacion, se presentan proyectos artisticos de mediacion, colaborativos y/o
comunitarios cuyos recursos, materialidades y reflexiones contemplan el archivo
como una estrategia y visibilizan procesos tanto de recuperacion como de construc-
cion de archivo que propician el ejercicio de memoria viva. Estas caracteristicas
nutriran la propuesta de PAMEX y otorgaran aportes sustanciales a sus proyeccio-
nes. Un elemento a considerar es que gran parte de estas experiencias provienen de
iniciativas financiadas por el Estado de Chile: las Residencias de Arte Colaborativo
(2016-2019). Como parte del programa Red Cultura, este programa constituyo6 bus-
c6 promover la participacion de las comunidades respecto a su propio contexto y
produccion cultural. Las Residencias consistieron en su ultimo periodo en estadias
de artistas o colectivos artisticos en un territorio geografico y con una comunidad
especifica, durante un minimo de tres meses seguidos y un maximo de seis meses
para concluir proyectos.’

a) Texturas de volcan

El proyecto Texturas de volcan, fue realizado por A Colectivo, integrado por las
artistas visuales, mediadoras y docentes Amalia Pascal y Antonia Isaacson. El pro-
yecto fue desarrollado en 2019, en el marco del programa de Residencias de arte
colaborativo del Ministerio de las culturas, las artes y el patrimonio (MINCAP) en
la localidad de Ensenada, préximo al volcan Osorno en la region de Los Lagos, sur
de Chile.

Dentro de los principales objetivos del proyecto se encuentra la necesidad de
acompafar experiencias artistico-culturales desarrolladas por la comunidad de En-
senada para potenciar el sentido colectivo de quienes viven en el lugar.

7 Para conocer mas sobre las Residencias de Arte Colaborativa véase: https://bitacoraresidencias.cultura.gob.cl
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Esta residencia permitid potenciar encuentros artisticos que tuvieran como centro
los procesos dialogicos, reflexivos y el sentido del goce a través del arte y la crea-
cion, procesos materializados a través de archivos, relatos y cartografias que permi-
tieron el transito de estos dispositivos desde el ambito privado al publico, facilitando
un ejercicio de memoria colectiva. El proyecto propicid espacios reflexivos a través
de las practicas artisticas de mediacioén, que permitieron visibilizar problematicas
vinculadas al cuidado de la naturaleza, la comunidad y el rol de los/las habitantes de
Ensenada respecto del lugar que habitan.?

§  Para saber mas de esta Residencia de arte colaborativo puede revisar el siguiente link: https:/bitacoraresiden-
cias.cultura.gob.cl/texturas-de-volcan/
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b) Fanzines a través del rio

El proyecto Fanzines a través del rio se enmarca en las Residencias de arte colabo-
rativo del Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio (MINCAP), realizado
en 2015 por la artista visual Natalia Matzner en la zona de Placilla, region de O Hi-
ggins. El proyecto consistié en realizar fanzines que viajaron entre las localidades de
Rinconada de Manantiales y Lo Moscoso, comunidades separadas por el rio Tingui-
ririca. Los fanzines fueron disefiados y multicopiados para su distribucion y se com-
partieron en las comunidades en pequefias cajas donde habia entre 22 y 24 ejempla-
res distintos, donde se muestran procesos, historias y reflexiones respecto del
territorio y sus caracteristicas. Esto atiende al diagnoéstico inicial de la artista quien
identifica la necesidad de establecer mecanismos de valoracion y reconocimiento del
patrimonio tanto material como inmaterial de la localidad.

Figura 4. Caja de fanzines (Fuente: Fotografia de Natalia Matzner)
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El proyecto propicid la busqueda de la autonomia, el didlogo social a través de
la creacion y recopilacion de archivos personales y la valoracion de la identidad del
territorio a través de practicas artisticas y de autoedicion’.

¢) Rebalses

Rebalses fue un proyecto de arte colaborativo realizado el afio 2018 por el Colectivo
Caput, conformado por Loreto Gonzalez y Camilo Ortega, en el marco de las Resi-
dencias de Arte Colaborativo, Red Cultura-MINCAP. Este proyecto tuvo por obje-
tivo colaborar con la organizacion y articulacion de/entre/con grupos que habitan el
territorio de Los Choros, Punta de Choros y El Llano, a través de “practicas creati-
vas, simbolicas y relacionales al contexto, a fin de contribuir al rebalse sociocultural
de las comunidades™'°.

Figura 5. Resultado de revista del proyecto Rebalses
(Fuente: Fotografia del Colectivo Caput)

Para saber mas de esta Residencia de arte colaborativo puede revisar el siguiente link: https://www.nataliamatz-
ner.cl/residencias
10 Para revisar mas de la Residencia Rebalses del Colectivo Caput: https:/issuu.com/colectivocaput/docs/dia-
rio_rebalse_issue
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Figura 6. Presentacion de resultados a la comunidad del proyecto
Rebalses (Fuente: Fotografia del Colectivo Caput)

En este proyecto, el Colectivo manifiesta una practica de trabajo colaborativo,
en la que reconocen en lo cotidiano el potencial estético y politico del territorio y la
comunidad que particip6 de los diferentes ejercicios del proyecto, abordando dimen-
siones en las que simultdneamente se cruzan la historia, el paisaje y la comunidad.

d) Historias hiladas

Este proyecto fue liderado por el Colectivo Las nifias, agrupacion de fotografas con-
formada por Marcela Bruna, Macarena Pefialoza y Pilar Diaz, el ano 2019, en la lo-
calidad de El Salto en la comuna de Pichidegua, Region de O’Higgins, en el marco
de las Residencias de arte colaborativo, Red Cultura-MINCAP.

Figura 7. Presentacion del trabajo colaborativo Historias hiladas
(Fuente: Fotografia del Colectivo Las Nifas)
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El resultado de esta residencia se vio reflejado en un foto-libro construido por la
propia comunidad que participd de esta experiencia. Se presentd un “breve glosario
que ayuda a entender la historia del lugar de boca de los propios residentes, que bus-
can dejar atras su olvido, ya que la construccién de un futuro no puede ser, sino
pensando en el sacrificio y la opresion vivida en el pasado” (Colectivo Las Nifias)'!.

Figura 8. Presentacion del trabajo colaborativo Historias hiladas
(Fuente: Fotografia del Colectivo Las Nifias)

e) No seremos reinas porque seremos diosas

El rito-performance dirigido por la actriz y activista Gabriela Espinosa y co-creado
por la Colectiva Diosas Justicieras, se configura desde la colaboracion entre mujeres
que salieron a las calles y a las periferias de la ciudad de Arica en el norte de Chile,
con el propoésito de “buscar los cuerpos de mujeres brutalmente asesinadas por la
misoginia, con el fin de tomarlas en sus manos anhelantes de justicia que no llega
para cada mujer ausente tras ser mutilada por hombres que siguen impunes en este
sistema de justicia patriarcal”.

La plaza del Ferrocarril Arica-La Paz, donde ocurre la performance, fue el lugar
donde asesinaron a Joyce Tello Avilés (2019). Un elemento crucial de este proyecto
radica en su segunda etapa, donde se realizé a una convocatoria abierta y publica,
en la que diferentes mujeres expresaron sus deseos estéticos y politicos en diversas
acciones comunitarias en el espacio publico, en relacion a la violacion a los derechos
de las mujeres.

' Para revisar completamente el Foto-libro: https:/issuu.com/lasninascolectivo/docs/historias_hiladas_copia

web?utm_medium=referral&utm_source=colectivolasninas.com
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Figura 9. Intervencion colectiva No seremos reinas porque seremos diosas (Fuente:
Fotografia tomada por Gabriela Hormazabal del Colectiva Diosas Justicieras)

4.1.Posibles aportaciones de las experiencias de practicas artisticas de mediacion
y colaborativas a la PAMEX

Como se pudo revisar en el apartado anterior, existe una gran diversidad respecto de
las estrategias, dinamicas y procesos para llevar a cabo practicas artisticas de me-
diacion o proyectos de arte colaborativo-comunitario. Dentro de las posibles apor-
taciones y aproximaciones a una problematizacion, que en su conjunto otorgan a la
PAMEX los cinco proyectos revisados, podemos acercarnos de manera preliminar y
descriptiva a las caracteristicas comunes y que se plantean a continuacion:

a.

Son proyectos que aportan de manera sustancial a la autorreflexion y la re-
flexion colectiva (Giddens, 1997, 2006) a través de las practicas artisticas de
recuperacion de archivo y construccion y reconstruccion del mismo. Esto se
observa en el trabajo con las comunidades, donde las dinamicas dialogico-re-
flexivas articulan las practicas artisticas.

Es posible identificar un sentido transformador (o un avance a ello) de los
contextos sociales a partir de la experiencia artistico-reflexiva que podria de-
tonar procesos afectivos mediados por las estrategias de archivo. Del mismo
modo, la recuperacion del archivo y el ejercicio de memoria viva, podrian
dar paso a la visibilizacidon de aspectos/situaciones/experiencias que perma-
necian ocultas en el grupo humano.

Los proyectos avanzan a una comprension del entorno social, natural y cul-
tural, pudiendo dar valor a las caracteristicas de la colectividad y el espacio
que habitan. Esto se manifiesta al incluir en los proyectos, el territorio y la
relacion social que se establece con este.
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d. Finalmente, se percibe una valoracion de la polifonia de voces durante las
practicas artisticas colaborativas, lo que da cuenta ademés de la importancia
de los procesos y no de los resultados finales artisticos para la comunidad.

Dicho lo anterior, es posible proponer que: podemos considerar el archivo como
un dispositivo, que se configura como estrategia metodologica para detonar procesos
reflexivos que rescaten la memoria viva de las comunidades en las que se realizan las
practicas artisticas de mediacion y/o colaborativas.

Se propician relaciones de dialogo a partir del dispositivo archivistico que actua
como detonante reflexivo, de evocacion de la historia colectiva y la necesidad de ser
contada. Da espacio a la memoria comun, a la nostalgia de la colectividad y a la ne-
cesidad de proponer nuevas representaciones de archivos comunitarios que se nutran
del presente y el futuro de las comunidades. Dicho esto, los/las artistas que llevan a
cabo las propuestas artisticas asumen un rol mediador de las experiencias para mate-
rializar la memoria viva a través de los dispositivos archivisticos.

Es posible proponer una articulacion de estrategias a partir de las relaciones entre
los tipos de archivo, organizados seglin se identifican practicas afectivas, relatos y
procesos audiovisuales y narrativas editoriales. A partir de lo anterior, podemos pen-
sar el archivo con un caracter de expandido para situar la practica artistica como un
formato y un contenido (Helguera, 2011) articulado de manera simultanea y en flu-
jos, donde la comunidad, dependiendo de los procesos de reflexividad que operen en
las estrategias artisticas utilizadas, ird modelando las experiencias creativas, cultura-
les y politicas de la PAMEX.

relatos
audiovisuales

No seremos reinas porque
seremos diosas de la
Colectiva Diosas Justicieras

Historias hiladas
del Colectivo Las
Nifias

Texturas de
voledn de A
Colectivo

précticas
afectivas

procesos
audiovisuales

EL ARCHIVO
EXPANDIDO

Rebalses del
Colective
Caput

Fanzines a través
del rio
Matalia Matzner

narrativas
editoriales

Figura 10. Diagrama de relaciones entre tipos de archivo y proyectos
artisticos para pensar la PAMEX (Fuente: Elaboracion propia)
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4.2. El archivo expandido

Segun los tipos de archivo que precede proponemos el concepto de archivo expandi-
do constituido por las siguientes caracteristicas:

a.

No existe una manera unica de hacer archivo y es por esto que se propo-
ne el archivo expandido como un dispositivo que adopta la forma segun las
necesidades expresivas de la comunidad que habita. Se configurard como
recuperacion (en tanto archivos historicos que dan paso a un nuevo archivo
colectivo) y como creacion (una nueva obra colectiva que es creada por la
comunidad). En ambos casos, el archivo es una representacion social y bus-
ca maneras de ser socializado en las comunidades a través de actos rituales
(cierre, evaluacion, etc.)

Hay una cosa como bien posmoderna que los proyectos no tienen que tener un
producto, un fin. Creo que los latinoamericanos somos personas del ritual y el
objeto es algo bien importante, entonces yo creo que finalizar algo y festejarlo
es trascendental en un proyecto colaborativo, no es lo primordial, pero si yo creo
que es super importante, como la consumacion del ritual al objeto, como también
trasmite el aura de todo lo que ha pasado. (Entrevista realizada a Natalia Matzner
sobre el Proyecto Fanzines a través del rio, 2022)

La cita permite situar la reflexion en el contexto territorial y la considera-

cion de aspectos relevantes, como compartir los resultados y los procesos de
una experiencia artistica.
Goza de versatilidad y plasticidad, asumiendo multiples formas, no solo vi-
suales, sino también sonoras, editoriales, tactiles o experienciales segun las
tipologias. Este es el caso de No seremos reinas porque seremos diosas, en el
que su co-fundadora sostiene:

Yo diria que el lenguaje mas relevante de este trabajo es la performance que esta
totalmente anclado al cuerpo, que significa a nivel social y politico, no es un cuer-
po virtuoso como lo ve el teatro, es un cuerpo biografico, o sea cualquier persona
puede hacer performance (...) en ese sentido activa en el cuerpo, memorias, bio-
grafias, futuros, te desbloquea, te permite abrir heridas, te permite revisarlas, te
permite liberarlas. En el fondo ese territorio estd en constante transformacion, el
cuerpo esta, bueno, en este constante devenir, ni un dia es igual a otro, entonces la
performance es un activador de esa forma de existir, es cuando tl1 pasas por proce-
sos performativos ti te modificas y por lo tanto se va modificando la humanidad,
porque somos muchos cuerpos en relacion al final. (Entrevista realizada a Gabriela
Espinoza, parte del Proyecto No seremos reinas porque seremos diosas, 2022)

La cita refiere a un nivel de archivo critico que se asocia a lo que Taylor
(2015) ha denominado repertorio, aquel lugar en el que arte y memoria viva
enfrentan las politicas oficiales, adquiriendo el caracter de arte comprometi-
do con luchas de los movimientos sociales contemporaneos. Este compromi-
s0, siguiendo a la autora, no se manifiesta solo desde una dimensiéon metafo-
rica, sino que se aboca a la microhistoria, al relato biografico que, desde lo
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afectivo, visibiliza aquellas memorias desplazadas del relato oficial, en tanto
investidura afectiva en los objetos -en este caso las mismas biografias y cuer-
pos de las mujeres participantes- que la PAMEX rescata desde lo cotidiano
y publico.

c. Propicia la recomposicion de la memoria viva a través de los archivos y su
potencia reflexiva, permite observar en los proyectos una tendencia a la con-
sideracion de los archivos para la revaloracion historica y territorial, recom-
posicion del tejido social y como acto de empoderamiento femenino. Tres
aspectos que se ven cruzados por dimensiones afectivas.

La directora de la Escuela Epson en su evaluacion nos dijo que, gracias a todas
estas experiencias, por ejemplo, ella saco todas sus fotos, sus documentos como
de memoria y los instalo dentro de su casa, o sea del gesto de la union, cuando lo
piensas en lo comunitario, ademas en lo intimo en lo personal hay una revalora-
cion de la propia historia, de las propias tradiciones. Es que fue tan emocionante
ese momento, uno de los momentos mas grandes y eso que le paso a ella, le paso a
mucha mas gente, entonces tiene que ver con reconstruir un relato comtn desde lo
intimo hacia lo publico, y cdmo aportamos, o sea volviendo a esta pregunta de los
artistico, yo creo que es como entender lo artistico como de una forma expandida.
Entrevista realizada a Amalia Pascal y Antonia Isaacson de A Colectivo sobre el
Proyecto Texturas de Volcan, 2022)

Esta cita da cuenta de las vinculaciones entre los archivos y la dimensién
afectiva de las comunidades, dando valor a dispositivos que permanecian en
el olvido o no eran considerados dentro del cotidiano de la comunidad.

En esta misma operacion de archivo comunitario, se articul6 el proyecto
Rebalses, quienes comentan sobre sus usos para la practica artistica de me-
diacion:

Era una actividad que se llamaba vecinal, que todas las semanas recolectabamos
fotografias del pueblo de Los Choros y después de eso nosotros la escaneabamos y
asi haciamos PPT y todos los domingos de cada semana nos juntabamos en la pla-
za a proyectar estas imagenes. Entonces se sacaban todas las sillas del club depor-
tivo y se veia como una pelicula, iba todo el pueblo, esa era como la actividad mas
exitosa yo creo, porque iba todo el pueblo y nosotros haciamos palomitas de maiz
y le repartiamos a todos, entonces era como un cine, pero lo interesante de eso, que
era lo que nosotros buscabamos por una parte, era bueno crear un registro, un ar-
chivo de todas estas fotografias, y por qué sucedio esto, nos dimos cuenta, porque
visitdbamos muchas casas de los vecinos, porque todo el mundo como son adultos
mayores nos invitaban a comer, a servirnos algo, todo super amable, y nos fuimos
dando cuenta que habian muchas personas en fotografias, en cada casa repetidas,
no s¢, tu foto estaba en la casa de otra sefora, entonces nos dimos cuenta que todos
eran familia, y que el primo era el tio de no sé quién también y estaban todos super
unidos, pero que solo estaban separados por este problema en torno a Dominga.
(Entrevista realizada al Colectivo Caput sobre el Proyecto Rebalses, 2022)2

12 Proyecto de megamineria localizado en la IV Region de Chile que ha causado tensiones entre las comunidades
aledafias, tensionando posturas entre el crecimiento econémico y la amenaza a los ecosistemas y biodiversi-
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El proceso que articula en este proyecto el Colectivo Caput, da cuenta de
como organicamente el archivo familiar reconocido y reconocible entre la
comunidad interpela la historia oficial del territorio, a través de aquella ex-
cavacion que Sturken (1999) plantea como procedimiento para desmantelar
aquella estructura institucional dominante, para instalarse como una herra-
mienta politica que, desde las artes activa un dispositivo que atiende a una
necesidad comunitaria y territorial.

d. Concibe el rol de los/las artistas, como mediadores/as entre las practicas ar-
tisticas y las problematicas de las comunidades, concepcidn que se cruza con
la idea de artista mediador/a del arte comunitario y colaborativo.

En los 5 proyectos descritos, son las propias comunidades quienes guian
el trabajo artistico, haciendo que el/la artista o colectivo se deje llevar y se
desprenda de posibles expectativas iniciales para dar paso a un didlogo fluido
para enriquecer las experiencias y desprenderse de los resultados. Este es el
caso de Historias hiladas del Colectivos Las nifias:

La fotografia analoga permitia como algo mas cercano y ademas que el hecho que
tuvieran imagenes limitadas, también ayuda a pensarlas mas, entonces cuando no-
sotros les entregamos las camaras, la idea era que nos pudieran transmitir sus emo-
ciones o sus sensaciones en relacion al territorio, al lugar que habita, eso por un
lado. Entonces ese proceso como era lento, porque no era que llegaran y sacaran
fotos, a veces no sabian, tuvimos que ir a visitarlos a sus casas y ayudarles, y eso
que eran camaras muy simples, pero a veces les da miedo, cosas asi, ese proceso
como que duro todo el tiempo, o sea desde el principio de la residencia hasta el
final. Mientras estaban desarrollando esos procesos fotograficos también empeza-
mos a recopilar fotografias antiguas que tuvieran, ahi las unimos con lo el trabajo
del bordado, entonces la idea era que llegaban con estas fotos antiguas, surgian
un monton de memorias y recuerdos mirando estas fotografias, y lo que hicimos
fue imprimirlas para que las pudieran intervenir, entonces nosotros les mostramos
algunas imagenes y les dijimos oye tenemos esta idea de que podriamos unir la
fotografia con el bordado. (Entrevista realizada al Colectivo Las Nifias sobre el
Proyecto Historias hiladas, 2022)

e. Valora el establecimiento de rituales de finalizacion, puesto que aun cuando
existe interés en los procesos, las comunidades manifiestan su necesidad de
establecer hitos de cierre, rituales de finalizacion de proceso para socializar las
formas de hacer archivo, reflexion y memoria y compartir las nuevas represen-
taciones que se construyeron colectivamente a través de los procesos artisticos.

5. Discusién y conclusiones

Finalmente podemos indicar que, dentro de las posibles aportaciones a la PAMEX,
desde las experiencias artisticas revisadas, se centran en aspectos metodologicos y

dad del territorio. Para conocer mas de este debate: https://radio.uchile.cl/2021/11/04/dirigente-de-pescado-
res-de-punta-de-choros-esperamos-que-se-haga-un-juicio-internacional-referente-al-cuidado-del-archipiela-
go-de-humboldt/


https://radio.uchile.cl/2021/11/04/dirigente-de-pescadores-de-punta-de-choros-esperamos-que-se-haga-un-juicio-internacional-referente-al-cuidado-del-archipielago-de-humboldt/
https://radio.uchile.cl/2021/11/04/dirigente-de-pescadores-de-punta-de-choros-esperamos-que-se-haga-un-juicio-internacional-referente-al-cuidado-del-archipielago-de-humboldt/
https://radio.uchile.cl/2021/11/04/dirigente-de-pescadores-de-punta-de-choros-esperamos-que-se-haga-un-juicio-internacional-referente-al-cuidado-del-archipielago-de-humboldt/
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las estrategias que se desprenden al considerar el archivo para procesos reflexivos y
detonar el ejercicio colectivo de memoria viva, activando problematicas situadas que
se articulan desde los territorios. En el caso de las PAMEX, es posible que la reflexi-
vidad favorezca procesos hibridos y polifénicos que se nutren de diversas tradiciones
artisticas, sociales y de investigacion cualitativa que den paso a experiencias signifi-
cativas y situadas socialmente.

En definitiva, la reflexividad, su vinculacion con el archivo y la memoria viva
pueden aportar a la PAMEX un sentido relacional, una valoracion de la colectividad
y lo colaborativo, ademas de presentarse como experiencias sensibles, rizomaticas
y detonantes de experiencias significativas que podrian ser guiadas por las propias
comunidades.

Finalmente, el archivo como estrategia para la reflexividad y la recuperacion/
construccion de la memoria viva, podria ser una estrategia que, tal como se evidencia
en el arte contemporaneo, escapa a una sola manera de ser/hacer, que problematice y
desromantice los procesos artisticos, siendo un recurso util para todas las experien-
cias sociales que buscan visibilizar procesos reflexivos y recuperacion/construccion
de memoria a través del arte.
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