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Resumen. Las situaciones de crisis colectiva, como las provocadas por las guerras y las catastrofes
naturales, suscitan la activacion de un extenso imaginario visual que permite la articulacion del relato
de la tragedia. Por medio de tropos visuales prestablecidos, los medios de comunicacién dan forma
y establecen la narracion de los acontecimientos aprovechando el potencial tanto simbolico como
narrativo de esas historias visuales que se han mostrado eficaces anteriormente. La singularidad de la
covid-19 ha permitido la gestacion de nuevas metaforas visuales que, si surten efecto, se incorporaran
al inventario del que se nutre la prensa. En esta investigacion se presenta, por medio del estudio de caso
y las entrevistas, la creacion de un tropo fotografico que hemos nombrado el tropo de la resiliencia.
El analisis ha permitido detallar el proceso de asentamiento de un conjunto de motivos visuales que,
de forma recurrente, los autores han replicado, afiadiendo en cada nueva instancia que realizaban,
elementos que ampliaban su significacion. Los medios de comunicacion han acogido con entusiasmo
el nuevo tropo y lo han incorporado rapidamente al flujo informativo. El tropo se asentara de forma
definitiva si es recuperado y utilizado en futuras situaciones de crisis.
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[en] Looking at the sea. Visual tropes of resilience and overcoming in covid-19

Abstract. Situations of collective crisis, such as those caused by wars and natural catastrophes, produce
the activation of an extensive visual imagery that allows the articulation of the tragedy storytelling.
Medias use pre-established visual tropes to form and create the visualization of events, harnessing both
the symbolic and narrative potential of those visual stories that have previously proven effective. The
exceptionality of covid-19 has allowed the gestation of new visual metaphors that, if they take effect,
will be incorporated into the inventory of resources from which the press draws. In this research, the
creation of a photographic trope that we have named ‘resilience trope’. It has been investigated through
the case study and interviews. The analysis has made possible detail the settlement process of a set of
visual topics that, on a recurring basis, photojournalist have replicated, adding in each new instance
they made elements that expanded their significance. The media have welcomed the new trope and
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quickly added it to the news flow. The trope will settle definitively if, in future crisis situations, it is
recovered and used again.
Keywords: Visual tropes; Iconology; Photography; Photojournalism; covid-19.
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1. Introduccion: a las puertas del mar

La noche del miércoles 3 de junio de 2020 Oscar Toral, desde las paginas de El Pe-
riodico de Catalunya narraba la salida a ver el mar que realiz6 Isidre Correa después
de cincuenta dias en la UCI: “Tras casi dos meses hospitalizado por el coronavirus,
Isidre Correa ha podido salir este miércoles a disfrutar del mar junto a su esposa y
un equipo de la unidad de cuidados intensivos del Hospital del Mar de Barcelona. El
paciente, «encantado» con el tratamiento, ha celebrado de esta manera su traslado
a planta después de dar negativo del virus en el test PCR” (Toral, 2020, s. p.). Prac-
ticamente al mismo tiempo, News, el portal digital de la BBC, publicaba la noticia
Coronavirus: Barcelona beach trip for recovering patiens (BBC, 2020, s. p.), en la
que aparecian, como en la noticia de El Periddico, una seleccion de las imagenes
que esa misma mafiana habia tomado David Ramos y que distribuyé mundialmente
la agencia Getty Images. Al dia siguiente, las fotografias de Isidre Correa ocuparon
las paginas de periddicos nacionales e internacionales, como El Pais, La Vanguardia,
El Diario Vasco, The Guardian, Clarin, Washinton Post, la CNN o la FOX, por citar
solamente algunos. Las imagenes se convirtieron en virales cuando saltaron a las
redes sociales. David Ramos, el doctor Joan Ramon Masclans, director de la UCI y
Helena Soriano, mujer de Isidre Correa, fueron entrevistados por RAC1, la principal
emisora informativa en Cataluia, de la mano de su periodista estrella, Jordi Basté.
Basté sintetiz6 el éxito de esa imagen: “La fotografia esta muy bien, es la luz al final
del tanel”. (Basté, 2020, min18 s40).

La clave del éxito de las fotografias de David Ramos radica, seguramente, en que
sintetizan dos motivos visuales fundamentales en la comunicacion de catastrofes
como son la representacion de los héroes anonimos y de las victimas, en este caso,
el paciente que ha sobrevivido a la pandemia (Freixa, Redondo, 2021). Los acon-
tecimientos trdgicos, como las guerras y las llamadas catastrofes naturales —los
terremotos, las inundaciones, los volcanes, los sunamis y las epidemias—, que de
forma ciclica se repiten, permiten recuperar, como ocurre ahora con la pandemia
mundial provocada por la covid-19, los llamados motivos iconogrdficos (Hariman,
Lucaites, 2007: Ball6 y Pintor, 2019; San Cornelio, Gémez Cruz, 2019) y por otros
autores tropos visuales (Zarzycka y Kleppe, 2013; Kedra, Sommier, 2018) que his-
toricamente se han utilizado para su representacion y que se perpetian por medio
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de su recuperacion, revision y adecuacion. Su papel social es importante, ya que, en
situaciones de alta complejidad y riesgo para la vida humana “los ciudadanos sitiian
la busqueda de informacion y el seguimiento de las noticias como actividades clave”
(Casero-Ripollés, 2020, p. 9).

Excepcionalmente, como ha sucedido ahora, la singularidad del acontecimiento,
por dimension espacial y temporal, permite la gestacion de nuevas metaforas visua-
les que, si surten efecto, se incorporan al inventario del que se nutren los medios. Las
imagenes de pacientes recuperados de la UCI saliendo a contemplar el mar han dado
la vuelta al mundo y, rapidamente, se han convertido en representacion visual de la
resiliencia, tanto de equipos médicos como pacientes y, por extension, imagenes para
la esperanza colectiva.

Pero ;como sucede este proceso de codificacion de nuevos tropos visuales? ;de
qué forma se crean, codifican y perpetiian? ;cuales son los mecanismos que les dan
legitimidad? En este articulo se presentan los pasos que han seguido las imagenes de
los pacientes del Hospital del Mar de Barcelona para convertirse en relato mediatico,
en representacion visual de la victoria ante la adversidad producida por la pandemia.

2. Metodologia y objetivos

Esta investigacion tiene por objetivo observar y comprender la creacion de tropos vi-
suales, asi como los procedimientos que permiten su validacion y asentamiento. Para
ello se ha utilizado una triangulacién metodologica en la que se ha combinado el es-
tudio de caso con la revision documental y las entrevistas en profundidad de formato
abierto. Las observaciones parciales ofrecidas por cada una de las herramientas se
complementan y permiten una vision de conjunto del objeto de investigacion. Para
el estudio de caso se ha limitado la observacion al corpus de imagenes realizadas
por cuatro fotoperiodistas en el Hospital del Mar de Barcelona que cubrieron el pro-
grama humanizar las UCI impulsado por el equipo médico del hospital, durante los
meses de junio de 2020 hasta febrero de 2021. La focalizacion a un ntimero reducido
de imdgenes facilita delimitar el estudio de caso (Hamel, Dufour, Fortin, 1993; Te-
llis, 1997a, 1997b; Yin, 2013) cuya finalidad persigue la configuracion de una hipo-
tesis o propuesta de sistematizacion y presentar la singularidad de una observacion
como ejemplificacion local de un acontecimiento global. Al igual que Levenberg,
Neilson y Rheams (2018), consideramos el estudio de caso como la principal y mas
eficaz herramienta de observacion de las humanidades digitales, ya que posé un alto
potencial ilustrativo y permite la utilizacion de herramientas complementarias. La
combinacién metodoldgica ha posibilitado indagar sobre el origen y usos de los tro-
pos fotograficos, los significados que los autores les atribuyen, asi como las adapta-
ciones, modificaciones y aportaciones posteriores que los medios les asignan cuando
los relacionan con los textos de las noticias. La investigacion permite vislumbrar el
potencial de estos nuevos motivos visuales.

Para la muestra se han considerado las fotografias de David Ramos, fotografo y
editor senior de la agencia Getty Images, realizadas el 3 de junio de 2020; las de Emilio
Morenatti, fotografo y editor senior de la agencia Associated Press, realizadas el dia 5
de septiembre de 2020; la sesion realizada por Alex Garcia, fotografo de La Vanguar-
dia, tomadas el dia 27 de enero de 2021; y las imdgenes de la sesion que realiz6 el dia
4 de marzo de 2021 el fotografo Enric Fontcuberta, de la agencia de noticias EFE.
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Tabla 1. Relacion de entrevistas realizadas

Nombre Medio/empresa Cargo Fecha imagenes Fecha entrevista
David Collantes Hospital del Mar | Director de comunicacion - 09/03/2021
David Ramos Getty Images Fotografo y editor senior 3/06/2020 22/07/2020
Emilio Morenatti | Associated Press | Fotografo y editor senior 05/09/2020 08/03/2021
Alex Garcia La Vanguardia Fotografo 27/01/2021 02/03/2021
Enric Fontcuberta | Agencia EFE Fotografo 04/03/2021 08/03/2021

Las entrevistas a los especialistas (ver Tabla 1), en este caso a los cuatro auto-
res de las imagenes y al director de prensa del Hospital del Mar, David Collantes,
complementan la investigacion con el testimonio de los autores del objeto de estu-
dio (Wengraf, 2001; Gubrium y Holstein, 2002). Sus explicaciones no solamente
permiten contrastar el analisis visual de las imagenes, sino que también corroboran
la dimension retorica de las mismas, evidencian los esfuerzos de codificacion, asi
como la voluntad para crear una determinada significacion que llevaron a cabo los
fotografos. El objetivo final de la investigacion busca, de este modo, cartografiar
las distintas voces que participan en la discusion sobre la representacion y signi-
ficacion de la tragedia en la contemporaneidad, sobre la idoneidad y eficacia de
los motivos iconoldgicos y sobre la institucionalizacion de tropos fotograficos en
los medios de comunicacion del siglo XXI, imagenes que construyen la memoria
social de la pandemia. Finalmente, la revision documental ha consistido en el exa-
men de la principal literatura académica sobre los tropos visuales en relacion con
las imégenes de prensa.

3. Motivos visuales, iconologias y tropos

En los tltimos afios autores de distintas areas de investigacion han abordado el es-
tudio de las imagenes que, de forma recurrente, son utilizadas por los medios para
narrar los acontecimientos que articulan el relato de la contemporaneidad. Estas
pueden ser en origen de caracter fotografico, audiovisual o grafico, y son a menudo
recreadas y publicadas en los medios de comunicacion como formas preestableci-
das de articular los acontecimientos. La realidad se expresa en la prensa por medio
de imagenes codificadas. El politico eufoérico, levantando los brazos después del
triunfo, los manifestantes encarados a los cuerpos de seguridad o la alfombra roja
en un acontecimiento social son estereotipos que se perpetian en las pantallas me-
diaticas y las redes sociales. Se trata de “formulas rigidas, que llamamos estereo-
tipos y que (...) definen el modelo de comportamiento del espectador, por encima
del cuestionamiento de los contenidos especificos” (Baeza, 2001, p. 29).

Debido a la diversidad de areas de conocimiento que abordan estas imagenes,
su nomenclatura y clasificacion resulta compleja. A menudo se utilizan terminolo-
gias comunes con distintas significaciones. El critico de arte y tedrico de los me-
dios Boris Groys define estas imagenes como imagenes fuertes, imagenes capaces
de “estabilizar su identidad en sus distintas ubicaciones. Una imagen fuerte puede
considerarse verdaderamente fuerte solo si puede garantizar su propia identidad
en el tiempo” (2008, p. 91). Zarzycka y Kleppe (2013) asimilan su definicion de
tropo visual al de imagen fuerte, a pesar de que, para Groys, el término tropo debe
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aplicarse a cada una de las figuras de la retdrica visual. Para estos dos autores, los
tropos visuales “resultan particularmente efectivos en caso de cobertura de atroci-
dades: mientras que el trauma se entiende culturalmente como una forma de pér-
dida de datos o vacio representativo, los tropos reemplazan lo impensable por lo
reconocible, transportando sensaciones internas a un mundo externo cognoscible”
(2013, pp. 979-980). Los tropos, asi definidos, ofrecen similitudes a los patrones
que Baxandall asigna como definidores de un periodo historico (1988).

Por otro lado, y en concordancia con Groys, la concepcion de tropo como fi-
gura retorica visual es utilizada, por ejemplo, por Arenal Garcia (2017), quien
asimila tropo y figura, a pesar de diferenciar claramente las figuras visuales de las
literarias. San-Cornelio y Gomez-Cruz (2018) relacionan los tropos con recursos
visuales codificados que aparecen en las imagenes: la presencia de un color u otro
cualquier elemento que toma significado simbolico por parte de enunciantes y re-
ceptores.

La caracterizacion de estas imagenes como tropos visuales ha tenido continui-
dad en trabajos académicos del ambito de la comunicacion, como demuestran los
trabajos de Wilkes (2015) o Kedra y Sommier (2018). En ambos casos el tropo vi-
sual permite caracterizar una determinada codificacion estereotipada de elementos
que articulan una representacion concreta que, en cada nueva instancia, se actuali-
za al mismo tiempo que se perpetua. La imagen de niflos ante las ruinas de lo que
fue su hogar tomadas en los terremotos de San Francisco (1906), Mesina (1908)
o México (1920), por ejemplo, avaladas por su éxito y eficacia comunicativa, se
codificard y devendra tropo visual de representacion de las victimas en sucesos
posteriores (Freixa y Redondo-Arolas, 2020).

Los tropos actiian como dispositivos retoricos que son reconocidos por los lec-
tores y tienen un potencial importante de atraccion. La acumulacion de instancias
de un mismo tropo y su reubicacion en distintos medios pone de relieve su poten-
cial intertextual (Kristeva, 1980; Burgin, 1982), afiadiendo capas de significado
al motivo visual inicial. Como apunta Kempf, las fotografias que los medios de
comunicacion publicaron en ocasion del huracan Katrina se corresponden a “codi-
gos de representacion (...) que fueron elaborados hace casi ochenta afios tanto por
fotografos como por editores de imagenes” (2011, p. 2)

Ball6 y Pintor (2020) utilizan el término motivos iconogrdficos de forma bas-
tante analoga al de tropos visuales utilizado por Zarzycka y Kleppe. Con ello reto-
man una tradicion analitica que puede remontarse a Panowsky (1979) en tanto se
contemplan las imagenes desde su doble dimension iconografica e iconoldgicay se
les reconoce su potencial como estructuradoras de los imaginarios de la contempo-
raneidad. La iconografia permite a Drainville (2018), establecer pautas de lectura
para abordar las imagenes que se propagan viralmente por las redes sociales, estra-
tegia que comparten San-Cornelio y Gomez-Cruz (2018).

En el ambito del periodismo, sin embargo, algunos autores se refieren a la ico-
nicidad de las imagenes fotograficas para identificar aquellas imagenes que, como
resultado de su éxito y circulacion, han trascendido al relato inicial, vinculado al
espacio y tiempo de la toma, para convertirse en simbolo (Perlmutter, 2004; Hari-
man y Lucaites, 2003, 2007), desencadenando un proceso de historizacién basado
en un conjunto de fotografias clave que se retisan sistematicamente convertidas
en recursos visuales (Roberts, 2009) y, en definitiva, en la institucionalizacién de
la imagen (Azoulay, 2008, 2012). Susan Sontag (2010) habla de iconos seculares
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para referirse a esas imagenes de prensa que trascienden de su funcion inicial in-
formativa y devienen representacion simbolica de un significado. Dichos iconos se
reproducen y en sus transformaciones y modificaciones pueden acentuar o perder
su significado inicial (Boudana, Frosh y Cohen, 2017).

La diferenciacion entre tropos visuales e iméagenes iconicas puede establecerse
siguiendo la premisa de que “muchas fotografias iconicas representan un cierto tropo
(un soldado moribundo, una madre empobrecida con sus hijos, restos humanos car-
bonizados), pero no todas las imagenes que se basan en un tropo adquieren el estatus
de icono”. (Zarzycka y Kleppe, 2013, p. 979). Mientras que los iconos pueden verse
como conmemoraciones de momentos decisivos de la historia, los tropos pueden
compararse con un marco que tiene un contenido visualmente homogéneo, apelan a
un consenso cultural de significado mas amplio (Zarzycka, 2012).

En este trabajo utilizamos el término tropo visual para referir a unos deter-
minados codigos de representacion homogenizados asociados a un significado
consensuado con los lectores a través de los medios de comunicacion. Cada vez
que un fotografo retoma ese tropo, realiza una nueva instancia del mismo y un
medio la reproduce, se reafirma su significado inicial y se afiaden matices que
lo engrandecen, amplian o recodifican. Recuperando la formulacion seminal de
Panofsky, el estudio de las imagenes que los fotografos de prensa tomaron en
sesiones sucesivas en el Hospital del Mar de Barcelona permite observar la bus-
queda de la invenzione, reconstruir el proceso en el que una serie de motivos se
combinaron para devenir una historia y como ésta, por medio de la validacion
mediatica y la aceptacion por parte de la audiencia, se transformé en representa-
cion iconoldgica y, finalmente, en un tropo visual estable.

4. El programa de humanizacion de la UCI del Hospital del Mar y las primeras
fotografias de David Ramos

En noviembre de 2017 la agencia Europa Press recogia las declaraciones de Gabi
Heras, impulsor del proyecto Humanizando la UCI en el Hospital de Torrejon de
Ardoz (Europa Press, 2017), quien relataba que dos tercios de las UCI de Espana
estaban implementando programas de humanizacion de los cuidados intensivos
con el objetivo de mejorar las necesidades emocionales de los enfermos. Uno de
dichos hospitales es el Hospital del Mar de Barcelona. En su programa, que con-
templa varias iniciativas como la musicoterapia o la creacion de espacios para los
familiares, destacan, desde 2018, las salidas terapéuticas con camilla que permiten
a los enfermos olvidarse por unos momentos de las cuatro paredes de la UCI y
contemplar el entorno inmediato del hospital, el mar que se abre hasta el horizonte
justo al otro lado de la calle. El proyecto esta obteniendo buenos resultados. Los
paseos realizados hasta ahora parecen demostrar avances positivos en las personas
convalecientes: “Han iniciado un estudio con sus pacientes para analizar los bene-
ficios fisicos y animicos de estas salidas (...) que, aun siendo cortas, son una ‘in-
yeccion de vitalidad’ y mejoran el ‘delirio’ de los pacientes que pasan mas tiempo
en la UCI” (Ricart, 2020, s. p.).
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Figura 1. Fotografias del perfil @hospitaldelmar en Instagram. Fotografias publicadas los
dias 21 de octubre de 2019 y 29 de mayo de 2020. (Elaboracién propia).

Pero no es hasta el otofio de 2019 que las salidas frente al mar dieron el salto a las
redes sociales. El perfil de Instagram del Hospital del Mar public6 el 21 de octubre
la primera fotografia (Fig. 1 izquierda) acompafada de los hashtags #humanizalauci,
#paseosquecuran y #benditalocura*. Obtuvieron mucha repercusion y una respuesta
positiva en la red. La llegada del invierno y la covid-19 paralizaron las salidas. Se
retomaron el 29 de mayo de 2020, dia en que Isidre Correa sali6 por primera vez a
ver el mar después de dos meses ingresado en la UCI. El fotografo David Ramos, de
la agencia Getty Images, vio las imagenes en Instagram e inmediatamente contacto
con el hospital para pedir autorizacion para realizar la cobertura fotografica en la
siguiente ocasion en la que tuviera lugar la salida de un paciente de la UCI. También
contactd con el hospital el servicio de informativos de Television de Catalufia, TV3.

El dia 2 de junio el hospital convoc6 al fotografo y el 3 de junio por la mafiana
David Ramos realizo el reportaje del trayecto completo de la salida, desde la pre-
paracion del paciente en el box de la UCI, hasta su regreso al hospital. El mismo
dia Getty Images publico en su plataforma el conjunto de veintidds fotografias de
la sesion seleccionadas por Ramos. En ellas aparece todo el proceso: la salida de la
UCI, el recorrido por las instalaciones, el cruce de la calle, la contemplacion del mar
y el retorno al hospital (Fig. 2). Las imagenes se acompafiaron de un texto en el que
la covid-19 adquirid protagonismo:

El Hospital del Mar de Barcelona lleva a la playa a pacientes en recuperacion de
coronavirus. El paciente del hospital Isidre Correa es llevado a la playa por per-
sonal de cuidados intensivos fuera del Hospital del Mar el 3 de junio de 2020 en
Barcelona, Espana. El sefior Correa fue ingresado en Cuidados Intensivos el 14
de abril después de que su infeccion por coronavirus empeorara mientras estaba
en el hospital desde el 9 de abril. Hoy dejara la UCI para seguir su recuperacion
en el hospital. El Hospital del Mar esta llevando a los pacientes con COVID-19
en recuperacion de la UCI a la costa como parte de su proceso de recuperacion
con el objetivo de humanizar sus Unidades de Cuidados Intensivos. (Getty Ima-
ges, 2020, s. p.)

4 Instagram, perfil del Hospital del Mar: https://www.instagram.com/hospitaldelmar/ @hospitaldelmar. La ima-

gen del 21 de octubre de 2019 puede consultarse aqui: https://www.instagram.com/p/CAx-ZBVBHXx/ y la del
29 de mayo de 2020 aqui: https://www.instagram.com/p/B34PYo0lY Um/
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En el texto publicado por la agencia se puede comprobar como ha mutado el
significado original de la historia. Ciertamente sigue presente el proyecto de huma-
nizacion de las UCI, pero el eje principal de contenido que articula el conjunto de
fotografias ya no es el tratamiento terapéutico experimental sino la pandemia. Des-
tacan las imagenes tomadas desde un punto de vista levemente elevado que facilita
la vision simultanea del enfermo, el paseo maritimo, el mar y, al fondo, el perfil de
la ciudad. David Ramos explica “utilicé una escalera, una de esas pequeiias de tres
peldafios, para ganar perspectiva” (Ramos, entrevista, 2020).

Figura 2. Conjunto de las veintidos fotografias seleccionadas por David Ramos para su
difusién en la plataforma de Getty Images. (Elaboracion propia)

Efectivamente, la elevacion premeditada del punto de vista otorga una cierta
perspectiva aérea a la fotografia y pone en evidencia la conversion de significados
entre las imagenes de la primera sesion, tomadas por el personal del hospital y pu-
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blicadas en el perfil de Instagram y las de Ramos. En éstas el autor nos ofrece una
construccion visual que se superpone al mero relato de un acontecimiento. En sus
fotografias podemos observar como las decisiones formales posibilitan la transfor-
macion del registro indicial en una composicion en la que los distintos elementos se
combinan y distribuyen en la superficie de la imagen. A medida que los personajes
van desplazandose al lado de la camilla en marcha, el fotégrafo encuadra una y otra
vez la escena, buscando la mejor disposicion, elaborando lo que la tradicion pictorica
establece como la historia de una imagen; “la composicion es el procedimiento al
pintar por el que las partes se ponen juntas en una pintura” (Alberti, 1999, p. 96).

La publicacion del conjunto completo nos revela el esfuerzo compositivo efec-
tuado por el autor. Las fotografias muestran la tensién que se da entre el devenir de
los acontecimientos y el deseo del fotografo por obtener una ordenacion en la que to-
dos los elementos que aparecen en la imagen se muestren como pretendia. De todas
ellas, Ramos elige las tomadas de perfil, con el punto de vista ligeramente picado:
“Hay un componente mas periodistico. Se ve al paciente, se identifica al paciente, se
ve la playa, se ve el paseo del mar y los sanitarios. Son mas periodisticas” (Ramos,
entrevista, 2020).

5. Exito de publicacion y de piiblico

Las imagenes de Isidre Correa se convirtieron en virales. La plataforma de Getty
las distribuy6é mundialmente y el mismo dia ocuparon las portadas de los medios de
comunicacion:

En ese dia practicamente todas las cadenas de television estadounidenses, la CNN,
la CBS, la NBC, la FOX, todas, las usaron. Todas, todas. Tremendo, bueno, todo
el mundo. Aqui en Europa, la BBC, fue quizas la que mas cancha le dio.... yo creo
que quien la hizo viral fue la BBC. La cuenta de la BBC, que es muy seguida,
publicé la historia, con cinco o seis imagenes, y la foto se convirti6 en viral. Es la
imagen con mas likes de su cuenta actualmente. Y eso provoco el kick-off, jpum!
todo estall6. Nosotros tenemos mucha presencia, somos una plataforma enorme,
pero quien puso realmente en el mundo esta historia fue la BBC. (Ramos, entre-
vista, 2020)

David Collantes, director de prensa del Hospital del Mar nos lo confirmd: “los
profesionales que lo llevan [el programa Humanizando la UCI] se sintieron un poco
superados porque nos llegaron muchisimas peticiones de entrevistas y de venir a gra-
bar, no sélo de Catalufia y Espana, sino también del mundo, con alguna peticion del
Reino Unido, de Alemania, de los Estados Unidos...” (Collantes, entrevista, 2021).
Los medios de comunicacion confirmaron el acierto de trasladar el eje de la historia
a los efectos del coronavirus, ya que la imagen resultante ofrecia un relato especial-
mente atractivo en un momento, junio de 2020, en el que la primera oleada de la
pandemia parecia controlada.

Probablemente la clave del éxito de la sesion fotografica realizada por Ramos
radique en que las fotografias consiguen dar visualidad a un motivo visual poco
explorado en la comunicacion de catastrofes como es el de la representacion de la re-
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siliencia. La composicion pone en relacion dos de los principales tropos relacionados
con las tragedias: la presencia de los héroes andnimos, en este caso los sanitarios,
con las victimas, que en esta ocasion no aparecen superadas por la tragedia, sino que
se sobreponen a ella y la derrotan, se convierten en vencedores, en supervivientes
exhaustos que retornan a la vida. Y funciona periodisticamente, como refiere Ramos,
porque las distancias elegidas para componer el cuadro permiten el retrato de grupo,
asi como la identificacion de las figuras. Los sanitarios, reconocibles, tienen nombre
y apellido. También el enfermo Isidre Correa y su mujer Helena Soriano, de quienes
sabemos de su existencia gracias a que los medios de comunicacion amplificaron la
noticia y dieron intrahistoria a los personajes. De este modo, se corrobora el prin-
cipio manifestado por Susan Sontag al afirmar que para obtener una respuesta em-
patica por parte de la audiencia ante la fotografia de una catastrofe es necesario que
las personas fotografiadas tengan nombre propio “Un retrato que se niega a nombrar
al sujeto se convierte en complice (...) degrada a las instancias representativas de su
ocupacion, de su etnicidad, de su apremio” (2010, p. 70).

Las palabras utilizadas por los medios para acompafiar las imagenes permiten
completar la configuracion del tropo visual. La polisemia propia de la imagen foto-
grafica se apuntala por medio de la asignacion —y rehuso, exclusion, distorsion—
de significados que, a modo de lectura guiada, acompafaran a las imagenes y guiaran
a la audiencia. Asi por ejemplo, para Stuff, de Nueva Zelanda, la imagen representa
“completar la transicion a la vida normal” (Bevan, 2020, s. p.); para la BBC, “los
pacientes espafioles con coronavirus estan viajando a la costa como parte de su re-
cuperacion de la enfermedad” (BBC, 2020, s. p.); la CCN (2020, s. p.) indica que se
trata de un “proceso de recuperacion”; y finalmente, El Comercio de Peru concibe
una version alegorica de la historia: “Existe una gran cantidad de fallecidos por coro-
navirus, pero también un gran grupo de personas que pudieron vencerlo, como el de
un paciente de 60 afios en Barcelona. “Quiero ver el mar”, dijo” (Mag. El Comercio
de Perq, 2020, s. p.).

6. Réplicas y nuevas instancias

La sesion de fotografias y su éxito viral provoco un gran nombre de solicitudes por
parte de medios de comunicacion de todo el mundo para cubrir nuevas salidas de
pacientes, como indica David Collantes. A partir de la primera cobertura fotografica
realizada por Ramos, cada nueva sesion reconoci6 el patron que se habia establecido
y actud creando una nueva instancia de ese modelo, de ese motivo visual. La reite-
racion fortalecio la doble dimension de las imdgenes: por un lado, concedian voz a
lo singular y especifico de la situacion que se daba en aquella sesion fotografica con-
creta. Ya no se trataba de repetir la historia de Isidre Correa; las sesiones posteriores
permitieron conocer las vivencias de Francisco Espafia, Shamaila y su hijo Hassan o
Margarita Pascual. Por otro lado, cada una de esas revisiones aport6 bagaje y asento
el éxito del tropo, confirmando su eficacia y ampliando el conjunto de matices y
atributos que narra la historia principal, basada en la superacion y victoria ante la
adversidad sobrevenida de la pandemia.

Emilio Morenatti, de Associated Press, fue el segundo fotografo que pudo regis-
trar la salida de la UCI por parte de un paciente de covid-19. Como ¢l mismo cuenta,
intento realizar el reportaje desde que vio las fotografias de Ramos:
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A mi me costo tres meses de trabajo conseguir esa foto. Tres meses de insisten-
cia, porque no solamente es que te lo permita el hospital, sino que el personaje
acceda a ser fotografiado (...) Yo veo una imagen del Hospital del Mar, que
hace un compaiero y me digo, ‘yo necesito poder hacer eso. Yo necesito ha-
cerlo y, ademas, lo quiero hacer de esta manera’. Entonces, el dia que me dan
acceso, me llevo una escalera gigante porque sabia que queria que la imagen
fuera tomada desde arriba, tenia que ubicar al paciente, tenia que hacer esa
limpieza del espacio y se dieron las circunstancias (...) Aqui se da el caso de
que cuando uno se imagina qué tipo de foto quiere lo que va a conseguir es
esa imagen (...) es como que casi te obsesiona. Quiero esta imagen, limpia,
con esta perspectiva... Luego, a lo mejor no se da (...) Es interesante porque
lo que haces durante un trabajo es perseguir algo muy concreto (Morenatti,
entrevista, 2021)

Las imagenes que persigue Morenatti durante su breve sesion fotografica,
ofrecen distintas versiones y composiciones que marcaran la amplitud del tropo.
Resultaran cercanas al relato periodistico o a la alegoria segun aparezcan mas o
menos elementos en la composicion; todas ellas son el resultado de establecer una
determinada distribucion de las figuras que contiene la historia. La presencia o no
de sanitarios y transetntes en la calle modifica el significado de la misma, conver-
tida en un juego iconografico llevado a cabo por el autor quien explora las distintas
opciones que se le van ofreciendo. La limpieza que menciona hace referencia a la
posibilidad de fotografiar al enfermo en la camilla solo, en medio del paseo mari-
timo, imagen que consigue finalmente (Fig. 3, derecha). La sesion de Morenatti y
sus decisiones formales permite contemplar como la fotografia de prensa supone
un ejercicio de composicion en el que los elementos de significacion, personajes,
figuras, lugares y las relaciones que se establecen entre ellos, a pesar de su im-
previsibilidad responden, en cierta medida, a una distribucion predeterminada. El
fotografo busca con su camara instancias de la historia que se esta desarrollando y
que se corresponden a una conceptualizacion prefigurada, en el caso de Morenatti,
durante tres meses de gestacion.

Figura 3. Dos de las imagenes publicadas en distintos medios de comunicacion de la
sesion fotografica de Francisco Espaiia realizadas por Emilio Morenatti. En la fotografia de
la derecha, la desaparicion de los sanitarios de la escena despoja a la historia del
sentido original y la convierte en una abstraccion que aspira a erigirse en representacion
simbolica de la covid-19. (Elaboracion propia).
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Desde junio de 2020 hasta febrero de 2021 se realizaron cuatro salidas con cober-
tura mediatica. El tropo visual de la resiliencia asociado a las salidas de los enfermos
para ver el mar se ha afianzado, ya que se ha mostrado como un motivo de éxito a
nivel internacional. Los fotografos reconocieron la formalizacion inicial de la histo-
ria y, en funcion de algunas variantes, afladieron matices a la representacion, como
muestran las figuras 4 y 5.

Figura 4. Primera variante del tropo. De izquierda a derecha y de arriba abajo, fotografias
realizadas por David Ramos (Getty Images), Emilio Morenatti (Associated Press), Alex
Garcia (La Vanguardia) y Enric Fontcuberta (Agencia EFE). (Elaboracion propia).

Es interesante comprobar como en todos los casos es la luz el elemento que deter-
mina la composicién de la imagen. En la tercera fotografia, tomada por Alex Garcia,
la direccion de la luz del atardecer impide mantener la composicion en diagonal
izquierda-derecha definida primeramente por Ramos y validada por Morenatti. Si
hubiese mantenido esa composicion todos los personajes aparecerian en contraluz
y seria imposible reconocer sus rostros. El cambio de eje, sin embargo, le permitio
una composicion practicamente simétrica a las anteriores y, asi mismo, descubrir la
continuidad del perfil maritimo de la ciudad y la proyeccion de las sombras hacia el
horizonte. Esta variabilidad y adaptabilidad es una caracteristica que los tropos fo-
tograficos deben observar para establecerse y afianzarse. Es una cualidad importante
que define el trabajo periodistico respecto a otras formas de representacion visual.
Garcia apela a Cartier-Bresson cuando relata la experiencia de estas tomas:

Al final te dejas llevar por la intuicion. Al final el fotografo tiene unos mecanismos
interiorizados, hablo por mi. Yo ya habia visto esas imagenes, pero en ese momen-
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to, cuando tu las tienes que realizar, no te interesan en absoluto. Me interesaba re-
solver ese trabajo concreto para profundizar y mostrarla [a la paciente] de la mejor
manera posible. Todo cambia. Cambia por la luz, por la gente que hay alli, por los
personajes. Lo mejor cuando estas trabajando es dejar de lado todo lo que has visto
y actuar llevado por lo que tu cerebro y tu corazén le estan diciendo a tu ojo. No
hay mas, no hay mas (...) Porque en fotografia no puedes olvidar nunca la cuestion
técnica. Te la da la situacion de luz, todos los elementos que comparten el espacio,
y eso cambia, esto determina realmente tu punto de vista, donde te situaras, qué
ensefaras y qué dejaras fuera. (Garcia, entrevista, 2021).

Enric Fontcuberta, autor de la cuarta fotografia, retoma la composicion original
organizada de derecha a izquierda y, en ciertos aspectos, la mejora. Es el primer
fotografo que avanza su ubicacion y se sitiia entre la barandilla del paseo maritimo
y el enfermo. Desde este punto de vista consigue que el escorzo del personaje en la
camilla no dé la espalda al publico. En su imagen, Margarita Pascual, de 72 afios,
ingresada durante 36 dias en la UCI, mira a los espectadores a la cara. El eje visual
sujeto fotografiado-espectador se restablece y el enfermo toma el protagonismo de
la composicion. Fontcuberta, consciente de que sus imagenes eran posteriores, opto
por buscar variantes: “(...) afiadir algo mas de lo que los compaferos ya habian
hecho. No es que los compaferos no lo hicieran, simplemente vi que no se habia
publicado e intenté afiadir algo mas”. (Fontcuberta, entrevista, 2021).

El relato visual de la salida al mar precisa de un minimo de imagenes para
que pueda comprenderse el recorrido que realizan los enfermos: la preparacion
en la UCI, la ruta por los pasillos, la salida del hospital, el cruce de la calle, la
contemplacion del mar y el retorno al interior del edificio para trasladarse, ha-
bitualmente, a una habitacion en planta en la que proseguira la recuperacion del
paciente. Los fotografos ofrecieron el set de fotografias para que los medios y
los directores de imagen armasen sus noticias. En contadas ocasiones utilizaron
mas de tres o cuatro y a menudo decidieron ilustrar la informacidon con una sola
imagen. En este caso, todos los medios optaron por una de las variantes que apa-
recen en las figuras 4 y 5.

En la figura 5 se muestran las versiones de la misma escena tomadas por los cua-
tro fotografos. Corresponden al momento culminante del recorrido: cuando llegan
al borde del paseo maritimo y los enfermos pueden contemplar, durante unos breves
minutos, el mar. En esta nueva disposicion los elementos que aparecen en la imagen
se reducen al minimo. La geometria de la misma adquiere protagonismo, la presen-
cia de la ciudad se desvanece a favor de la omnipresencia del mar y el horizonte, que
pasan a ocupar una parte importante de la composicion.

Este es el lugar que aparece en las primeras fotos que realizé el personal del
hospital y que se publicaron en Instagram (Fig. 1), las que inspiraron el resto de las
imagenes. En comparacion con esas primeras tomas, es significativo que todos los
fotografos optasen por distanciarse de la escena. David Ramos dudaba del valor pe-
riodistico del encuadre: “La de los pajaros tiene una componente quizas demasiado...
no sé si poética, pero si alegorica, es mas simbolica; es decir, al paciente no se le ve,
se ve la cama, los elementos de la imagen son diferentes... los elementos son mas
anonimos. .. las otras son mas periodisticas” (Ramos, entrevista, 2020).

El Ginico autor que opto por la proximidad fue Alex Garcia. Su encuadre, también
de espaldas a la enferma, Shamaila, muestra el rostro del hijo recién nacido ocupan-
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do el centro de la composicion. Para €l era importante remarcar el peso emocional de
la historia, el momento de reencuentro de una madre con su familia después de estar
ingresada en la UCI:

Figura 5. Segunda variante del tropo. De izquierda a derecha y de arriba abajo, fotografias
realizadas por David Ramos (Getty Images), Emilio Morenatti (Associated Press), Alex
Garcia (La Vanguardia) y Enric Fontcuberta (Agencia EFE). (Elaboracion propia).

No era ni la primera, ni la segunda ni la tercera vez que alguien tenia el privilegio
de fotografiar esta escena, la imagen de un enfermo que sale de la UCI (...) En el
caso concreto de Shamaila, la historia es muy bestia, porque ella entra en el hos-
pital embarazada. Debe dar a luz, le hacen una cesarea, tenia covid-19, y estando
en el hospital se pone muy grave y la ingresan en la UCI. Esta tres semanas muy
grave, en la UCI, sin ver al bebé (...) Se rehace y la pasan a planta. Llaman enton-
ces al marido y con las otras dos nifias que tiene y el bebé se reencuentran en el
hospital, frente al mar”. (Garcia, entrevista, 2021).

La fotografia que eligio, sin embargo, plante6 problemas para el autor ya que no
se correspondia con las limitaciones pactadas con la familia. Antes de iniciar la se-
sién Alex Garcia acepté la condicion impuesta por Shamaila de que no aparecieran
los rostros en las imagenes. Sin embargo, al finalizar el reportaje, se reconsider6 el
acuerdo:

Al final resulta que en las fotos buenas, las mas emotivas, el protagonismo esta en
el contacto fisico entre la madre y el bebé. Y al bebé se le ve la cara. Esto yo lo
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advierto cuando hago las fotos y acabamos el trabajo. Hablo con el jefe de prensa
del hospital y con la doctora que nos acompaio y les digo: ‘-Ya sé lo que habiamos
hablado, pero estas fotos tienen una potencia brutal’. Se las envié¢. Estuvimos ho-
ras esperando que la familia diera el visto bueno para publicar la foto en la que se
veia al bebé. (...) Unas horas mas tarde dijeron que si y la imagen se public6 man-
teniendo el compromiso de que a la mujer se la viera poco y que al bebé, que era el
protagonista de esta vida que renace, se le pudiera ver. (Garcia, entrevista, 2021).

El trabajo de Alex Garcia resulta especialmente relevante por el equilibrio que
persigue para mantener el tropo sin renunciar a la funcion primaria de las imagenes
de prensa que no es otra que la de dar visualidad a aquellos relatos que conforman
el flujo cotidiano de los medios. El tropo demuestra su utilidad cuando permite esta
articulacion: asignar un marco general de interpretacion a los relatos singulares de
sus protagonistas. Con el uso del tropo, la historia de Shamaila, que puede ser en-
marcada en multitud de contextos, encuentra una ubicacion que determina su lectura
en relacion con la superacion heroica de la pandemia y descarta otras posibles inter-
pretaciones.

7. Agotamiento y peligro de estereotipado

Las salidas de la UCI en el Hospital del Mar se realizaron de forma puntual y siem-
pre en funcion de que las condiciones fueran favorables. David Collantes corroboro
las dificultades para poder atender a los medios de comunicacion, sobre todo porque
las peticiones mediaticas se mostraron unicamente interesadas por la covid-19:

Atender a los medios depende de varios factores. Primero que haya un paciente
que esté en condiciones de poder salir, porque esto se hace con pacientes covid y
no covid. Pero los medios te piden que sea un paciente covid, con lo que ya queda
limitado. Que el paciente esté bien. Que los médicos crean que le beneficiara, que
los médicos estén de acuerdo con que puedan venir medios, que el paciente quiera
salir y la familia también, que los medios acepten las condiciones de la salida y
que haga buen tiempo. Es toda una combinacion de factores para poder hacerlas.
(...) Ha habido salidas en las que no se han hecho cobertura de medios porque la
familia no lo queria. Y tampoco nosotros queriamos generar un circo y tener ocho
camaras en una salida. (Collantes, entrevista, 2021).

Desde el primer reportaje realizado por David Ramos el hospital ha contabilizado
mas de setenta solicitudes de medios de comunicacion nacionales e internacionales
en relacion con las salidas para poder realizar coberturas mediaticas de la practica te-
rapéutica. Ante la imposibilidad de atenderlas todas, algunos medios se contentaron
con entrevistar a los protagonistas: el personal sanitario y los enfermos. El volumen
de peticiones estuvo relacionado con el impacto de las publicaciones en la prensa y
las emisiones televisivas.

El miedo a convertir el programa hospitalario en un Circo puso en cuestion la con-
tinuidad de las salidas acompanadas por medios de comunicacion. Tanto la direccion
como los sanitarios del hospital sintieron que la noticia se estaba agotando:
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No lo podemos mantener mucho mas en el tiempo. Los profesionales del hospital
cada vez que se lo propongo me dicen ‘jotra vez?, ;jotra vez?’. Tenemos unas ul-
timas peticiones que cubriremos por compromiso, pero no creo que hagamos mas
este tipo de atencion a medios, a no ser que sea algo que consideramos que pone
un broche a toda la historia (...) Las salidas se mantendran, evidentemente, porque
no se hacen para salir en la prensa (Collantes, entrevista, 2021).

Los fotoperiodistas validaron la creacion del tropo y mostraron sus esfuerzos para pre-
sentar, en cada cobertura fotografica de una salida, matices que lo vigorizaran, amplificaran
o caracterizaran. La repeticion provoco, sin embargo, la pérdida de interés mediatico. Em-
pez6 a percibirse cierto desinterés por el tema, cierta sensacion de cliché y de finalizacion
del ciclo informativo. Enric Fontcuberta, el ultimo fotografo en cubrir una salida, incorporo
en su Set de imagenes algunas tomas en las que aparecian elementos entre la ironia y la co-
tidianidad, que podrian considerarse discordantes, que sirvieron para rebajar la dimension
épica de la historia y retornarla a su dimension original, como una practica cotidiana del
Hospital del Mar. En una de las fotografia un hombre cruza la escena con una plancha de
surfen la cabeza; en otra, la mujer que pasaba por alli practicando atletismo queda incorpo-
rada a la fotografia, ocupando el primer término de la imagen. En su cuenta de Instagram
Fontcuberta hace un guifio a sus colegas de profesion: “No hay covid sin paseo. Margari-
ta,72 afiitos, sus vecinos de toda la vida y su inseparable Luna disfrutando de la brisa del
Mediterraneo después de 36 dias de aislamiento en la UCI”. (Fontcuberta, 2021, s. p.). Las
salidas, un tiempo después del inicio de la pandemia, conviven con normalidad con el resto
de las actividades de la ciudad, que las ha incorporado a su rutina, como los datos diarios
sobre el nimero de infectados, de muertos y vacunados.
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Figura 6. Captura de pantalla del periédico Cordoba buenas noticias, en la que aparece
la noticia de Francisca Pascual ilustrada con la fotografia de Isidre Correa realizada
por David Ramos. (Elaboracion propia).
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El tropo puede considerarse establecido. Ha resultado eficaz y ha permitido in-
corporar una novedosa representacion de la resiliencia en el inventario de recursos
visuales propios de la comunicacion de situaciones de crisis. La noticia de la pacien-
te Margarita Pascual, de 72 afios, la mujer que fotografia Enric Fontcuberta, aparecio
publicada en numerosos medios de comunicacion. Alguno de ellos, sin embargo,
como es el caso de Cordoba buenas noticias (Fig. 6), prescindieron de las fotogra-
fias de Fontcuberta distribuidas por EFE para ilustrar el acontecimiento y utilizaron
en su lugar una imagen de la primera salida, realizada por David Ramos (primera
imagen de la figura 4). La noticia recogia los beneficios del tratamiento, acorde con
las indicaciones que dieron los médicos del hospital y el relato establecido por los
anteriores medios de comunicacion que establecieron el tropo: “Gracias a la inicia-
tiva, pacientes como Margarita pueden disfrutar de la brisa de la playa, ver el mar o
tomar el sol placidamente” (Cafiete, 2021, s. p.). La permutacion de imagenes, mas
alla de otras consideraciones sobre buenas praxis periodisticas, pone de manifiesto
la iconizacion de la fotografia original de Ramos y del éxito del tropo como modelo
para representar la resiliencia y la victoria ante la pandemia.

8. Relacion con otros tropos

El tropo de la resiliencia mantiene cierta relacion con el tropo de lo extraordinario,
presente en el relato de catastrofes y de gran repercusion medidtica. Un ejemplo
reciente de este tropo lo encontramos en la fotografia de la pequefia Ayda Gezgin,
de tres afios, recuperada con vida después de 91 horas bajos los escombros de su
casa, en Izmir, en la provincia de Esmirna, Turquia, tras el terremoto de noviem-
bre de 2020 (Fig. 7). Los textos que acompafiaron estas imagenes, generalmente,
remarcaron lo prodigioso como valor: “Cuando sacaron a la nifia de los escombros,
cubierta de polvo pero ilesa, un rescatista la abrazd y la beso, mientras algunos dije-
ron “Allahu Akbar” (“Dios es el mas grande”) (...) “El nombre de nuestro milagro
después de 91 horas es Ayda. Gracias a Dios”, tuited el ministro de Medio Ambiente
y Planificacion Urbana turco, Murat Kurum” (Aslan, 2020, s. p.).

Figura 7. Dos imagenes del rescate de Ayda Gezgin en Esmirna, Turquia. Las imagenes las
distribuyeron la agencia Reuters y el gobierno de Turquia. (Elaboracion propia).

En el tropo de lo extraordinario también se muestra la presencia del héroe y de la
victima. En éste, generalmente, los héroes estan encarnados por voluntarios, bom-
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beros y miembros de otros cuerpos de emergencias. En las fotografias del rescate
de Ayda, todos ellos rodean a una victima completamente exhausta, al limite de su
capacidad de resistencia, entre escombros, otro de los elementos compositivos re-
currentes en la representacion de la catastrofe (Freixa, Redondo-Arolas, 2021). Sin
embargo, son notorias algunas diferencias entre ambos tropos. El tropo de la resi-
liencia creado a partir de las salidas de enfermos de la UCI a ver el mar incorpora la
épica de la resistencia y superacion ante la adversidad como valor de autoafirmacion
colectiva. Permite abogar por la capacidad de los recursos propios para resolver la
crisis, en este caso, el servicio sanitario publico. El relato de las imagenes trasciende
el caso Unico, excepcional, y contribuye al empoderamiento del conjunto de la socie-
dad por medio de la esperanza.

9. A modo de conclusiones

En el periodo de diez meses, desde junio de 2020 a marzo de 2021, cuatro fotope-
riodistas registraron con sus camaras las salidas a ver el mar de pacientes recupera-
dos de la covid-19. La practica instaurada por el Hospital de Mar de Barcelona en
2018 contribuye a recuperar la normalidad de los pacientes que han permanecido
en la UCI por largos periodos de tiempo y contrarrestar los efectos psicologicos del
internamiento. La irrupcion de la pandemia, sin embargo, convirtio el registro de
esta practica terapéutica en una exitosa representacion visual de la covid-19. Las
imagenes de los enfermos contemplando el mar en medio de la calle, postrados en
la camilla de la UCI, acompafiados por los sanitarios que los habian cuidado durante
semanas, se convirtieron rapidamente en virales y medios de comunicacion de todo
el mundo las publicaron.

El seguimiento de las distintas sesiones, las percepciones de los autores, asi como
los contenidos visuales de las mismas han permitido contemplar la creacion y afian-
zamiento de un tropo fotografico, un marco de representacion que se ha establecido
rapidamente y que ha permitido dar visualidad a la resiliencia y curacion de la en-
fermedad. El tropo de la resiliencia, inexistente hasta ahora en la fotografia de ca-
tastrofes, se ha mostrado enormemente eficaz, seguramente porque en éste aparecen
representados los héroes, los sanitarios y los enfermos que han sanado, pero sobre
todo, porqué presenta la esperanza depositada en la posibilidad de una recuperacion
colectiva.

A modo de conclusiones nos gustaria remarcar tres aspectos de la investigacion:
en primer lugar, la dimension retorica de las imagenes. Como se ha intentado demos-
trar, la creacion del tropo se inicia con el conjunto de decisiones formales que los
fotografos tomaron durante sus sesiones de trabajo y que, en mayor o menor medida,
se corresponden con decisiones compositivas que prestablecieron antes de realizar
las fotografias. David Ramos acudio al hospital con una escalera de tres peldaios
para obtener un punto de vista elevado y la perspectiva que deseaba. Emilio More-
natti, quien habia visto las imagenes de Ramos, retomo6 el punto de vista, pero, esta
vez, con una escalera mucho mas alta, con la que consigui6é mayor altura y amplitud
visual. Alex Garcia realizo sus imagenes por la tarde. A esa hora la direccion de los
rayos de luz dificultaba mantener el punto de vista original creado por Ramos y rati-
ficado por Morenatti, y se vio obligado a utilizar una composicion simétrica inversa.
Por su parte, en la cuarta revision del tropo, Enric Fontcuberta avanzo ligeramente
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el punto de vista y se situo entre el enfermo y la barandilla del paseo maritimo. Con
esta decision consiguid, por primera vez, restituir el didlogo visual de miradas entre
el protagonista de la escena, el paciente, y el espectador. En las entrevistas todos los
autores confirmaron conocer las fotografias de sus compafieros, asi como su volun-
tad por modificar y expandir el registro visual de la historia.

En segundo lugar, el afianzamiento del tropo se debe a su éxito mediatico. Es en los
medios donde los tropos se definen y validan. Los textos que acompafian las imagenes
les asignan codigos de interpretacion que las convierte en imagenes fuertes, usando
la nomenclatura de Groys (2008), que devendran tropos fotograficos por medio de
la reiteracion. Dificilmente una sola de las imagenes se convertird en imagen iconica
debido a que, para los medios, todas las instancias del tropo presentan una validez si-
milar. Medios como la CNN, The New York Times y Time incorporaron la imagen de
Morenatti en su resumen del afio 2020 (CNN, 2020; Baquet, 2020; Time Staff, 2020),
mientras que The Washington Post eligi6 la de David Ramos (Washington Post, 2020).

En tercer lugar, nos gustaria remarcar el necesario final del ciclo y su posterior
activacion para considerar el asentamiento del tropo y la articulacion de una signifi-
cacion intrinseca, de acuerdo con la terminologia propuesta por Panofsky (1979). La
voluntad manifestada por David Collantes, director de prensa del Hospital del Mar
de declinar la realizacion de nuevas sesiones fotograficas de salidas de pacientes de
la UCI se suma a la percepcion de final del ciclo informativo mostrada por los me-
dios. Solamente si en futuras crisis y escenarios similares los fotografos recuperan el
tropo éste mostrara su validez. Sin embargo, en las prospecciones realizadas durante
la investigacion, no hemos encontrado ninguna evidencia de su réplica en otros lu-
gares ni por parte de otros autores. Si esto sucede, sera cuando el tropo demostrara
que “refiere a ciertas convenciones que se mantienen estables a pesar de cruzar las
fronteras culturales y nacionales (Zarzycka y Kleppe, 2013, p. 978) y confirmara
la mutabilidad y adaptabilidad de los tropos cada vez que vuelven a recuperase en
forma de imagenes (Val, 2010).
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