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Resumen. El articulo explora la producciéon documental independiente en el oriente de Cuba. Analiza
un ambiente de creacion cuyas obras, en su gran mayoria, han circulado al margen de los circuitos
fundamentales del audiovisual en Cuba y, en consecuencia, han sido ignorados por la literatura sobre
cine cubano. En un primer momento, se escruta el contexto de la documentalistica en la region este
de la Isla y se identifican las principales formas de construccion audiovisual actuantes en el territorio.
A continuacion, se inquiere acerca de la nociéon misma de cine independiente en el campo de los film
studies, se establecen sus corrientes tedricas fundamentales y se sefialan sus particularidades en el
ambito cubano. Seguidamente, se formula una concepcion operativa del cine independiente adaptable a
las coyunturas de realizacion de entornos mediaticos altamente centralizados. Por tltimo, se determinan
los rasgos fundamentales que caracterizan esta forma de produccion documental en el oriente de Cuba.
El presente texto reconoce en el documental independiente una forma dinamica en transicion.
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[en] Recording Reality from the Periphery. Exam of Independent Documentary
in Eastern Cuba

Abstract. The article explores independent documentary production in East Cuba. It analyzes an
ambience of creation that, in tis majority, have circulated outside the margins of the main audiovisual
platforms in Cuba and, consequently, have been ignored by the Cuban film studies. First, it scrutinizes
the context of documentaries in the Eastern region of the island and identifies the principal forms of
audiovisual construction acting on the territory. Then, it inquiries the notions of independent cinema in
the field of film studies, stablishes the main theoretical guides and point-outs theoretical manifestations
on the Cuban ambience. Following, it formulates an operative conception of independent cinema
adaptable to the filmmaking circumstances of media environments highly centralized. Finally, it
determines the fundamental features that characterizes this form of documentary production in Eastern
Cuba. The present text recognizes in independent documentary a dynamic form in transition.
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1. Introduccion. El cine independiente cubano reconfigura sus coordenadas

Un gran revuelo provoco la enunciacion por el gobierno cubano del Decreto Ley
No. 373/2019 Del creador Audiovisual y Cinematografico Independiente (2019).
Las posibilidades que trae para el ambiente cinematografico de la isla estan siendo
discutidas con ardor en el campo intelectual, fundamentalmente desde la prensa
digital.’ Tal medida da continuidad a un volumen de transformaciones que se han
sucedido en el escenario politico y mediatico de Cuba en los tltimos quince afios
(Duno-Gottberg y Horswell, 2013; Levine, 2016; Salazar, 2017; Lloga, 2019).

Ahora la nueva disposicion legal hace renacer los aires de cambio. Si bien pasaran
afios antes de constatar los resultados de la misma, parece claro que esta medida
corola un proceso de descentralizacion de la historia del cine en Cuba que viene
aconteciendo desde mediados de los afios ochenta del siglo pasado (Stock, 2009%;
Ramos, 2013). El Instituto Cubano de Arte e Industria Cinematograficos (ICAIC),
que hasta esa década funcioné como eje de la historia cinematografica, ha pasado a
ser uno mas de los agentes actuantes.’ El ICAIC sigue siendo el nucleo de la cultura
cinematografica cubana, sin dudas, pero desde inicios del nuevo siglo se ha visto
compelido a establecer un didlogo mas cercano con realizadores no afiliados a la
institucion (Lénart, 2014). El Decreto Ley No. 373/2019, si bien no es la Ley de Cine
que demandan los realizadores independientes desde hace tiempo (Gonzalez, 2018;
Lloga, 2019), es una vuelta de tuerca mas que compele al ICAIC a renegociar su
posicionamiento dentro del cine cubano producido hoy.

Con vistas a ofrecer balance de un panorama que anuncia su evolucion, este
articulo analiza el documental independiente en el oriente cubano como uno
de los principales focos de produccion actuantes en el territorio. Es un estudio

El blog Cine Cubano, la pupila insomne, dirigido por Juan Antonio Garcia Borrero, ha fungido como plataforma

de vanguardia para estas discusiones. A través de escritos de cineastas como Miguel Coyula (2019) y de criticos

como Dean Luis Reyes (2019), el cine independiente en Cuba encuentra aqui su primer intento de sistematiza-
cion en los estudios sobre cine cubano.

4 El texto de Ann Marie Stock referido fue publicado en 2009 originalmente en inglés por The University of
California Press. En el afo 2015, el ICAIC lo edit6 y publicé en Cuba bajo el titulo Rodar en Cuba. Una nueva
generacion de realizadores. Para este articulo, se prefiri6 trabajar con la edicion original, debido a que hay
ciertos pasajes no incluidos en la publicacion posterior.

> El ICAIC ha ejercido el monopolio sobre lo que se hace y lo que se muestra del cine cubano desde los afios

iniciales de la Revolucion. El cine en Cuba es el tinico medio masivo adscrito al Ministerio de Cultura y no con-

trolado directamente por el Departamento Ideologico del Comité Central del Partido Comunista de Cuba (PCC).

Tal y como ha sido sefialado por Salazar (2017), “ello ha contribuido al desarrollo de una produccion filmica

menos formal desde el punto de vista politico-ideoldgico” (p. 44). En consecuencia, el ICAIC ha estado inmerso

polémicas y cuestionamientos permanentes a lo largo de sus sesenta afios (Guanche, 2003; Pogolotti, 2007; Del

Rio, 2011). Aunque han existido otras iniciativas productoras con una vida relativamente corta (Reyes, 2019), es

durante los ochenta que comienza el proceso de pluralizacion de la produccion mediatica en Cuba (Stock, 2009;

Lloga, 2019; Garcia Borrero, 2019). En el plano de la exhibicion, Vega y Naito (2018) plantean que el ICAIC

nacionalizé durante los primeros afos de la década del sesenta la totalidad de los cines en el pais, asegurando de

esa manera el control total de lo mostrado.
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exploratorio que tiene como objetivos establecer un marco tedrico apropiado al
contexto audiovisual cubano y describir los rasgos fundamentales de la practica
de produccion documental independiente en la region este de la isla. Para ello,
se examina la nocion de cine independiente provista por los estudios sobre cine a
escala global. Luego, se contextualiza su racionalizacion por entorno critico cubano,
para, a continuacion, ofrecer un concepto operativo adaptable a la comprension del
fenomeno en Cuba. Finalmente, se caracterizan las expresiones fundamentales de
la realizacion documental independiente en el oriente de Cuba, enfatizando en su
caracter contingente y difuso.

2. El documental en el oriente de Cuba: focos productores

Desde mediados de la década de 1980 el paisaje audiovisual de Cuba vio la
emergencia de un cuerpo de documentales producidos por cineastas locales en el
este de la Isla. Ello coincide cronologicamente con un proceso de diversificacion
de la producciéon audiovisual cubana mas alla ICAIC, e incluye no solo nuevos
productores sino también discursos y estéticas diferentes (Stock, 2009). La irrupcion
del documental en el oriente de Cuba permitié un nuevo privilegio de observacion. A
pesar de su relevancia para el contexto local, los filmes son apenas conocidos fuera
del oriente de Cuba y esta voluntad documental ha sido desconocida por la literatura
especializada.

El documental del oriente de Cuba cuenta con tres focos de produccion. En primer
lugar, se encuentran las televisoras locales. Pertenecientes al Instituto Cubano de
Radio y Television (ICRT), estas organizaciones constituyen los principales nicleos
de construccion mediatica de los territorios. Aunque no cuentan con una politica
particular para la produccion documental, su gestion ha sido motor impulsor del
género en cada provincia, mostrando una sinergia interesante con las entidades
existentes en el entorno local. En el oriente de Cuba se identifican cinco televisoras
provinciales (una en cada provincia): SolVision (Guantdnamo), TeleCristal (Holguin),
Tele Turquino (Santiago de Cuba), CNCTV Granma (Granma) y TunasVision (Las
Tunas). De igual forma existen varias corresponsalias municipales.

El segundo productor reconocible en la region es la Television Serrana (TVS).
Fundado en 1993 y localizado en las montafias de la Sierra Maestra, TVS es un
centro destinado exclusivamente a la creacion documental. Tiene una orientacion al
trabajo comunitario y con un equipamiento limitado esta institucion es un referente
mayusculo en la estética audiovisual del area y ejerce una gran influencia en la
representacion rural del espacio cubano. Los realizadores de TV Serrana aseguran
haber filmado mas de medio millar de documentales desde sus tiempos de fundacion
(Diez, 2013).

Existe un tercer foco de produccion documental en el area: los realizadores
independientes. Su existencia esta asociada al desarrollo tecnoldgico y se convierte
en un factor importante en el siglo XXI con la proliferacion de la tecnologia digital.
La produccion independiente se ha distinguido por ser una practica eventual.
Con solo algunas excepciones en todo el territorio, nuevas asociaciones aparecen
con frecuencia y se disuelven en un corto tiempo; circunstancia que dificulta el
seguimiento de sus filmes. Por asociacion se sigue aqui la nacion sugerida por
Cadena-Roa y Puga (2005), es decir, “agrupamientos voluntarios de personas unidas
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por metas comunes, reglas de funcionamiento y elementos simbolicos que les dan
identidad” (p. 14). Es necesario sefalar que tales iniciativas no han contado con
reconocimiento legal y hacia su interior carecen de ordenamiento corporativo. Por lo
general, existe una figura central afiliada a la Asociacion Cubana de Comunicadores
Sociales, a través de la cual se realizan las operaciones comerciales. Este realizador
funciona entonces como nodo alrededor del cual otros realizadores “fuera de sistema”
ejecutan su quehacer. No obstante, el entusiasmo de estos grupos y su tendencia a
lidiar con topicos no-comunes dentro de la representacion habitual de los medios
publicos en Cuba, hace necesario incluirlos como punto de vista relevante para el
contexto audiovisual local.

Eldocumental en el oriente de Cuba enfrenta numerosos problemas socioculturales:
escasa presencia en los espacios fundamentales de exhibicion a nivel nacional; baja
participacion en festivales y nula inclusion en el circuito de salas de cine. También,
hay una pobre de consciencia por parte de las instituciones profesionales de los medios
acerca del valor y usos de sus obras. A esta situacion se suma una gran precariedad
en la preservacion de los filmes, lo cual puede considerarse una contradiccion si
se nota que los principales productores del area son organizaciones expertas. La
practica documental se muestra, en términos de Nichols (1997, p.42), como una
débil comunidad de practicantes. A un nivel regional, los documentales proveen
de un vasto registro del ambiente cultural y natural del oriente de Cuba durante
los ltimos tres decenios. Estas peliculas asisten en la construccion simbdlica de la
localidad desde la representacion mediatica.

3. Estado de la cuestion. Hacia una conceptualizacion del cine independiente

Aunque es comun encontrar la categoria de “cine independiente” como un concepto
clave dentro de los film studies, las investigaciones que se empeflan en su analisis
tienden a preferir el examen de cuerpos concretos y reducidos de filmes, practicas
audiovisuales puntuales y personalidades especificas. Las experiencias de la
realizacion independiente parecen no repetirse de un productor a otro y las conexiones
que los agrupan son, con frecuencia, harto difusas. El cine independiente luce,
entonces, no como una cualidad comprehensiva que atna elementos determinados,
sino como una clase abierta que designa una “no pertenencia a” (...la industria, las
politicas, las estéticas, etc.). Asi, la metafora de Emanuel Levy se presenta como una
definicion de punteria: “cine de los de fuera” [cinema of outsiders] (1999).

Es posible identificar dos tradiciones fundamentales en la exploracion del
fenémeno. Por un lado, se entiende el cine independiente como alternativa-escape-
oposicion a las industrias dominantes. Esta posicion predomina en la academia
norteamericana (King, 2005; Holmlund y Wyatt, 2005; Tzioumakis, 2006, 2011;
Berra, 2008). La oposicion con respecto al cine comercial es una conceptualizacion
que puede ser encontrada también en los analisis de paises con industrias poderosas
como Hong Kong (Veg, 2014), India (Baltruschat y Erickson, 2015, p.6) y, en
menor medida, Filipinas (Baumgértel, 2012?, p.1). Estas investigaciones, al mismo
tiempo, promueven la asociacion del cine independiente con una voluntad creativa
y personalidades artisticas enérgicas materializadas sobre todo en la figura del
director (Levy, 1999; Tzioumakis, 2014, p.156; Backman Rogers, 2015; Baltruschat
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y Erickson, 2015). De igual manera, tienden a concentrarse en la ficcion y rara vez
tocan otros géneros (Tzioumakis, 2016).

John Lent, en su ensayo sobre el cine independiente en el sudeste asiatico, indaga
sobre esta practica desde un angulo diferente. El entiende la “independencia” con
respecto a tres topicos: uno, regulaciones gubernamentales y censura; dos, grandes
estudios y, tres, métodos/estilos tradicionales de realizacion (Lent, 2012, p.13). Lent
declara la naturaleza porosa de las fronteras de cada seccion y propone ejemplos
que no encajan del todo en sus categorias. Pero el entendimiento que sugiere del
cine independiente con respecto a las estructuras de gobierno constituye la segunda
tradicion de analisis que cala con fuerza en laexploracion de este tipo de producciones.®
La disyuncion con las esferas politicas dominantes y el desempefio de la realizacion
filmica fuera de los espacios provistos por ellas, es la arista fundamental desde la que
se ha entendido el cine independiente en paises con un alto nivel de concentracion
politica en el sector estatal. De ahi que no extrafia encontrar posiciones similares en
los estudios sobre cine chino (Zhang, 2007; Zhen y Zito, 2015; Lu, 2015) o irani
(Jahed y Ganjavie, 2011).

Las dos posturas coinciden en la urgencia por la definiciéon del término antes
de cualquier adentramiento mas profundo. Ambas tradiciones se caracterizan por
esclarecer lo que consideran los respectivos mainstreams (industria o gobierno), de
los cuales el cine independiente promueve un distanciamiento. También concuerdan
en la preferencia por el estudio de la ficcion, rodean esta practica audiovisual de un
aura romantica y rebelde y la asocian con la actitud avant-garde propia del discurso
artistico.

Es preciso considerar, ademas, que el ejercicio critico que define el cine
independiente con respecto a los aparatos estatales tiende a prestar mas atencion
a obras y practicas con escasa o ninguna presencia a nivel industrial. Ello debido a
que el control gubernamental de los sistemas de produccion y exhibicion encarna
pretensiones no solo comerciales sino, especialmente, de dominio de los discursos
circulantes en la sociedad. De ahi se comprende que, al hablar de cine documental
independiente, esta es tradicion la que predomina.

4. Estudios sobre cine independiente en Cuba

Con respecto a la realidad cubana, la conceptualizacion y estudio del cine
independiente es un asunto irresuelto. Mario Naito aclara que “entre 1970 y el
2000 practicamente nadie usaba las palabras cine independiente para referirse a los
filmes producidos por estas instituciones o grupos, que ocasionalmente podian verse
en alguna salita de la capital en el marco de algin festival pasajero” (2014, p.207
cursivas en el original). Este investigador también esclarece que el documental, los
cortos de ficcion y la animacion, son los espacios donde hay un mayor desarrollo de
un cine independiente. Naito asocia estos eventos a la actuacion de jovenes y aunque

La tercera clase que ofrece Lent, a saber, la independencia con respecto a los métodos tradicionales de realiza-
cion debe ser entendida como una consecuencia de las otras dos, o sea, de la produccion fuera de la industria
y de los medios gubernamentales. Generalmente, esta idea de autonomia de formas de realizacion plantea la
oposicion del cine independiente a la produccion filmica en estudios (véase también King, 2005).
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no provee ejemplos concretos, declara que son trabajos que se distinguen por un
estilo crudo y por una tendencia a lidiar con la realidad cubana de una forma mas
directa.

En Cuba, con un ambiente mediatico centralizado, controlado y regulado por el
aparato estatal, es facil el reconocimiento de un grupo de filmes y realizadores que se
mueven fuera de los ambitos fundamentales de la creacion audiovisual. Ann Marie
Stock da cuenta de como la practica audiovisual fuera del ICAIC ha sido llamada por
diversos nombres. Sefiala como ejemplos “cine de aficionados”, “cine sumergido”
o “cine independiente” y aboga por la incapacidad de los mismos para describir
con coherencia el panorama de la Isla. El presente estudio armoniza, junto a Stock,
que los dos primeros calificativos (“aficionados” y “sumergido’), invocan actitudes
paternalistas y superficiales y fallan en la apropiada estimacion de la importancia de
esta produccion. Sin embargo, Stock considera que:

(-...) como con los términos anteriores, “independiente” construye falsas dicotomias;
sugiere que los realizadores cubanos trabajan dentro del ICAIC o fuera, que se alinean
con la industria o en su contra. De hecho, las fronteras entre los filmes producidos por la
industria y otros se ha vuelto mas fluida en la medida que los realizadores ocupan cada
vez mas mundos interconectados. El apodo “independiente” se mantiene inadecuado, por
tanto, para dar sentido a esta actividad audiovisual reciente.

He acufiado realizacion callejera [Street filmmaking] con el objetivo de analizar
la transformacién audiovisual reciente sin reproducir el pensamiento dicotdmico que
prevalece en los estudios criticos sobre la cultura de Cuba (Stock, 2009, p.22).

Hay que hacer notar que el texto de Stock, si bien es crucial para la interpretacion
de la cinematografia cubana contemporanea, ofrece una discusion muy pobre con
respecto al esclarecimiento tedrico de la categoria “cine independiente”. Las fuentes
que inspiran a Stock y su concepto provienen del movimiento artistico grafitero
Arte-calle, que se desarroll6 en la ciudad de La Habana en los afios ochenta,’” y
de la metafora (comun en el habla cotidiana en Cuba) que considera “lo callejero”
como informal, verdadero o esencial. Realizacion callejera evoca, entonces, aires
de espontaneidad y una sensorialidad relacionada con el dia a dia [“experiencia
callejera” (Stock, 2009, p.23)].

Aunque este estudio esta de acuerdo en que dicha produccion no asume una
oposicion abierta ni al mainstream mediatico ni a la politica gubernamental misma,
tampoco considera acertado el término realizacion callejera por las siguientes
razones: en primer lugar, la presente investigacion propone sacar a la superficie la
disposicion centro-periferia que determina el pensamiento del cine en Cuba, por lo
que no puede validar la sinécdoque que extrapola de forma natural una experiencia
local habanera (como lo fue Arte-calle) como una denominacién que engloba a priori
una experiencia nacional (como lo es la realizacion independiente); y, en segundo

Arte-calle fue un movimiento de artistas visuales que desarrolld su quehacer a mediados de la década de los
ochenta. Ha sido reconocido por la critica como un representante distinguido de la vanguardia plastica cubana
de esos afos, sus obras se caracterizaron por la intervencion de espacios publicos, fundamentalmente a través
de la pintura de murales y grafitis, aunque los performances, canciones y poemas, también formaron parte de su
repertorio de acciones (Mosquera, 1999; Fernandez, 1999). Entre los artistas mas destacados del grupo figura-
ron Aldito Menéndez, Pedro Vizcaino y Erick Gémez. El critico de arte Antonio Eligio Fernandez (2007) llamo
a Arte-calle una “parodia estética y cubana de las Brigadas Rojas, muy efectiva cuando se trata de aterrorizar a
los burécratas al bate” (p.105).
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lugar, como manifestacion puntual del documental en la region oriental se halla la
de explorar ambientes urbanos y rurales, por lo que un titulo como “callejera” ofrece
una extension citadina que resulta inadecuada para su aplicacion en este sorprende la
inclusion que hace Stock de la TV Serrana en sus analisis, puesto que la gestion de
este centro rural no es “callejera” y esta lejos de ser independiente.

Ante el reflujo de reflexion critica, esta investigacion si considera que la categoria
“cine independiente” provee de un nivel de complejidad teodrica capaz de explicar la
situacion de la practica documental, tal y como se manifiesta en Cuba. Se entiende
aqui como documental independiente aquellos filmes que no son realizados por
productores de medios profesionales publicos. Esta concepcion focaliza la atencion
en la obra y su proceso productivo, por lo que la independencia se aloja en aquello
que es su condicion de posibilidad. O sea, tal perspectiva permite la extension del
término mas alla de la accion de individuos, los cuales ya no deben ser percibidos
como artistas aguerridos y anti-sistémicos, sino como sujetos insertos en una red
diferente de relaciones productivas. Ademas, facilita incorporar al analisis otras
instituciones (publicas, pero no profesionales de los medios) que también participan
de la construccion simbolica de sus respectivas comunidades desde el audiovisual.

5. El nuevo milenio, las nuevas tecnologias y un nuevo escenario econémico
para Cuba

En la region oriental de Cuba, tanto la precaria existencia de productores (incapaces
de mantener la rentabilidad imprescindible para mantenerse en funcionamiento),
como el amplio rango de instancias que participan de la produccion documental
hacen imposible la sistematizacion de una historia coherente de sus manifestaciones
en el territorio. No existen reservorios de filmes mas alla de los coleccionados por los
propios productores. La compilacion de filmes ejecutada para esta investigacion y
las entrevistas a algunos de los realizadores demuestran que esta practica documental
se consolida a mediados del primer quinquenio del siglo XXI. Sin embargo, con
frecuencia, los documentalistas claman intentar el acceso a los medios desde finales
de los afios noventa, a partir de la proliferacion de camaras de video no profesionales
y la accion de los cine-clubs.?

La independencia significa autonomia productiva, no desvinculacion de las
estructuras institucionales. Los realizadores independientes son a menudo graduados
universitarios de especialidades afines a los medios como el periodismo (carrera
que se estudia en la Universidad de Oriente con estudiantes de las cinco provincias
orientales: Guantanamo, Santiago de Cuba, Granma, Holguin y Las Tunas) o de
la sede del Instituto Superior de Arte (ISA) ubicada en Holguin. De igual manera,
se encuentran inscritos en organizaciones de artistas como la Asociacion Hermanos
Saiz (AHS) o la Unién Nacional de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC). Ello
beneficia la identificacion mutua y la presencia en espacios publicos como eventos
0 muestras, es decir, favorece la afirmacion de una comunidad de practicantes. Sin

Los cine-clubs han actuado como espacio de iniciacion para muchos aficionados a la realizacion. No cuentan
con metodologias de trabajo estables ni fuentes de financiamiento sostenidas. Por ese motivo no se les puede
considerar como un centro productor de importancia. Si es necesario reconocer, en cambio, que han cumplido
un papel como aglutinador de interesados en la creacion mediatica. Desde Santiago de Cuba, el cine-club Adolfo
Llaurad6 ha producido documentales como Que hable la imagen, Bebo (2013) y La familia heroica (2016).
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embargo, es preciso aclarar que en la region oriental de Cuba ninguna de estas
dos estructuras (filiales provinciales de la AHS y de la UNEAC) ha logrado una
comunicacion efectiva entre realizadores mas alld de las fronteras provinciales, por
lo que su alcance e influencia es local.

En las investigaciones sobre cine independiente es generalmente aceptado de
que se trata de una manifestacion relacionada con el crecimiento, abaratamiento
y accesibilidad de la tecnologia. Desde el desarrollo del mercado de VHS en los
ochenta, vital para la expansion del consumo cinematografico en los Estados Unidos
(Holmlund y Wyatt, 2005; Berra, 2008), hasta el empleo de plataformas digitales on-
line en la contemporaneidad (Baltruschat y Erickson, 2015, p.4), la sociabilidad de la
produccion y consumo audiovisual han sido elementos determinantes de las disimiles
formas de autonomia que ostenta el cine independiente (Baumgértel, 2012°). Cuba
también reproduce tal patron. Tanto Ann Marie Stock (2009, p.36) como Jorge Luis
Sanchez (2010, p.325), insisten en el papel desempefiado por la evolucion hacia el
video (y luego hacia lo digital) y en el descentramiento del monopolio mediatico del
ICAIC en los afios noventa. Sanchez (2010) sostiene que:

El ICAIC, por una histérica y consecuente aplicacion de la defensa de la politica
cultural (...), aunque no ha dejado de ser un paradigma para muchos jovenes, no puede
desconocer otros factores de peso, como el econdémico-tecnoldgico, que aconsejan la
coexistencia pacifica y la aceptacion de los AVID y las camaras particulares en manos
del llamado “cine independiente”. Entonces sera cada vez mas insostenible hablar de
cine hecho solo desde el ICAIC. En su lugar, a partir del primer decenio del siglo XXI,
se impone decir cine cubano. Lo demas parece ser nostalgia paralizante, que es de las
peores (p. 325).

El surgimiento del documental en la zona oriental es el efecto de un cambio en las
disposiciones fundamentales del acceso a la tecnologia. La transformacion favorecio
que aficionados y artistas se vincularan a la produccion. A partir de entonces comenzo
un dialogo entre las televisoras locales y los nuevos realizadores independientes, asi
como entre generaciones, pues la nueva técnica fue asimilada entre los jovenes con
facilidad.

Desdeelafio 2011, luego delanuevapoliticaecondémica puestaen marchaen Cuba,’
e impulsado por el restablecimiento de las relaciones diplomaticas con los Estados
Unidos en 2017, la sociedad cubana ha vivido un incremento de un sector econémico
privado y ha crecido la afluencia de extranjeros a la Isla. Ambas condicionantes han
influido en la produccion mediatica. A pesar de que la administracion de Donald
Trump puso freno a lo que parecia una transformacion radical de la sociedad cubana,
parece claro que la realizacion independiente se encuentra en una fase de reacomodo,
crecimiento y expectante de nuevas oportunidades.

En primer lugar, la ampliacion de un mercado nacional hacia el sector privado
ha generado una necesidad de productos audiovisuales destinados a la publicidad.
A partir de ahi, en la actualidad se experimenta un crecimiento de productores
independientes asociados al mercado. Los nuevos productos son destinados a

°  Esta politica econdmica se explica en los Lineamientos de la Politica Econdmica y Social del Partido y la Re-

volucion (PCC, 2011) y en la Conceptualizacion del modelo economico y social cubano de desarrollo socialista
(2017).
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ser consumidos de manera informal. Ello ha provisto a los independientes de la
posibilidad de volver rentables sus proyectos.

En segundo lugar, la presencia de capital foraneo en la Isla ha asistido en la
contratacion de realizadores locales en filmes, que, aunque rodados en el territorio
oriental, son financiados desde el exterior (como en Los reyes del son, 2010,
Guillermo de la Rosa y Alden Gonzalez). También se aprecia la presencia de
realizadores extranjeros que actuan en el ambiente regional (E/ médico: the cubaton
story, 2014, de Daniel Fridell o Codigo color, 2015, de William Sabourin'’). A pesar
de que cada uno de estos ejemplos establece relaciones especificas con el territorio
donde son producidos, todos reflejan una escena mediatica en transformacion que
exhibe mayor dinamismo y vitalidad que las instancias mediaticas publicas.

A su vez, hay un grupo de filmes realizados con recursos propios que se han
acercado a problematicas sociales a partir de un cuestionamiento de politicas
publicas. Preston (2009, Yendrick Céspedes) interroga acerca del cierre de los
centrales azucareros y sus consecuencias en las comunidades rurales. E/ placer de
vivir (2010, Venceremos Producciones) de Yuri Seoane, explora la marginalidad
y la desesperanza en la juventud. D Prision (2010, Kavelin Records) de Carlos
Gomez, examina la reinsercion de ex-reclusos en la sociedad. Por otro camino
(2011, Producciones Casasus) de Yisel Pomier, pone en controversia la necesidad
de reorientarse profesionalmente ante la imposibilidad de conseguir solvencia
economica. El secreto de las piedras (2016, Producciones LilCi) de Jorge Morcillo,
se acerca a la pobreza en la tercera edad.

Todos construyen sus tesis a partir de un cuerpo de entrevistas que reproducen
las experiencias fallidas y desencantadas de los protagonistas, en una estética
convencional en el reportaje noticioso. Con ello, responden a una opiniéon general
de insatisfaccion de critica social en los medios informativos en Cuba. Este tipo de
obras es escaso y comunmente corresponde al primer trabajo de sus directores; son
producciones de guerrilla, con poco o ningun financiamiento.

Eventos organizados en la region oriental por instituciones culturales locales,
como el Concurso Félix B. Caignet en Santiago, o Camara Azul, en Holguin," se
convierten con frecuencia en espacio de discusion catartico; donde los realizadores
independientes expresan sus opiniones con respecto al estado de la creacion
audiovisual en las provincias. Los debates giran con frecuencia alrededor de un manojo
definido de temas: primero, aluden una falta de apoyo gubernamental a la realizacion
independiente, lo que quiere decir lo mismo la ausencia de equipamiento disponible
para la creacion, que la carencia de mecanismos efectivos de comercializacion de
las obras; segundo, la ineptitud de los telecentros de mostrar de forma adecuada las
producciones locales, cuestion que evoluciona con celeridad hacia el autoritarismo de
la television nacional y redunda en un tercer punto, el cual incumbe a la incapacidad
de las instancias mediaticas nacionales, tanto ICRT como ICAIC, de resolver la
demanda de imagen “local” proveniente desde los territorios. Estas tres tematicas
resaltan los sintomas de una necesidad de participar en la construccion mediatica de
la region.

Esinteresante reconocer que no sonreclamos sinrespuesta. Porejemplo, los Centros
Provinciales del Cine y los telecentros aseguran con frecuencia las presentaciones de

1 Aunque es cubano de nacimiento, Sabourin es residente en los Estados Unidos.

Organizados por la UNEAC y la AHS respectivamente.

1
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los filmes locales en sus ambitos y cada provincia cuenta con eventos que funcionan
como espacios de reunion e identificacion colectiva como practicantes. Aun asi,
ninguna de estas iniciativas provee un verdadero reconocimiento que sobrepase las
fronteras del territorio donde se produce y confirman la existencia de un ambiente
audiovisual en la region oriental que queda perennemente excluido del discurso de
la nacion. La Muestra Joven ICAIC es quizas el Gnico evento de caracter nacional
que ha logrado cierta comunion entre realizadores independientes y ha actuado en
ocasiones como plataforma para el desarrollo de proyectos de realizacion y exhibicion
en otras partes de la Isla. Con todo, la Muestra Joven ICAIC no es acompanada por
un sistema de exhibicion nacional que garantice un nivel estable de visibilidad fuera
de La Habana, por lo que es dificil medir su impacto como formadora de audiencias.

En el oriente, la experiencia de cada documental parece seguir un rumbo propio.
Algunos son producidos con un claro objetivo comercial, financiados por alguna
empresa o institucion para fines promocionales, como Una casa para el Caribe
(2012, Guillermo de la Rosa, Lia Videos y Casa del Caribe). Otros filmes evidencian
una voluntad de indagacion social, como Rock n” Cuba (2005, Jorge Ribail) o
Iyaonifa (2016, Noel Rodriguez). Dada su diversidad, es dificil desentrafiar los
resquicios de la exhibicion de los filmes. Mas alla de su presentacion puntual en las
televisoras locales o en algin evento de caracter local, la ausencia de plataformas de
visibilidad no ofrece margen para una distribucion o exposicion regular al publico.
Sin una institucionalidad que favorezca la insercion de los materiales se compromete
la memoria audiovisual de la region. Los reclamos de los independientes demandan
un “ser en los medios”.

6. Rasgos fundamentales de la produccién documental independiente en el
oriente de Cuba

Como se indico, la nocion de independencia debe ser vista como una propiedad de
los filmes y no de sus autores. Sefiala, igualmente, que la obra producida fuera del
sistema cubano de medios publicos responde a aristas no definidas por la politica
gubernamental de la isla. Ello no significa que los filmes no sean influidos o, en
ciertos casos, determinados por tales politicas; pero si sefiala que la obra responde
a necesidades, influencias, motivaciones y entornos de creacion de variopinto
origen. Aunque un estudio pormenorizado de los creadores independientes, en tanto
comunidad de practicantes, esta aun por hacer, es posible reconocer que su gestion
en la region oriental de Cuba se caracteriza por cinco rasgos fundamentales:

1. Producir multiples formas audiovisuales.

El catalogo de los productores independientes incluye lo mismo documentales
(realizados por inspiracion y autofinanciados o por encargo); videos promocionales
(comisionados tanto por instituciones publicas que por negocios particulares);
cobertura de eventos (como los reportajes del Festival del Caribe, encomendados
a Lia Videos por la institucion organizadora, la Casa del Caribe; o los registros de
exposiciones de arte procurados a Producciones Amanda por la Fundacion Caguayo);
videos musicales (encargados por casas productoras de musica, organismos culturales
o los propios artistas y pagados “en negro”); videos de celebraciones familiares
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como quinces y bodas; y, en una porcion mas pequeiia, cortos de ficcion y hasta
largometrajes (como Siervos, 2014, dirigido por José¢ Armando Estrada).

2. Dominar todos los aspectos del proceso productivo.

Para lograr rentabilidad, los productores independientes muestran una
ansiedad por adquirir y actualizar los equipamientos de la produccion (tanto los
imprescindibles como camaras y computadoras para la edicion, que otros mas
sofisticados como drones y graas) y, en consecuencia, tienden a desempefiar varias
especialidades al mismo tiempo. La médula de estas asociaciones incluye dos o tres
realizadores quienes se encargan de todas las funciones de la produccion, lo que
involucra lo mismo la direccion que la fotografia o la edicion. De forma excepcional,
subcontratan a un extrafio a este nucleo, sobre todo para la confeccion del guion
o alguna particularidad técnica necesaria como la animacién. Son esta desazon de
aduefiarse de la técnica, asi como la cualidad multifacética de los practicantes, las
que hacen que cineastas relevantes como Lav Diaz llamen a lo digital una “teologia
de la liberacion” (Baumgirtel, 2012¢, p.177).

3. Producir indistintamente en colaboracion con los medios publicos o fuera de

ellos.

Muchos de los realizadores independientes mantienen vinculos estrechos con las
instituciones publicas profesionales de los medios. En la region oriental, esta funcion
la desempefian las televisoras locales. Se ha convertido en una practica habitual que
muchos documentalistas con formacion y carrera dentro de la television, también
desarrollen proyectos separados a la misma. Es asi que directores como Alfonso
Bandera produce lo mismo para TeleCristal, en Holguin, que para Taguabo o
VANDUX, ambas iniciativas independientes. Otro ejemplo es Roberto Rivero, cuyas
obras, en su infografia inicial, adjudican responsabilidad productiva tanto para Tele
Turquino, Santiago de Cuba, como para Rivero Films, su propia compaiiia.

Asimismo, los filmes muestran los créditos de ambas instancias sin que eso
represente ningtn conflicto. Los documentales de Pedro Gutiérrez reconocen como
casas productoras al telecentro guantanamero SolVision y La Mirada (productora
independiente). Aunque es menos comun, también sucede que los telecentros
contratan a realizadores independientes para la confeccion de algun filme. Un
ejemplo es Guillermo de la Rosa, a quien Tele Turquino encarg6 la produccion de
Cayo Granma: un viaje al centro de la bahia santiaguera (2001).

4. Formas atipicas e informales de cobro.

La cuestion comercial es el problema fundamental del cine independiente en
cualquiera de sus manifestaciones, incluso en paises como Estados Unidos (Berra,
2010, p.127). La ausencia de politicas legales que amparen el trabajo de la produccion
independiente, conlleva a que la comercializacion de la misma sea un proceso
enrevesado y sus particularidades sean de dificil generalizacion. Cada realizador
tiene una experiencia diferente al respecto. Es habitual que los documentalistas estén
asociados a ciertos mecanismos de representacion como la Asociacion Cubana de
Comunicadores Sociales o RTV Comercial (que se encarga de la comercializacion
de los productos televisivos), los cuales actiian como terceros, como mediadores de
los pagos.

Los impuestos y las dificultades para que los creadores sean admitidos en dichas
instancias, provocan que larealizacion independiente presente unnivel de inestabilidad
econdémica que la convierte practicamente en inviable. Como consecuencia, las
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casas productoras aparecen y desaparecen luego de la creacion de un par de filmes,
y aquellas que logran mantenerse deben seguir la logica pluriproductiva que ya se
ha descrito. En Santiago de Cuba, por ejemplo, ese nivel de estabilidad solo ha sido
alcanzado por dos productoras fundadas a fines de los afios noventa: Lia Videos
y Producciones Amanda. Priorizan aquellas formas audiovisuales en las que el
realizador y su cliente se hallan mucho mas cercanos, como los videos musicales
o las filmaciones de celebraciones familiares. Con frecuencia, el dinero obtenido a
través de estas acciones sirve para auto-financiar la creacion de documentales.

5. Propuestas formales que potencian la interaccion con los sujetos protagonistas

Desde la representacion, los filmes transcriben un entorno participativo en el
demuestra las relaciones estrechas establecidas entre aquel que filma y aquel filmado.
De hecho, hay estilos 0, como los llama David Bordwell (2008, p. 15), “rango de
opciones”, muy claros. Por un lado, se distingue una apariencia televisiva muy
fuerte, donde la entrevista y la musica no diegética y no original son los recursos
formales que conducen la narracion. En obras como Cubano dos veces (2012, Carlos
Fernandez, Producciones Amanda/Fundacion Caguayo) o Guantinamo, ciudad de
danzantes (2015, Roxana Romero, producido por la Universidad de Oriente), se
aprecia una estética de “lo correcto”, definida por los encuadres nivelados y estables.

Por otro lado, resulta identificable una forma “amateur”, de camara en mano y
preferencia por la participacion que propone una mayor cercania a los personajes.
Aqui, la gestion reactiva de la fotografia cede paso a la performance de los sujetos
protagonistas. Ejemplos significativos son Mi religion (2012, Victor Sigu¢, Casa
del Caribe) o Para el alma divertir (2016, Yuri Seoane, Producciones Venceremos).
Muy raros son, sin embargo, los documentales independientes que muestran una
aspiracion poética, es decir, donde el rejuego con lo estético se halle mas al centro
de la premisa de las obras. Esos escasean. La experimentacion formal en los filmes
es muy restringida.

7. Conclusiones

Este articulo analizo el fendmeno del cine documental independiente en el oriente
de Cuba al reconocerlo como uno de los tres focos productores actuantes en el
ambiente cinematografico de la region. El balance teérico alrededor de la nocion de
cine independiente permitié determinar las corrientes de pensamiento que dominan
la tematica en el campo de los fi/m studies, asi como la identificacion de las distintas
nociones de “independencia” que son descritas por la literatura. De igual manera,
se reconoci6 la diversidad de opiniones sobre el topico actuantes en el panorama
cubano. A partir de una reevaluacion del fendmeno se defendio la validez del
concepto de “cine independiente” en detrimento de otros circulantes en la isla. Esta
investigacion lo concibe como aquellos filmes que no son realizados por productores
de medios profesionales publicos. Finalmente, se procedio a la descripcion de las
particularidades que toma la realizacion documental independiente en la region
oriental de Cuba.

El analisis del documental independiente en el oriente cubano debe tomar
en cuenta el estatus fluido y cambiante de la coyuntura politica y mediatica que
vive el pais. El examen de filmes puntuales de trascendencia, asi como estudios
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de caso que den cuenta de las experiencias particulares de los realizadores, fijan
algunos de los limites de esta investigacion. La exploracion en profundidad de la
comunidad productores de documentales es una tarea de relevancia situada més alla
del horizonte trazado aqui y funge como orientacion de hacia donde encaminar los
esfuerzos intelectuales futuros.

El engranaje que articula, por una parte, la depresion de la produccion documental
del ICAIC vy, por otra, el surgimiento de focos productores en entorno regional,
favorecio el crecimiento progresivo de la creacion documental en el oriente cubano.
La trama epistémica a partir de la cual se ha construido la historia del género en
la Isla, ha ignorado este volumen de obras. Con todo, la produccion documental
oriental conforma un escenario donde los productores y las audiencias son instancias
muy cercanas entre si. De esta manera se ha constituido en la region un ambiente
audiovisual de intenso caracter local y una autonomia relativa a los circuitos
nacionales.

La produccion independiente parece hallarse en un estado de crisis permanente
(Backman Rogers, 2015). Su condicion de “extrafia” al mainstream en cualquiera de
sus definiciones (economica, politica o estética), la ubica en un nivel de inseguridad
tal que podria decirse que su principal obsesion es la supervivencia misma. Ello
es comun a todo el cine independiente, sin importar el género o la nacionalidad.
Este primal drama (Marcus, 2006) de la creacion mediatica es el alto precio de
la independencia. El riesgo de desaparecer, el compromiso total con su quehacer
cinematografico, el aura romantica que rodea la practica; son cualidades derivadas
de su conflicto principal: subsistir.

Pero la crisis provee al mismo tiempo la necesidad—posibilidad de desarrollar
sistemas dinamicos de colaboracion entre realizadores. Con relativa lejania
del espiritu vanguardista o de experimentacion estética que se le atribuye a la
realizacion autonoma, el documental independiente en la region oriental es
espacio de controversia. Su adaptabilidad a las coyunturas mediaticas es la clave
de entendimiento de las multiples dimensiones y rostros que toma: contribuye de
manera definitiva a complementar el ambiente cinematografico en el oriente de Cuba.

A pesar de su importancia capital, no es solo la accesibilidad de las herramientas
de creacion audiovisual lo que ha condicionado la aparicion de la realizacion
independiente. Tomar en cuenta exclusivamente el desarrollo de los medios y su
inclinacion hacia la convergencia (en el entorno digital), conduce a un determinismo
tecnologico (Williams, 1990) que aparenta tener una historia autonoma y con destinos
inevitables. Sin embargo, existen elementos heterogéneos (politicos, econdmicos,
institucionales, historicos) actuando sobre la produccion audiovisual. Es esa madeja
de interrelaciones causales lo que esclarece el fenomeno de la documentalistica fuera
de los marcos profesionales provistos por la estructura gubernamental. La revelacion
de las matrices de una logica “otra” descubre los limites del pensamiento sobre el
documental en Cuba y posiciona aquel producido en el oriente como una instancia
disonante que puja su devenir bajo sus propios designios.
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