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Resumen. En la actualidad nos encontramos con un extenso abanico de aportaciones cartograficas
experimentales en el ambito artistico. En esta investigacion nos centramos en aquellos enfoques
discursivos que quedan formalizados en la fisonomia de un mapa, a veces con alusiones geograficas
concretas y con la intencion de configurar un territorio determinado. Estas modalidades cartograficas
suelen realizar tareas de registro de datos y en ocasiones, tareas de trabajo de campo. Hay una vertiente
en la cual, el registro se realiza por medio del acto de caminar. El individuo se convierte en dispositivo
necesario para recorrer, conocer y comprender un territorio, a partir de su experiencia. Por otro lado, en
los ultimos tiempos se han consolidado las cartografias participativas, donde el registro de informacion
tiene un tratamiento colectivo. En cualquier modalidad, el registro de informaciones conlleva la
obtencion de un conjunto de fragmentos narrativos, materializados en diversos trayectos, conexiones,
encuentros, los cuales en conjunto conforman un discurso en formato mapa. Este tipo de narrativas
intentan visualizar otra vinculacion con el espacio frente al modelo oficial, y al mismo tiempo contribuir
con estas manifestaciones a la construccion de la identidad.
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[en] Artistic maps as narratives that shape identity

Abstract. At present we find an extensive range of experimental cartographic contributions in the artistic
field. In this research we focus on those discursive approaches that are formalized in the physiognomy
of a map, sometimes with specific geographical allusions and with the intention of configuring a specific
territory. These cartographic modalities usually perform data recording tasks and sometimes, fieldwork
tasks. There is a slope in which, the registration is made through the act of walking. The individual
becomes a necessary device to travel, know and understand a territory, based on his experience. On
the other hand, in recent times participatory cartographies have been consolidated, where the recording
of information has a collective treatment. In any modality, the registration of information entails the
obtaining of a set of narrative fragments, materialized in diverse journeys, connections, encounters,
which together make up a discourse in a map format. This type of narrative tries to visualize another
link with space in front of the official model, and at the same time contribute with these manifestations
to the construction of identity.
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1. Introduccion

La orientacion podriamos considerarla como una necesidad en nuestra existencia. De
origen instintivo, forma parte esencial en nuestra vida, el saber donde estoy o hacia
donde puedo ir. La orientacion ha formado parte de nuestra historia y evolucion, de
ahi su plasmacion en la cartografia, ese lenguaje visual codificado de los mapas que
hemos aprendido a interpretar. Podriamos incluso enunciar, que la cartografia ha ido
en estrecha relacion con nuestra evolucion en el conocimiento del mundo. Pero més
alla de la funcionalidad de la ubicacion, estamos interesados en aquella cartografia
que configura un lugar determinado. La idea principal que unifica los distintos
apartados que componen este escrito, versa sobre aquellos tipos de documentos
con aspecto de mapa, que ofrecen una tematica sobre una localizacion concreta.
Incidiremos especialmente, por la cartografia personal, aquella que contempla la
fusion entre el paisaje y el tiempo, la geografia y la emocion, el conocimiento y el
comportamiento. Sobre ese instinto cartografico implicito en nuestra naturaleza, nos
centraremos en el desarrollo de los mapas asociativos, como la memoria.

Mencionamos el origen y el florecimiento de la cartografia tematica, para
demarcar una ubicacion historica. Pero el objetivo de la investigacion se centra en
aquella cartografia tematica con un posicionamiento alternativo al discurso oficial,
en relacion a la definicion de un lugar. Muchas veces son dispositivos de resistencia
ante los mecanismos de control. Aportaciones artisticas que utilizan la metafora
cartografica para reflexionar y cuestionar nuestro espacio. De ahi que, consideramos
necesarias estas manifestaciones, ya que son herramientas de conocimiento mas
profundo del entorno que habitamos. Aquellos mapas temadticos y personales que
transcienden la norma, generados con otra tipologia de componentes, como pueden
ser; la imaginacion, el humor, el ingenio, el sentimiento. Como Harmon definié la
idea de cartografia personal y inica, también intrinseca en nuestra naturaleza:

Como Mercator, no estamos descubriendo mundos completamente nuevos; mas bien,
estamos lanzando un nuevo conjunto de lineas en un mundo conocido pero cambiante,
arreglando y reordenando rumbos metafisicos que asociamos con la navegacion exitosa.
A cada uno, sus meridianos privados. A cada uno, una proyeccion unica. (Harmon, 2004,

p-15)

La historia y evolucion de los mapas tematicos siempre nos lleva a recordar el
momento de expansion que tuvieron cuando acontecié el nacimiento del Estado-
nacion y todo el despliegue asociado a la datacion de sus competencias. En este
contexto, eran consideradas herramientas al servicio del poder, colaboraban en la
construccion del discurso uniformador de la sociedad moderna. Pero por otro lado,
nos interesaba nombrar su origen, por la importante contribucion a la cartografia
cualitativa, y como consecuencia, el desarrollo y despliegue de elementos graficos.
Donde la psique tuvo un papel protagonista en su interpretacion. En esta coyuntura se
favorecian las asociaciones perceptivas y psicologicas, cuya influencia se prolongo
al ambito de las artes. Por tanto, el espacio empez6 a reformularse con una vision
estética.

El nuevo enfoque aceptaba una visiéon multiple y polisémica del espacio y en
consecuencia, el desarrollo de términos con acepciones especificas, por ejemplo, el
concepto de territorio nacid del espacio, pero no era equivalente. Considerado como
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el resultado de nuestra intervencion en el espacio, ya fuera como colectivo o desde
una intervencion individual, cualquier tipologia de relaciones desarrolladas en un
lugar determinado era licito para configurar un territorio. Podriamos decir también,
que forma parte de nuestra condiciéon humana el dar significado a todo lo que nos
rodea, a buscar sentido a nuestras percepciones, a saber interpretar nuestro entorno
mas cercano, como comprender la relacion que podamos crear en un lugar, suelen ser
manifestaciones que participan en la construccion de nuestra identidad.

En ocasiones algunas muestras de identidad tienen la finalidad de segregar y
categorizar grupos sociales. Por ejemplo, Lefebvre investigd sobre la reparticion
del espacio basado a partir de nuestras relaciones sociales. De ahi, su interés por
el espacio vivido y experimentado. Esto conlleva a la dicotomia del espacio, entre
el mental y el fisico. La dualidad a lo largo de la historia del concepto del espacio,
entre el sujeto y el objeto, entre lo subjetivo y lo objetivo, vemos ademas en Lefebvre
como categorizd tres niveles de existencia y comprension en el ser humano : lo
sensible, lo abstracto y lo relacional. El tercer nivel, también denominado social,
seria la cohesion de los otros dos niveles, es decir, la fusion o posible relacion, entre
nuestra informacion perceptiva y racional. “Lefebvre apunta que el tercer nivel, ‘lo
social’, no supone una tercera caracterizacion independiente del espacio, sino que
engloba las dos primeras ya que constituye la forma en que éstas se relacionan”
(Lopez, 2014, p.83). Desde esta perspectiva social del espacio, tiene mucha
importancia la creacion de espacios igualitarios en las estructuras urbanas. De igual
modo, David Harvey investigd y analizo la distribucion de la ciudad, en relacion con
las diversas intervenciones de las élites del poder y sus intereses en la explotacion del
espacio. Ante esta trayectoria historica de la ciudad, Harvey reivindicé un proceso de
urbanizacion mas equitativo entre las clases sociales, un “urbanismo genuinamente
humanizador estd todavia por construir” (Harvey, 1977, p.326), como alternativa
ante la mercantilizacion del espacio.

Otra vertiente reivindicativa que ha luchado contra lo establecido, proponiendo
otra vision del espacio ha sido la figura del paseante, y materializada en el acto
de caminar con su posterior vivencia perceptiva. El paseo ha sido la herramienta
critica, una manera de conocer, de mirar, de sentir, de leer el paisaje y por supuesto,
de apropiarse de €l, algo que podria ser también inherente en nuestra naturaleza,
se ha convertido en un mecanismo para estudiar la relacion gestada entre el sujeto
y el territorio. El acto de caminar ha adoptado un enfoque estético y este hecho ha
desencadenado el desarrollo de puntos de conexion entre el arte y la vida.

Por consiguiente, la accion de caminar ha sido considerada como una actividad
artistica, que fue compartida tanto por los dadaistas, los surrealistas y los
situacionistas, como también por los actuales artistas, es el caso de las aportaciones
de Francesco Careri, considerado una de las figuras mas importantes en relacion a la
cartografia experimental contemporanea. Como describe, Silvia Lopez (2014) sobre
las cualidades de los paseos:

(-...) podrian considerarse performances en el sentido de considerar el paseo como
un acto estético consciente, una accioén efimera, donde el cuerpo, aparte del hecho del
desplazamiento de un punto a otro del espacio afiadido a la transformacion que ello
conlleva, se convierte en catalizador de una multiple sensorialidad (p.88).
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A partir de la segunda mitad del siglo XX, la aceptacion de este tipo de mapas
como mecanismo para visualizar y crear la realidad, desato el desarrollo de una
corriente critica en esta disciplina. Ante los modelos impuestos y alienantes de la
sociedad, la cartografia artistica se convirtié en un arma poderosa para combatir,
conocer y reflexionar, pero ademas como una alternativa de modelo de vida. En
los ultimos tiempos, algunos movimientos ciudadanos han utilizado este tipo de
cartografia como estrategia de reencuentro y conciliacion con nuestro entorno, y asi
de igual modo, poder reconfigurar nuestra realidad e identidad.

2. La cartografia artistica contemporanea como alternativa al espacio impuesto

Historicamente los mapas han tenido la funcionalidad de generar una informacion
estadistica, junto con su vinculacion geografica. En su origen, la cartografia constituia
una herramienta técnica que facilitaba el control y planificacion de un lugar especifico
junto con su poblacion. Como hemos mencionado anteriormente, esta cartografia
institucional la consideramos incompleta para la datacion de otros elementos
relevantes en nuestros dias, y que, de igual manera contribuyen en el crecimiento
y definicion de las urbes contemporaneas, como, por ejemplo, serian los procesos
de gentrificacion(?), desplazamientos migratorios y reivindicaciones ciudadanas.
Actividades que también definen nuestro entorno urbano, pero que resultarian
invisibles para la cartografia oficial. Por ello, adquiere sentido la contribucion de las
cartografias artisticas, ya que ayudan a constatar esa vision polisémica del espacio y
amplian el marco de su significacion.

La actuacion de estas manifestaciones es cada vez mas apremiante, maxime ante
el diagnostico que estarian sufriendo las grandes urbes, asociado a un cambio de
tratamiento. Como analizé David Harvey, en sus investigaciones sobre la produccion
de la urbanizacion relacionada con los movimientos de capital. La conversion de
las grandes ciudades en una pura mercancia de consumo, “se ha convertido en
una mercancia, como la ciudad misma, en un mundo en el que el consumismo, el
turismo, las industrias culturales y las basadas en el conocimiento se han convertido
en aspectos esenciales de la economia politica urbana” (Harvey, 2008, p.31). Por
lo tanto, el tipo de transformaciones que han tenido lugar en nuestras ciudades van
vinculadas a la produccion de espacios, donde la prioridad ya no seria el habitar
sino el consumir, como consecuencia, la desaparicion de espacios de confluencia
o espacios comunes, por el desarrollo de los no-lugares (Augé, 1993), como, por
ejemplo, centros comerciales y de ocio, zonas residenciales, lugares tematicos, y
en suma, espacios planificados y funcionales, para esta sociedad de consumo.
En consecuencia, consideramos las cartografias alternativas como instrumentos
necesarios, para mostrar aquellas actividades sociales que se escapan del puro
consumo.

El paradigma de sociedad de consumo habria transformado nuestro territorio
identitario e impuesto sus pautas, por ejemplo, en relacion al espacio urbano se ha

2 Hoy el término es bien conocido y significa la apropiacion de un barrio por el mercado puro y duro, lo que acaba
en la expulsion de los habitantes, incapaces de soportar el alza de precios. Gabancho, P.(6 de febrero 2017). Se lla-
ma gentrificacion. E/ Pais. Recuperado de https://elpais.com/ccaa/2017/02/05/catalunya/1486312653 576574.
html
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consolidado la idea de la fragmentacion en la ciudad. La unificacion y la regularidad
que imper6 en los modelos de urbanismo en las ciudades hasta finales del siglo
XIX, ha ido desapareciendo, por la creacion de espacios tematicos y fragmentados.
Como menciona Barrera (2016) “la ciudad del fragmento lleva a nuestros dias
una concepcion mas topologica del espacio y de la especificidad de sus lugares”
(p.120). Por supuesto, esta reestructuracion del territorio comporta unas evidentes
consecuencias de segmentacion social en la ciudad. La constante evolucion de
la ciudad y su hambrienta necesidad de consumir mas espacios le ha llevado a la
ocupacion de los territorios periféricos. Los limites de la ciudad han sido borrados
por la ocupacion de las nuevas actividades productivas junto con su infraestructura,
ademas de los nuevos nucleos urbanizados y los centros tematicos de consumo.
Estos fragmentos mencionados, a su vez han quedado conectados simplemente por
el mero desplazamiento entre ellos, y del modo mas inmediato posible, a través del
uso del transporte. Por lo tanto, el crecimiento y la expansion de la ciudad parece
conducirnos a un modelo urbano fragmentado.

En este escenario es requerida la intervencion de las cartografias artisticas. Nos
pueden facilitar la mejor comprension de todas estas mutaciones urbanas, junto
con las reivindicaciones asociadas a la relacion con el territorio y que intervienen
en la construccion de nuestra identidad. Harvey también defiende y reivindica una
postura activista, donde el arte tiene una directa implicacion en la vida cotidiana, y
en consecuencia, la clave seria la reconversion de la ciudad para poder cambiarnos
a nosotros mismos (Harvey, 2008). Esta postura hereda la vision moderna del arte,
donde el objeto ya no es el objetivo, sino que se convierte en un proceso estético
experimental. De ahi, que el acto de caminar constituya una de las practicas mas
representativas de este nuevo enfoque del arte. Los desplazamientos urbanos, y
los registros de trayectorias, pueden elaborar estas cartografias del territorio. Son
abundantes los proyectos de investigacion que recurren a diversas herramientas
para hacer un seguimiento y registrar la evolucion del espacio urbano. Ante este
terreno prolifico nos encontramos con actividades que pueden adquirir la apariencia
tanto de instalaciones sonoras, como de video-instalaciones, intervenciones en el
espacio publico y muchas mas modalidades con todas las novedosas posibilidades
tecnologicas que estamos viviendo. De ahi, que también han ido surgiendo en las
primeras décadas del siglo XXI, exposiciones recopilatorias sobre estas nuevas
exploraciones cartograficas, junto con manifiestos y documentos bibliograficos.
Citamos algunos ejemplos expositivos; Personal Geographies: Contemporary Artist
Make Maps, de 2006, Mapping the Self, entre 2007-2008 , An Atlas of a Radical
Cartography, de 2008 y Experimental Geography, entre 2008-2010. En el ambito
nacional destacamos, Cartografias contemporaneas. Dibujando el pensamiento,
de 2012. Recopilatorio de cartografias subversivas entre los siglos XX y XXI,
cuyo objetivo era provocar la interrogacion en el visitante sobre los sistemas de
representacion y las nociones subyacentes.

2.1 La naturaleza de los datos registrados

Otra significativa peculiaridad en estas representaciones es su caracter personal y
la esencia de sus datos registrados. Podriamos decir, datos inacabados, indefinidos.
Datos que no buscan abarcar la generalidad de la poblacién, sino todo lo contrario,
ahondar en los problemas especificos de las personas en contacto con el territorio.
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Las aportaciones de esta tipologia de cartografias contemporaneas se esfuerzan en
mostrar la importancia de las identidades, de la compleja realidad social que nos
encontramos actualmente en la ciudad, junto con todos los cambios tecnologicos
y urbanisticos que se han implantado en el espacio urbano. Asi como, la creacion
de nuevos territorios desde un punto de vista subjetivo. La cartografia artistica nos
ayuda a representar y explorar, la identidad de sus habitantes y las relaciones sociales
gestadas en ese lugar. Gran niumero de estas actividades cartograficas se centran en
un territorio especifico y configuran un mapa a partir de la realizacion de diferentes
recorridos, como comenta Anna Recasens, en un articulo:

Reconocer rutas cotidianas practicadas facilita explorar los contornos emocionales de
la comunidad y su entorno. Se trata de cartografiar una serie de recorridos significantes,
capturando y canalizando la diversidad de patrones, comportamientos, identidades.
Estas experiencias de trabajo de campo se resuelven en mapas de experiencia, con una
sefialética precisa para cada caso. (Recasens, 2014, p.101)

Un ejemplo de este tipo de aportaciones registradas, seria el movimiento
Situacionista. Ante una sociedad del control, este colectivo apostd por las vivencias
personales y la interpretacion subjetiva, como mecanismo para combatir el discurso
unico. Asi pues, el mensaje central de los situacionistas versaba en la liberacion
del hombre, el cual tenia un rol pasivo ante el modelo de sociedad imperante, con
una cultura estereotipada, manipulacion de los medios y en un ambiente lleno de
conformismo. Los situacionistas cuestionaban el concepto de ciudad impuesto. En
consecuencia, consideramos a este movimiento integrado dentro de la cartografia
alternativa, ya que busco visualizar otras tematicas enlazadas con el espacio. En
concreto, apostaron por actividades directamente relacionadas con la experiencia
cotidiana vivida en la ciudad, con la intencion de desarrollar subjetividades sociales
diferentes, aportando conocimiento experimental y procesual.

Este tipo de actividad también recibio el apelativo de psicogeografia(®), como una
cartografia emocional, generada a partir de la influencia que ejercia la ciudad sobre
los individuos. En estos mapas no habia una correspondencia con las referencias
fisico-espaciales, con las tipicas divisiones administrativas de las ciudades, ya que,
en realidad, no contemplaban esa funcionalidad, los datos registrados eran de otra
naturaleza y supuso otro modo de reapropiarse de la ciudad. Mapas elaborados por
fragmentos de la urbe y conectados por itinerarios emocionales. Como comenta Joan
Nogué (2008):

Las distancias entre dos lugares separados en una misma ciudad no guardan relacion
con la distancia proporcional de un plano hecho a escala geométrica, sino con la distancia
entre dos polos emotivos. Asi pues, los mapas situacionistas, ajenos a las fronteras
administrativas que homogeneizan el espacio, describen la dimension emocional del
mismo. (p.161)

En resumen, los mapas de los situacionistas fueron ajenos a las fronteras
administrativas de las ciudades que homogeneizaban el espacio. Plantearon otra

3 Psicogeografia: Estudio de los efectos precisos del medio geografico, ordenado conscientemente o no, al actuar

directamente sobre el comportamiento afectivo de los individuos. (Internacional Situacionista vol. 1, 1958-
1969, pag.17)
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mirada de la interpretacion del espacio urbano basado en una narrativa emocional que
conectaba diferentes localizaciones de la ciudad. Una utilizaciéon mas experimental y
no funcional de nuestro espacio publico, como decia Debord “las ciudades presentan
un relieve psicogeografico, con corrientes constantes, puntos fijos y vortices que nos
disuaden de entrar o salir a ciertas zonas” (McDonough, 1996, p.55). Entonces se
planteé una cartografia alternativa, para que la ciudad y el espectaculo que en ella
habitaba, se pudiera interrumpir y dar lugar a “situaciones”(*) donde la vida volvia
a emerger en todo su esplendor. La Internacional Situacionista intentd combatir
ese adormecimiento del ciudadano, explotando el tiempo de los ciudadanos de una
manera ludica, incitandolos a disfrutar de la ciudad.

Esta cartografia experimental es clara fuente de inspiracion para los movimientos
artisticos que tienen lugar en la actualidad. Como reflexiona Mar Loren (2014) “En
plena crisis del Siglo XXI, con las dinamicas reivindicativas de los colectivos como
principal elemento de interés, los métodos de accion de los situacionistas devienen
fuente de inspiracion” (p.136).

2.2 La accion de caminar

Quien pierde tiempo gana espacio (Carreri, 2016, p.117).

Caminar como herramienta de acceso al conocimiento. Como menciona Lacour
(2014). “Si proyectar es una manera de interpretar y transformar el mundo, no es
menos cierto que caminar es un modo de comprender la realidad, y ambas estan
estrechamente relacionadas. Es necesario caminar para proyectar, conocer para
actuar” (p.208). Como la actitud de los alumnos peripatéticos de Aristoteles en
la escuela Peripatos, en Atenas, los cuales atendian las lecciones impartidas por
Aristoteles, mientras paseaban alrededor de sus jardines. Ademas, el acto de andar
genera espacio publico alternativo, ya que permite el surgimiento de procesos
participativos, intercambios y como consecuencia, la creacion de colectividades.

Los situacionistas formalizaron la utilizacion de la deriva, como mecanismo para
la gestacion de sus actividades cartograficas. Este término lo design6é Gilles Ivain
en 1953 en el ensayo Formulario para un nuevo urbanismo, y sus connotaciones
giraban en relacion al modelo de ciudad cambiante y como afectaba en sus habitantes.
A posteriori, la deriva muestra la reflexiéon sobre esas vivencias, al reconstruirla
en formato mapa, como se menciona en el articulo, Cartobiografias. Invenciones
cartogrdficas para representaciones experienciales de Antonio Jesus Palacios Ortiz.
Mapas que ilustran otro tipo de datos.

Nadie estuvo en el lugar que representan en las mismas circunstancias, por lo que
nadie lo representé antes asi. Las cartografias convencionales contienen datos que han de
ser entendidos como una base referencial, y utilizados en consecuencia. La cartobiografia
consiste en cierto modo en personalizar esos datos y afadir todo lo que los mapas
convencionales no han querido, podido o sabido representar. Sus simbolos son nuevos,
como las realidades a las que representan. (Palacios, 2014, p.273)

Una situacion construida: Momento de la vida construido concreta y deliberadamente para la organizacion
colectiva de un ambiente unitario y de un juego de acontecimientos. (Internacional Situacionista vol. 1, 1958-
1969, pag.17)
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Otra singularidad de estas practicas, se basaba en la accion de caminar sin rumbo
preestablecido. La acepcion nautica de “ir con la marea”, encajaba con esa actitud
subversiva, en oposicion a cualquier norma preestablecida de ejecucion, donde
el azar y la arbitrariedad tomaban protagonismo. Encontramos sus antecedentes
en las vanguardias de principios de siglo XX. Desde esta optica, destacamos las
aportaciones de Francesco Careri, sus mapas reflejan un “espacio liquido” (Careri,
2002, p.30), donde el acto de caminar seria la inica manera para encontrar y aprender
nuevos territorios. Esa pérdida de tiempo y energia que conlleva la desorientacion,
nos permite ganar espacio y principalmente espacios de otros (Careri, 2016). “De
modo laberintico y participativo, es un método deambulatorio que nos permite leer y
transformar las ciudades” (Careri, 2016, p.106).

Esta practica artistica es considerada, ademas, como una actividad performativa,
por su poder de apropiarse y transformar la imagen de la ciudad. Por esta razon,
valoramos este nomadismo como esencial, para la contribucion en la creacion de
otros relatos urbanos.

3. Los margenes de la ciudad

La ciudad contiene en su estructura partes huecas, deliberadamente olvidadas. Estas
zonas difusas, periféricas y descontroladas de la ciudad, que tanto molestan a los
arquitectos porque desconfiguran el trazado planificado y conectado de su proyecto
de ciudad. Es aqui, en estos vacios urbanos, donde se concentra un importante
potencial, para la cartografia alternativa. Ya que tiene lugar, otro tipo de actividades
diferentes de caracter mas espontaneo y nomada. Podriamos decir, en este tipo
espacios son proclives al desarrollo de actividades al margen del orden impuesto.
Estas actividades viven de espaldas a la ciudad, son autonomas, buscan la libertad y
se desplazan a otros espacios vacios, cada vez que el poder intenta imponer un orden.
Estos margenes periurbanos de la ciudad facilitan, como dice Javier Rodriguez (2014)
“comunicaciones inéditas entre los espacios urbanos vacios y llenos” (p.40). Tanto
la vanguardia performativa, como los situacionistas tuvieron la preferencia hacia
los lugares “no frecuentados por la cultura dominante y situados al margen de los
itinerarios turisticos” (Careri, 2015, p.156), ya que eran proclives a las situaciones
diferentes. No debemos olvidar la mencion del colectivo artistico romano, llamado
Stalker como iniciador de recorridos y rutas por estos margenes de la ciudad en la
década de 1990, y del cual formaba parte Carreri. Posteriormente en el siglo XXI,
este colectivo contintia trabajando en la misma linea, pero se ha transformado en
una red articulada de relaciones y proyectos con distintas siglas: Primavera romana,
LAC_Laboratorio Arti Civiche, Museo Relazionale, Stalker Walking School y Space
Experience.

Son estas partes de la ciudad, las que atraen a Careri, porque constituyen la otra
imagen ignorada y desconocida de la ciudad. En esos margenes se puede encontrar,
procesos de transformacion que escapen al control. “Son realidades crecidas fuera
de, y en contra de, un proyecto moderno”(Careri, 2015, p.149). Ademas propone el
acto de andar por esos limites, como instrumento estético para unir esos fragmentos
separados sin ninguna interaccién que componen la morfologia actual de nuestras
ciudades. Como explica Careri (2016) en su libro Pensar, detenerse “en el territorio



Gutiérrez-Gonzalez, M.J. Arte, indiv. soc. 31(4) 2019: 791-807 799

extraurbano, andar y franquear limites se ha convertido, por el contrario, en la tinica
manera de reconstruir en un hilo unitario los fragmentos separados de las ciudades
en que vivimos” (p.112). El caminar por zonas industriales abandonadas, por
vestigios pétreos, por espacios donde la naturaleza lucha por su existencia y por
su propio espacio. Esta accion de exploracion y rescate de voces, relatos de otros
tiempos en los registros, puede ser otra interesante via de trabajo de campo para estas
cartografias, que de igual modo, pueden contribuir a la construccion de identidad
colectiva de un territorio.

4. Las cartografias colaborativas

Este apartado lo dedicamos a las modalidades cartograficas colaborativas. La
reivindicacion y reafirmacion ante la narrativa impuesta, se desarrolla a partir de
aportaciones de un colectivo de individuos. Lo mas singular en este tipo de cartografias
es su dimension social. Normalmente, los mapas suelen estar configurados con
contribuciones subjetivas individuales, que como grupo coinciden en un espacio
comun. Este territorio puede ser fisico o virtual, en el cual se establecen relaciones,
vinculos, diferencias y rasgos, que en definitiva, les permiten crear una identidad
colectiva. Las colaboraciones suelen conformarse en formato mapa. Asi de esta
manera, a través de sus itinerarios, enlaces y distribuciones, nos pueden desvelar
ese analisis social. En ocasiones, nos visualizan como influyen en los individuos,
las actividades desarrolladas con intereses econdomicos en el espacio geografico y
las politicas de urbanizacion dominante, es decir, desigualdades o inaccesibilidad
en derechos sociales. En otras ocasiones, estas cartografias constituyen actos
de empoderamiento, ante estos contextos. Existen individuos que retratan otras
narrativas subjetivas desarrolladas en un lugar concreto, que configuran realidades
al margen del espacio fisico. En ambos casos, se crea espacio habitable.

En esta linea de representacion colectiva, se encontraria el mapa elaborado para
la tesis del Master de Artes Visuales y Multimedia, de la facultad de Bellas Artes de
Valencia, que realizamos en el 2011, llamado Cartografia Russafa, mapa relacional
de identidades urbanas, en un barrio de Valencia, en concreto, focalizado en sicte
calles del distrito de Ruzafa, por suriqueza en diversidad cultural. Esta cartografia de
caracter social nacia de las inquietudes generadas por todos los cambios acontecidos
a nivel mundial, vinculados con el fenomeno de la globalizacion, acompafiado de
un nuevo modelo tecnoldgico, que supuso la popularizacion de términos como, por
ejemplo, la estructura en red, la inmediatez y la deslocalizacion en pleno siglo XXI.
En ese periodo detectamos que los movimientos migratorios fueron la pieza clave
para saber interpretar todas las modificaciones culturales que estabamos viviendo,
junto con la crisis econdomica que sufrimos de lleno por esas fechas.

La delimitacion cartografica empezo con la seleccion de 7 calles, con nombres
de lugar. Después tuvo lugar la etapa de rodaje, que consistio en la grabacion de los
testimonios de las personas que querian participar en el proyecto. En este periodo
caminabamos sin rumbo fijo, en realidad dependiamos de las personas, que por azar,
iban apareciendo en nuestras caminatas por las calles seleccionadas.
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Figura 1. Grdfico tipografico de las 7 calles seleccionadas, a partir de un mapa de Google
maps, 2011, fotomontaje del autor.

Al final, tuvimos que realizar unas 14 sesiones de recorridos, para constituir toda
la base de datos. Debemos mencionar en relacion a las grabaciones, que nos resulto
una experiencia que sobrepasd nuestras expectativas. Se convirtieron en un valioso
material, que adquiri6 entidad propia. Por eso, decidimos realizar un documental
audiovisual aparte del mapa cartografico, con esta grabaciones.

Figura 2. Fotograma del documental, 2011, fotografia del autor. Recuperado de https://
vimeo.com/21766717

Las contribuciones consistian en videoentrevistas que posteriormente
localizabamos en un mapa interactivo(®), a través del cual se podian descubrir las
respuestas de 55 participantes. Elaboramos siete preguntas; nacionalidad, edad,
trabajo/estudio, familia, aficiones, religion y futuro. Tras la recogida de las diferentes
respuestas, elaboramos una base de datos con la finalidad de establecer conexiones,

> Explicado en la seccion navegacion de CartografiaRussafa, Recuperado de https://cartografiarussafa.wor-

dpress.com/navegacion/
También en la platatorma de video Vimeo, Recuperado de https://vimeo.com/24129583
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de coincidencias o diferencias, entre los participantes. Ademas las respuestas fueron
categorizadas visualmente con demarcaciones cromaticas, asi agilizaba la muestra
de las posibles coincidencias. Estas visualizaciones de caracter grafico permitian
extraer reflexiones al respecto de dicha multiculturalidad.

La pieza cartografica se desarrollé con el software Adobe Flash, con la que
intentamos integrar el mapa, la navegacion y los archivos audiovisuales, buscando
una comunicacion intuitiva. A continuacion, formularemos los niveles de interaccion
que tuvo el mapa interactivo.

1. El primer nivel era el acceso a los numeros de las calles. En estado de reposo la
pieza cartografica aparecia con el mapa interpretado con las calles tipograficas.
Cuando tenia lugar el primer contacto, por medio del desplazamiento del
raton sobre la demarcacion del mapa, aparecian diferentes niimeros que
simbolizaban a cada participante.

2. En el siguiente nivel de navegacion, tras pinchar con el raton sobre esos
numeros, se accedia al contenido correspondiente de cada uno de ellos. En
la definicion del disefio de los botones tuvo mucho peso el material, que los
entrevistados nos habian aportado en la etapa de rodaje, su nombre en formato
audio y también de manera escrita.

Voz del Nombre

- Cnl + =Q

55

Figura 3. Desglose de los elementos que componen los botones, 2011, fotomontaje del
autor.

3. Para acceder al siguiente nivel, se debia pinchar a los botones que llevaban
el nombre del participante. De este modo, con esa interaccidn se mostraba
sus siete correspondientes respuestas en formato video. Durante el rodaje
comprendimos que la tinica forma de visualizar el contenido de sus respuestas
tenia que ser a través de los videos con sus propios testimonios. No entendiamos
nada mas eficaz que sus propias palabras, puesto que comunicaban muchas mas
cosas de las que decian, y decidimos mostrarlas, porque entendiamos que estas
aportaciones personales enriquecian las opciones de posibles coincidencias.
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Figura 4. Elementos graficos del mapa interactivo, 2011, fotomontaje del autor.

4. En el tltimo nivel de interaccion, podiamos acceder a los graficos adicionales
que aparecian simultaneamente con la reproduccion de cada video. En estos
graficos marcaban la ubicacion de los nlimeros de aquellos otros participantes
que coincidian con el contenido de la respuesta del video activado. Asi de
una forma inmediata, los graficos nos facilitaban observar la cantidad de
coincidencias y también el acceso a las respuestas de esos otros participantes.

2,
& BAJ0 RELICION

Figura 5. Todos los niveles de interaccion del mapa, 2011, fotomontaje del autor.
Recuperado de https://vimeo.com/24129583.
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La etapa de rodaje nos dotd de una vision mas amplia del barrio. A posteriori,
conocimos a gente comprometida que desarrollaba actividades sociales y culturales.
Esas conexiones nos llevaron hasta una plataforma de vecinos que trabajaba por la
interculturalidad llamada Russafa Conviu. Esta plataforma se interesd por nuestro
proyecto y nos invitd a participar en su programa de actividades mediante la
exposicion de nuestro proyecto. La inauguracion de la exposicion de Cartografia
Russafa fue el 17 de mayo de 2011. Durante el periodo que durd la exposicion,
aprovechamos para probar y testear el contenido de la pieza con los visitantes. Esto
nos llevo a hacer algunas modificaciones después, con el fin de mejorar la obra.

CAHTUGHH Fl A

Figura 6. Cartel promocional de la exposicion Cartografia Russafa, 2011, fotografia del
autor. Recuperado de https://cartografiarussafa.wordpress.com/

Para terminar, exponemos que gracias a la base de datos que pudimos construir
a partir, de los testimonios de los participantes en la cartografia interactiva, nos
permitio visualizar el efecto de hibridacion cultural, que estdbamos viviendo por
esas fechas, en el barrio de Ruzafa. La sociedad en ese momento, se veia afectada
por los cambios econdmicos, las migraciones masivas y la influencia de la tecnologia
en los nuevos medios de difusion. Los datos concretos de cada participante, nos
llevo a reflexionar sobre, la integracion social, la convivencia y como todas esas
cuestiones afectaban en el espacio compartido. Asi por ejemplo, una mayoria de los
participantes que fueron entrevistados, ofrecian identidades mezcladas, fragmentadas
y probablemente, en constante cambio como producto de ese contexto. Ante esas
peculiaridades, se propiciaban ademas novedosos valores y mecanismos para generar
identidad y nuevas relaciones entre colectivos.
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Con este proyecto cartografico, ademas quisimos ofrecer otro modo de
representacion y de relacion con el espacio habitado. Buscabamos una linea narrativa
mas acorde con las caracteristicas de la sociedad tecnologica de ese momento,
con una profusion de datos en red cambiantes y con un mestizaje cultural entre la
ciudadania.

Otra importante ramificacion de cartografias participativas, con contenido social
y analisis de colectivos reivindicativos que conviven en un mismo territorio, la
vemos ejemplificada en el trabajo de Rogelio Lopez Cuenca. Su trayectoria es muy
singular, porque sus proyectos cartograficos estan cargados de significados que van
enfocados al andlisis de diversas ciudades del mundo, a través de las cuales nos
recuerda la importancia de la memoria historica de cada lugar. Como menciona José
Miguel G. Cortés (2015) “de las realidades econdmicas y las circunstancias politicas
que en ¢l concurren e, incluso, de muchas de las luchas que colectivos o grupos de
personas especificas han llevado a cabo en barrios, plazas y calles” (p.6). Sus mapas
son geografias combativas e inclusivas por sus reivindicaciones sociales y solidarias.
Entre sus proyectos destacamos: Mdlaga 1937 (2007), Mapa de México (2013), Lima
i[nnJmemoriam (2001), Mappa de Mataro (2008) y la cartografia Mapa de Valencia
/ Polivalencias (2015), que realiz6 para la exposicion Radical Geographics, en el
Institut Valencia d’Art Modern, IVAM octubre 2015 — enero 2016; en concreto, en
esta cartografia, Rogelio Lopez Cuenca, junto con la ayuda de un grupo de alumnos
surgido del workshop No/W/Here:Valencia (Facultad de Bellas Artes, UPYV, abril
de 2015), comando un trabajo colectivo de investigacion para mostrarnos un mapa
activo y combativo de la ciudad de Valencia.

El mapa qued6 compuesto con esas manifestaciones de resistencia ciudadana, con
ejemplos muy activos e imaginativos, en oposicion a la imagen mediatica construida
en las ultimas décadas de la ciudad, por medio de los edificios espectaculares, los
llamados “elefantes blancos”(®) y con los megaeventos, cuyo Unico interés era el
econdmico, y sin ningun otro planteamiento vinculado a la historia y cultura de la
ciudad. La etapa de la especulacion economica descontrolada alimentada por el
sector inmobiliario-financiero, se sumo al saqueo de lo publico en el ambito politico
como nunca antes se habia visto. Rogelio Lopez Cuenca retratd en este mapa la
otra Valencia, los distintos movimientos ciudadanos que dignificaron la imagen
de la ciudad. “Su lema comun Salvem (el Turia, el Botanic, la Huerta, el Saler, el
Cabanyal...) hasta la ruta antituristica organizada para denunciar lo que bautizaron
como la ruta del despilfarro” (Lopez, 2015, p.85).

En resumen, es muy valiosa esta aportacion para la construccion de la identidad
colectiva, a partir de los movimientos reivindicativos de la ciudadania y los cuales se
manifiestan en paralelo a la imagen impuesta de un territorio determinado.

®  Por ser un animal costoso de conseguir y mantener se denominan asi las inversiones muy aparentes que nunca

alcanzan la rentabilidad de cualquier tipo. Montesinos, J. (5 de Noviembre de 2010). El elefante blanco. ABC.
Recuperado de http://www.abc.es/20101105/local-comunidad-valenciana/elefante-blanco-201011051155.html
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Figura 7. Rogelio Lopez Cuenca, Mapa de Valencia / Polivalencias, 2015. Recuperado de
http://www.lopezcuenca.com/lopezcuenca/index.html

Nuestro recorrido por esta linea de aportaciones nos posibilita seguir evidenciando
el importante auge y desarrollo que esta teniendo en la actualidad, a través de muchas
otras iniciativas ciudadanas combativas, situadas al margen de lo establecido. Suelen
ser practicas auto-organizadas, colectivas, que trabajan por el empoderamiento
urbano de la ciudadania y desarrollan procesos criticos sobre la ciudad actual.
Entendemos a las iniciativas ciudadanas como agentes que promueven la innovacion
social en los entornos donde operan. Muchas de sus actividades quedan registradas y
datadas en testimonios cartograficos. El mapa también supone una dinamica a través
de la cual vamos construyendo y potenciando la difusion de nuevos paradigmas de
interpretacion de la realidad. En estas manifestaciones de movilizaciones ciudadanas
también encontramos sus aportaciones el &mbito artistico.

5. Conclusiones

Todas las aportaciones de las diversas modalidades cartograficas que hemos analizado
y descrito coinciden en la funcionalidad combativa contra el discurso oficial, y al
mismo tiempo, son dispositivos tematicos que ofrecen otras vias de convivencia y
reinterpretacion, sobre nuestro entorno cercano. La capacidad de visualizar otras
representaciones completamente ajenas a la cartografia convencional es una opcion
para poder consolidar relaciones mas armoénicas, entre el sujeto y su entorno.

Por otro lado, hemos observado como la cartografia experimental ha evolucionado
en otras vertientes cartograficas, muchas veces en estrecha relacion con los cambios
y nuevas transformaciones que han acontecido recientemente en la sociedad y con
su reflejo en el espacio urbano. Las ciudades han experimentado mutaciones en sus
distribuciones urbanas, influenciadas por intereses econdomicos que han priorizado
el desarrollo de un tipo de actividad consumista en la ciudadania, en detrimento de
los espacios publicos identitarios, ademas de las consecuencias sociales que generan
estos cambios y que han sido omitidas por el discurso oficial, y es aqui donde, se
ha hecho necesaria la intervencion de estas cartografias, se han convertido en la
estrategia para poder reflexionar y evaluar estas circunstancias.

Observamos, ademas, como la cartografia artistica contemporanea ha ampliado
sus horizontes con las propuestas participativas, sumado a los cambios tecnologicos
que han facilitado el desarrollo de esta vertiente cartografica de colectividades, que
contribuyen a la construccion de territorios de identidades multiples. Otra ramificacion
cartografica que fue desarrollada a mediados del siglo XIX y todavia sigue vigente
en nuestros dias, es aquella en donde la mirada subjetiva conforma la percepcion
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del espacio, es decir, a través del sujeto, que se convierte en el canalizador para
interpretar nuestro territorio. Aqui el acto de caminar es la accidon recurrente para
establecer esta percepcion. Al final este tipo de mapas suelen plasmar la recopilacion
de esas experiencias.

En conclusién, podemos decir que las aportaciones cartograficas subjetivas
siempre, dinamizan la vision que tenemos de un lugar determinado, incluso algunas
aportaciones nos hacen replantearnos la relacion que tengamos con un determinado
lugar. En definitiva, este tipo de cartografias son esenciales para ampliar el
conocimiento de nuestra compleja relacion con el espacio, y de igual modo intrinseco
para la composicion de nuestra identidad.
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