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San Pedro de Cardeiia en carne viva, una conversacion con Juan Vallejo

Eliana Alvoz

Introduccion

Juan Vallejo (Burgos, 1949) artista polifacético ha trabajado en el silencio monastico
de San Pedro de Cardefia (boveda de la escalinata imperial) y también en la abadia
Benedictina de Santo Domingo de Silos (Sileuros, 6leo de 6.15x 6 mtrs.). Alli entre
el ora et labora de monjes blancos y monjes negros, vela parte de su obra en un
memoria que es arte, luz y misticismo.

Desde su primera exposicion en el Arco de Santa Maria en 1968 ha expuesto
constantemente, no solo a nivel local, sino también en Zaragoza (1975), Zamora
(1995), entre otros, y premiado en 1981 con el Primer Premio Nacional de Acuarela
Caja de Madrid.

En los ultimos meses su obra ha estado muy presente en Burgos, parte de ella se
exhibid en el CAB (Centro de Arte de Burgos Fundacion Caja de Burgos, desde 09 de
junio de 2017 al 24 de septiembre de 2017) bajo el titulo Doble Espiral comisariada
por Javier del Campo. En abril de 2018, se inaugurara en el Forum la retrospectiva
Memoria (del 19 de abril al 17 de junio) donde Vallejo en relacion a su compromiso
con la Memoria Histdrica ha querido reflejar las dos vertientes de la contienda, las dos
Espanas que le ha vivido. Con motivo de este alarde a la memoria, tuvimos la ocasion
de entrevistar al artista, en relacion a su obra primigenia, la gran desconocida por el
publico, dado que se cobija bajo el manto de la clausura monastica, nos referimos a
su obra realizada en San Pedro de Cardea entre 1971-1972.

Eliana Alvoz en conversacion con Juan Vallejo

EA: Han pasado 47 afios de la realizacion de su obra en San Pedro de Cardena
(Podria relatarnos como surge el encargo de pintar la béveda imperial? ;Conocia a
los monjes?

JV: Cuando se quemo el Monasterio en 1967', los monjes no tenian dinero para
poder reconstruirlo... Habian pedido ayuda al Ayuntamiento, pero éste les volvio

' El 1 de febrero de 1967 un incendio destruye dos terceras partes del edificio, aunque no ha afectado a piezas
histoérico-artisticas. Las llamas - sofocadas por los bomberos de Burgos, el Ejército, la Guardia Civil y los pro-
pios monjes - han destruido la techumbre de la fachada Sur y buena parte de la Norte, también la carpinteria,
la hospederia y las dependencias donde los monjes elaboran su conocido licor Tizona. ANONIMO, El Diario
Palentino-El Dia de Palencia, 4 de febrero de 1967.
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la espalda. Entonces el constructor Angel Blanco Escudero se encerrd en Cardefia y
alli les dio a los monjes todo el material que necesitaban para reconstruir la abadia.
Mientras tanto, el coronel de aviacion Hermogenes Diez Fernandez de la base aérea
de Villafria, dejo varios soldados, carpinteros, soldadores, etc., para rehacer la
hospederia porque el monasterio estaba patas arriba. En aquel entonces, yo estaba
bajo armas haciendo el servicio militar en Villafria, pero tenia permiso indefinido.

Habia estado en Madrid en la agrupacion del aire y habia pintado varias cosas
para los murales del ejército, fue entonces cuando Hermogenes, que era amigo del
abad le comento a éste sobre mi trabajo. De este modo, me presento al abad y a
la comunidad monaéstica. Sin embargo, el abad me preguntd: /qué podrias pintar?
Esto, le respondi — serialdndole- la boveda. Fue asi como me encargaron los bocetos.

Mas tarde vino Antonio Cobo Sotos?, quien aprobod los bocetos y sugirid, que
pintase algo antes de empezar con la boveda Imperial (béveda octogonal que
descansa sobre pechinas). Entonces mientras se construia el andamio a base de
alamos y chopos entrelazados con cuerdas y cufias [Fig. 1, 2 y 3], realizado a partir
del material restante de la restauracion, pinté los Siete pecados capitales (1971)
situado en la galeria de la hospederia.

Figura 1, 2 y 3. El dia en que se desmont6 el andamio. Fotos: Cirilo Saiz en julio de 1972.

?  Enel diario Ya se combinaba la actividad de Lafuente Ferrari con la desarrollada por Antonio Cobos y Ramoén
D. Faraldo. Es en 1953 cuando Antonio Cobo Sotos aparece como el tnico critico de arte del diario. Su linea
de comentario era conservadora, difiriendo con Castro Arines en /nformaciones, mucho mas abierta. A partir de
1956 en los escritos de las criticas artisticas se simultanean Cobos Sotos y Ramén Faraldo. El primero, iniciados
los sesenta, seguia centrado en los Salones de Otofio o en la Antologia organizada por la Asociacion Espafiola
de Criticos de Arte, mientas que Faraldo prestdé mayor atencion a las nuevas corrientes en la pintura moderna.
En linea: http://www.aacadigital.com/contenido.php?idarticulo=626 [consulta: 10 de octubre de 2017].
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Figura 4. Boveda de la Escalera Imperial de 1971 - 1972 donde se puede ver la obra
completa. Foto: Cirilo Saiz.

Marché a Roma y alli realicé el boceto que doné y que esta exhibido a los pies de
la escalera. La influencia venia de donde habia vivido: mi domicilio al lado de san
Antonio de la Florida en Madrid, donde visitaba la tumba de Goya casi a diario, y la
balconada donde reflejo el milagro de san Antonio, supuso una leccidon inolvidable
para mis dieciocho afios de entonces.

Abhora, cincuenta afios después, sigo entusiasmado como el dia en que el abad
Sergio y la comunidad cisterciense abrazaron el proyecto de pintar los murales de la
boveda de la escalinata imperial de Cardena. Actualmente, cuando asumo el reto de
mis exposiciones, casi siempre monograficas y densas, como Misticismo abstracto,
el Arte en la memoria, Doble espiral, etc., siento algo parecido a aquel reto monastico
que tanto ha influido en mi vida y en mi obra.

EA: ;Siempre tuviste la idea de reflejar la vida del Monasterio como la boveda de
Goya?

JV: Yo cogi la forma de Goya, es decir, la balconada y que los personajes se asomen
[Fig. 4]. Pero el tema es totalmente distinto, la vida de los monjes. La escatologia de
los monjes, la angustia de los monjes, las elucubraciones, sus éxtasis, las confidencias,
la curiosidad, el bien y el mal, el misticismo, ahi esta todo.
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Figura 5. Detalle de la cara oeste del octdgono de la boéveda. En ¢l de forma iconografica
se alude a la sabiduria y a la historia. Juan Vallejo, Béveda Imperial del monasterio de San
Pedro de Cardefia, fresco, 1971-1972. Foto: Eliana Alvoz.

EA: Al contemplar la estética formal de la boveda, ademas de recordarnos las
pinturas negras de Goya, los paisajes rememoran al Greco...

JV: A través de la balconada vemos al oeste apoyado el abad [Fig. 5]. De este modo,
en la cara del sol poniente, se refleja la sabiduria y la historia. Proyectadas por quien
rige la abadia, el abad, que luce el habito blanco y el pectoral. Pero también, esa
sabiduria se exhibe con la luz que desprende la vela encendida, que sostiene el joven
monje que se situa a su derecha. La conexion entre la historia y la sabiduria se
encuentra en los rostros atemporales, no personalizados, de los ancianos que lucen
barbas blancas.

En la cara noroeste, la Eucaristia. Al Norte, se sitian monjes orantes, que en
éxtasis claman al cielo. El pafio blanco, no solo es un guifio al Goya de Antonio de
la Florida, sino que sirve para romper la monotonia de los barrotes y para hacer el
enlace entre el monje joven y el viejo, que podrian ser retratos de Fernan Gonzalez,
o bien, de Abraham. Al Este, San Bernardo con la mano en alto [Fig. 6], acompanado
por dos monjes blancos y la historia de la tizona’; y en ultima instancia, la muerte,
el fin postrimero de los monjes. Al Sur, el peregrino y las tentaciones. Finalmente, al
Suroeste la muerte.

El telon de fondo que se proyecta a modo de paisaje cuyos colores recuerdan al
Greco, es la Sierra de la Demanda, senal de la autenticidad de Castilla, en otofio,
invierno, primavera y verano.

Recordemos la importancia que tiene la figura del Cid para el abadia, pues, en tiempos del abad Sancho, dio
cobijo a dofla Jimena, esposa del héroe castellano Ruy Diaz (1043-1086), el Cid Campeador, y sus dos hijas. Por
otra parte, los monjes elaboran el licor 7izona. En un anuncio se publicitaba dicho licor de la siguiente manera:
“Licor TIZONA EL CID de probada hidalguia, confortante después de la comida y fina invitacion a cualquier
hora del dia. NAVIDAD FELIZ CON TIZONA DEL CID. Fabricado por los PP. Cistercienses, San Pedro de
Cardefia (Burgos). Representante: D. Pedro Gonzalez Antolines, Guzman el Bueno, 4, Palencia”. Anuncio pu-
blicado en El Diario Palentino-El Dia de Palencia, 23 de diciembre de 1968.
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Figura 6. Detalle de la cara este del octogono de la boveda. En ¢l destaca la figura de
San Bernardo de Claraval refundando el monasterio. Juan Vallejo, Boveda Imperial del
monasterio de San Pedro de Cardefia, fresco, 1971-1972. Foto: Eliana Alvoz.

EA: Al tiempo que preparaba los frescos, pinta Los Siete Pecados Capitales tema que
reflejaron artistas como Durero, E1 Bosco, Martin de Vos, Pieter Bruegel, entre otros,
sin embargo, la obra de estos artistas es reflejada de forma tenebrista y alejada de la
humanidad. Lo que usted nos presenta en estos lienzos (que fueron recientemente
restaurados en el 2013) es un modo de entender los pecados capitales de forma
innovadora y sugerente, cargados de geometria, color, abstraccion, corporeidad,
surrealismo lirico... jen qué se inspird?

JV: Son Los Siete Pecados Capitales de los monjes, no del mundo [Fig. 7 y 8]. Estos
son el reverso de los pecados del hombre. Es decir, la envidia de ellos, es una envidia
de la santidad. La lujuria de ellos es la gran ramera del Apocalipsis, las tentaciones
de los santos...

EA: ;Los monjes de ese momento lo entendieron asi?

JV: Los monjes pasaban de todo. El abad estaba encantado por lo innovador del
proyecto. De hecho, cuando acabo toda la historia, cuando se desmonto el andamio,
me confeso: “Juan mira no te he querido decir nada porque conocemos tu cardcter
y genio, pero hemos recibido cartas andnimas diciendo ;como habia osado yo de
meter a un pintor, tan revolucionario, tan joven, sin apenas experiencia, etc.” Nos
han llegado cartas preocupantes...”.
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Figura 7 y 8. Detalles de Los Siete Pecados Capitales. Derecha: “La Pereza”. Izquierda:
“Cristo” se asoma como una aparicion entre “La Ira y La Soberbia”. Galeria de la
hospederia del monasterio de San Pedro de Cardena. Foto: Eliana Alvoz.

EA: Cambiando un poco de tema... En la hospederia hay un Cristo perdido, solo,
situado al margen del resto.

JV: Si. Ciertamente, estd un poco al margen. Se trata de un Cristo muy equilibrado
[Fig. 9], estructurado, la sangre, el agua es una alegoria de la lanza de Longinos,
cuando responde el cuerpo del Creador. Como diciendo metaféricamente el semen
de la vida es: la sangre y el agua, por eso, hay una especie de tubo del que salen unas
cosas que van hacia el corazon, y luego, el agua que cae hacia abajo. Aunque estd
exhibido al margen de los Pecados es del ano 1971.

Figura 9. Juan Vallejo, Cristo, Galeria de la hospederia del monasterio de San Pedro de
Cardena, 1971. Foto: Eliana Alvoz.



Entrevistas. Arte, indiv. soc. 31(1) 2019: 215-223 221

EA: Las obras realizadas en Cardefia (la boveda Imperial como Los Siete Pecados
Capitales) reflejan una vision mistica totalmente nueva ;Consideras esa obra como
uno de los mayores retos profesionales?

JV: La visioén mistica de mi obra en san Pedro de Cardeia, es novedosa sin duda.
Desde la influencia de Goya hasta el expresionismo de Francis Bacon que tanto me
seduce, existe una especie de dicotomia que establece ese expresionismo térreo y
contundente que se asoma a la balconada del cenobio cisterciense. Son personajes
nuevos, catarticos, compuestos, cuajado de asombro, de sustancia espiritual y
organica que a veces se entreveran para expresar arrebatos y miradas tremendas que
nos invitan a la reflexion. Como si de una angustia anudada al éxtasis se tratara.

No sé muy bien si esto, al cabo de los afios, me ha supuesto el mayor reto artistico
de mi vida. Me encuentro muy bien de salud, muy fuerte para acometer proyectos
de esta naturaleza. Pienso que todavia puedo pintar algo grandioso, que falta algo
sublime en mi carrera, que esta por llegar. Espero que alglin espacio monastico o de
otra indole me aguarde. Aun tengo mucho que decir, y mi experiencia serd un gran
acicate para llevarlo a cabo.

EA: Su intervencion en San Pedro de Cardena finaliza con el encargo de la obra
cidiana, en un primer momento iban a ser cuatro obras...

JV: Si, pero al final se hicieron tres. En aquel Monasterio no habia nada del Cid.
Entonces el abad me dijo: Juan pintame algo — yo estaba viviendo en Madrid, en
Andrés Mellado — compré unas telas e hice La despedida del Cid (1977), El entierro
del Cid (homenaje a mi padre que fallecié mientras lo acababa 13 de febrero de 1978)
y el Ora et labora (1979). Este ultimo [Fig. 10] da idea de lo que es el Monasterio, el
trabajo, la austeridad. En ¢l se retrata el Padre Telesforo y el Hermano Alfonso que
lleva ese guardapolvo azul remendado. Se trata de una obra de caracter surrealista.

Figura 10. Ora et labora. Oleo sobre lienzo, 1979. Foto: Eliana Alvoz.
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EA: Nos consta que obras de pequeiio formato decoran los entrepaiios de la Biblioteca
del monasterio ;Qué tematica abordan estas obras?

JV: Se tratan de oOleos de formato medio de 81 x 100, son obras de caracter
costumbrista (la cotidianeidad): bodegones, naturalezas muertas, satiras, tentaciones,
hay un retrato del Hermano Alfonso.

EA: ;Y del Quijote no ha pintado nada para el monasterio?

JV: Los monjes tienen un almacén de obras donadas. Pues, esos del Quijote que hice
se los habia dado a Angel Blanco Escudero y fue donada por ¢l a la abadia.

EA: La regla del ora et labora fundada por San Benito de Nursia ha mutado desde
la benedictina cuyo ejemplo vemos en San Pedro de Cardenia (donde has realizado
obras en el refectorio y en la Sala Capitular), pasando por Cluny, para acabar con la
reforma propulsada por San Bernardo de Claraval, que dio lugar al Cister /No te has
planteado pintar en cenobios de otro carisma? ;Por qué siempre el cister? ;Qué tiene
éste de peculiar? ;Qué te cautiva?

JV: Pinté en el monasterio cisterciense de la Oliva, en Navarra, un gran mural en
el refectorio. Fue en 1973; también hice algiin cuadro mas para las estancias de la
abadia, pero el mas importante fue el encargo de Silos donde pinté Sileuros (Europa
en Silos). San Benito de Nursia, fundador de los benedictinos y autor de la Santa
Regla, el Ora et labora, patron de Europa por Pablo VI, era el protagonista. Un
enorme lienzo de 37 metros cuadrados, decora la sala Capitular del monasterio junto
a otros cuadros sobre la orden benedictina. También pinté en Silos una serie muy
bella sobre los apostoles y Emats que decord algin tiempo el refectorio. Ignoro
su paradero. Las tltimas noticias que tengo es que no estan alli. También pinté un
centenar de dibujos en técnica mixta que doné a la comunidad.

EA: jAlguna vez te han propuesto pintar en otros monasterios ya sea fuera del ambito
local de Burgos o en el extranjero?

JV: Me propusieron varios trabajos en otros monasterios, pero mi compromiso con las
libertades y la Memoria Historica, hizo que me volcara en otro tipo de misticismos.

EA: Si veiamos que el alma mater de la regla mondstica benedictina se ha
perfeccionado con el paso del tiempo ;Consideras que tu obra ha evolucionado?
(Tus obras primigenias se asemejan a algo a las de ahora? ;Crees que beben de la
misma fuente? ;Qué es lo que te inspira a seguir pintando?

JV: Todo pintor que se precie trabaja sobre su pretérito artistico. Su numen es muy
riguroso en enhebrar la obra de por venir. Somos consecuencia de tantas cosas...Es
inexorable el vinculo con las ideas atrapadas en la infancia, con las primeras grafias
que haciamos apenas balbuceamos el lenguaje. Las fuentes dimanan del mismo
venero. Por mucho que intentemos variar el rumbo, siempre el subconsciente emite
su necesidad de emerger, aunque solo fuera bajo el manto de la influencia, de lo
onirico, de eso tan enigmatico que se denomina inspiracion. Afortunadamente mi
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memoria es muy fresca, a veces me asombra recordar colores, sombras, paisajes,
rostros que en mi infancia y adolescencia “sujetaba” en mi magin; pareciera que
lo he visto hace unos minutos, que lo veo ahora mismo. Incluso los nombres, los
portales, las casas, los arboles y arroyos de Gamonal por donde el campo y la siembra
rodeaban el pueblo donde naci. Por eso, las fuentes en las que uno se nutre, suelen
manar del pasado, de los maestros que nos subyugaron y aprendimos. Somos muchas
cosas cuando pintamos, son muchos los que le pintan al unisono.

EA: Por ultimo, y para concluir en relacion a su obra en Cardefia en 1971: ;Coémo
crees que la entendieron los artistas contemporaneos y el critico Antonio Cobos
Soto!? Y ¢los monjes y el abad de Cardefia Sergio del Pino Campos?

JV: Cuando pinté Cardenia, Silos, etc., se suscitaron controversias. Incluso anénimos
se dirigieron a los abades para que se me prohibiera pintar en esos espacios. Es penoso
comprobar como este pais sigue siendo un vivero de envidias. Al cabo del tiempo,
la mediocridad se instal6 en aquellos que, andnimamente, trataron de anularme. Mi
coraje y la certeza de que mi pintura tenia que formar parte de todas mis edades como
una fusién solida e intratable, la huida de un territorio hostil como era entonces la
ciudad de Burgos a cielos mas propicios, hizo que se cumpliera mi ilusion de ser un
hombre pintor. Tanto el abad Sergio como el critico Cobos Soto, no cedieron ante los
detractores. El tiempo obra sobre mi obra como si de un inescrutable suefio se tratara.

Entrevista realizada el 12 y 13 de enero de 2018, en Burgos.



